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RESUMEN

El trabajo de grado titulado: “Consideraciones estilisticas de obras para violin
de Bach, Mozart, Brahms, Bartok y Sarasate”, busca a través de estos autores y el
contexto estilistico dentro del cual fueron compuestas sus obras, establecer ciertas
pautas que permitan una mejor intgrpretacion de cada uno de los estilos que ellos
representan.

En el capitulo 1 se estudia el periodo barroco por medio de las sonatas y
partitas para violin solo de J. S. Bach, como maximo representante del periodo
barroco aleman, ademas de la influencia que ejercieron en €l los compositores
italianos y la estrecha relacion con la evolucion del violin y del arco.

En el capitulo 2, se hace un seguimiento del arte violinistico de W. A. Mozart,
de su estilo de composicion referido al clasicismo y de los aportes hechos por €l al
desarrollo del concierto solista y de la forma sonata.

El capitulo 3 nos muestra a través de J. Brahms y de sus sonatas para violin y
piano, el lenguaje del romanticismo, de su busqueda de la interioridad y de los
sentimientos, ademas nos sitia en el contexto donde ocurrieron los grandes avances
en la técnica de ejecucion del violin resumidos en Paganini.

El periodo que sigue al romanticismo sé diversifico dé tal manera que es
imposible estudiarlo en su totalidad, sin embargo se han tomado dos compositores
representativos del nacionalismo como Bartok y Sarasate para comprender lo que
sucede con el arte violinisto en este periodo, lo cual se ha representado en el capitulo
4.

Por altimo, un analisis comparativo de la evolucion del violin y el arco para
poder comprender la forma en la cual se interpretaba el instrumento en cada época y
de su estrecha relacion con las necesidades expresivas de los compositores y de los
violinistas, también de la forma como se han complementado la técnica de ejecucion
y la evolucion del instrumento.

Finalmente se concluye que un analisis comparativo de la evolucion del violin
y del arco, es necesario para comprender la relacion que hay entre las necesidades
expresivas de los compositores con la evolucion de la técnica y la influencia que
ejercio en las modificaciones introducidas en el instrumento.
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CAPITULO 1

INTRODUCCION

a) Planteamiento y antecedentes del problema.
&

Con la emancipacion del violin desde los tiempos de Monteverdi, la musica
para este instrumento adquirio gran importancia hasta llegar al desarrollo de hoy en
dia, siendo considerado como el instrumento rey, debido a que sus cualidades sonoras
asemejan a la voz humana.

A través del periodo renacentista fue que ocurrid este proceso de
emancipacion, hasta que en el periodo barroco Juan Sebastian Bach fusiono aspectos
del barroco italiano y el aleman, para crear toda esa maravillosa obra instrumental
para violin, cuya maxima expresion son las Sonatas y Partitas.

En el periodo clasico se le concede tanto al piano como al violin el rol de
protagonistas, como sucede en las sonatas para piano y violin de Mozart, afios mas
tarde Beethoven. sobre todo en sus tltimas sonatas le afiade gran dificultad al piano,
mismo estilo de composicion que desarrollo Brahms, en sus tres sonatas para violin y

piano, donde se observa un arte pianistico depurado.

b) Justificacion e importancia del tema tratado.

Abarcar todos los periodos del arte violinistico seria una tarea casi imposible de

realizar en este trabajo, sin embargo se han escogido algunos de los autores mas



representativos de cada uno de ellos, con obras especificas que permitan obtener y
poner de manifiesto, en forma ordenada, toda esa informaciéon de relevancia, de
manera que se pueda comprender cada uno de los periodos y sobre todo como
abordarlos con conocimiento de causa, para una interpretacion que esté enmarcada

dentro del estilo de cada autor y de cada periodo.

c¢) Objetivos del trabajo

1. Establecer las marcadas diferencias entre los estilos barroco, clasico y

romantico.

2. Resaltar las caracteristicas mas importantes de cada periodo.

3. Plantear las relaciones existentes entre un periodo y otro, y sus relaciones con
el contexto historico que los rodean.

4. Ubicar al intérprete dentro del contexto estilistico de cada periodo, haciendo

uso de los aspectos técnicos en los cuales fueron concebidos.



CAPITULO I

PERIODO BARROCO

1.1. Generalidades. '

El periodo barroco es el periodo comprendido a partir de la segunda mitad del
siglo XVI, hasta la primera mitad del siglo XVIII; se podria decir que el periodo
barroco comienza con Miguel Angel y termina con la muerte de Juan Sebastian Bach.

En este periodo ocurrieron significativos cambios en el pensamiento
filosofico, cientifico y religioso; por ejemplo: se descubrio que la tierra giraba
alrededor del sol, se dejo de pensar en lo sobrenatural como explicacion para todo y
ocurri6 una division de la iglesia catolica y también se dividio el sacro Imperio
Romano.

En este contexto se mueven las artes, que se hicieron mas humanisticas, donde
el texto de la musica vocal e instrumental adquirié gran importancia dando origen a la
homofonia.

En cuanto al estilo de composicion, al principio se utilizo el bajo cifrado. El
estilo concertato adquirid gran importancia sobre todo en Italia, teniendo a Vivaldi y

Corelli como maximos representantes.



En cuanto a las formas musicales la swite fue una de las principales formas
que aparecieron en el barroco, con origen en las danzas. La sonata aparece a partir del

siglo XVIIL, con dos modalidades; la sonata da camara 'y la sonata da chiesa...

1.2. Bach violinista y su estilo de composicion.

Juan Sebastian Bach antes de ser clavecinista y organista, fue violinista, cargo
que ocupd en Weimar durante nueve afios. No se tienen evidencias de que haya sido
un gran violinista, pero sus sonatas y partitas evidencian que conocia con profundidad
la técnica del instrumento y sus cualidades sonoras, convirtiendo al violin en un
instrumento casi polifonico. El estilo de composicion para concierto solista lo
adquiri6 de los maestros italianos, entre los que se cuentan: Albinoni, Legrenzi,

Corelli y Vivaldi; de este ultimo aprendio el concerto grosso.

1.3.  Seis sonatas y partitas para violin solo.

Las sonatas y partitas para violin solo fueron compuestas por Bach el afio de
1720 en Cothen, al igual que los seis conciertos Brandenburgueses, una de las suites
para orquesta y las seis suites para cello solo.

Cada una de las sonatas estan escritas en el estilo barroco de sonata de iglesia,

con cuatro movimientos en un patron lento-rapido-lento-rapido.



El segundo movimiento de cada una de las sonatas esta escrito en forma de
una increible y compleja fuga, sirviendo el movimiento precedente como una especie
de preludio.

El estilo de las partitas es libre y de caracter ligero, sintiéndose en ellas el aire de las
danzas de la suite barroca. Cada partita posee una caracteristica individual. Por
ejemplo: en la partita N° 1 en si menor, observamos que cada uno de los cuatro
movimientos son seguidos por un double; en la partita N° 2 en re menor, los cuatro
movimientos de las danzas son seguidas de una monumental chaconne; y en la partita
N° 3 en mi mayor, los cinco movimientos de las danzas son precedidos por un

brillante y jugueton preludio.

1.4. Tempo y Fraseo en Bach.

1.4.1. Consideraciones generales.

La musica de Bach se mueve en una gama reducida de fempi que no llegan a
tener la amplitud de la misica moderna, existen dos razones por las cuales esto es asi:
la primera obedece a que las necesidades expresivas del maestro le llevaron a
componer de esta manera y la segunda se debe a que fue Bach quien escribio las
ornamentaciones y es por eso que el pulso debia ser lento, para poder ejecutar todos
esos ornamentos, especialmente en las oberturas y preludios.

Existe una manera logica de establecer el aire de la musica de Bach: es el que

pone de relieve simultaneamente, las grandes lineas y el detalle.



La musica de Bach es de una métrica rigida, sin embargo el fraseo debe ser
ductil y matizado, con inflexiones en el ritmo, siempre basado en una comprension
del fraseo y de la armonia. Es necesario diferenciar dentro de la musica las notas
estructurales, las cuales son de mayor valor y las notas ornamentales, en las cuales se
permite una libertad ritmica hasta retomar el fempo.

La dinamica de la musica de Bach también se encuentra estrechamente
relacionada con las frases y la armonia, de manera que se complementan entre si.
Podemos notar que en las escrituras originales no hay indicacion de dinamicas, ya
que era una practica de la época que el compositor interpretara sus obras.

Existe un golpe de arco destacado o detaché caracteristico en Bach, muy
utilizado en algunas de sus danzas, como los dobles y en las corcheas de las fugas,
algunos maestros llamaron afios mas tarde Lanceé. ;De donde proviene este golpe de
arco?. Nadie lo sabe con certeza, pero existe una explicacion logica: los arcos en la
época de Bach eran combados hacia fuera y al ejecutar un detache articulado
producia el efecto del Lanceé.

Este arco permitia ejecutar acordes de cuatro notas simultaneas ya que las
cerdas podian adaptarse perfectamente a la curvatura del puente, hoy en dia con la
modificacion introducida por Tartini (1692-1770), quien lo enderez6 y dio la forma
octogonal del talon y Tourte (1747-1835) quien lo desarrollé hasta el estado actual, es
imposible hacerlo, por lo que los acordes deben quebrarse y en algunos casos si la

melodia esta en la voz inferior, deben tocarse invertidos.



Otro aspecto muy importante es la correcta distribucion del arco al ejecutar un
movimiento lento en Bach, alli reside el secreto para obtener un correcto fraseo y
poder darle direccion a la misica que se interpreta.

Hoy en dia pocos violinistas ejecutan las sonatas y partitas de Bach usando
arcos antiguos, Emil Telmanyi es uno de ellos. Al escuchar los acordes de cuatro y
tres notas simultaneas nos dan una clara idea de la concepcion organistica de la obra

de Bach.

1.4.2. Ejemplos.

Veamos en las sonatas 1 y 2 para violin solo la aplicacion de las teorias antes
expuestas.

Muy a menudo sucede que cuando el intérprete asume por primera vez uno de
los movimientos lentos de una obra de Bach, existe una tendencia a tocarlas con un
pulso mas rapido de lo acostumbrado, tal vez por lo dificil que es mantener un sonido
fuerte y continuo en tan bajas velocidades de arco.

Sin embargo a medida que se avanza en el movimiento y aparece una melodia
ornamentada se hace necesario disminuir o repensar el pulso con el cual se comenzo,
de otra manera seria imposible resaltar los detalles y resultando una ejecucion
atropellada y sin sentido.

En el Adagio de la sonata 1 y en el Grave de la sonata 2 se evidencia los antes



expuesto (Ver Figuras —1-y —2-):

Figura —2- Fragmento de la sonata en La menor para violin solo de J. S. Bach.

Ambos movimientos comienzan con un acorde de cuatro notas en figuraje de
negras, seguidos de escalas en fusas y semifusas, hay que comenzarlas con un pulso
lento para poner de manifiesto los detalles.

Cabe destacar que Bach coloca la palabra Adagio y Grave atendiendo mas al
caracter, que al fempo; pues es bien sabido que violinistas especializados en la
interpretacion del estilo de Bach, como es el caso de Grumiaux, interpretan ambos
movimientos con un pulso de semicorchea = 64, cuando el Grave debiera ser mas

lento que el Adagio.



El estudio de las partituras nos revela que Bach empleaba indistintamente el
compas de compasillo y el compasillo binario, llegando hasta indicar alla breve 1os
graves de las oberturas francesas.

Son muchos los casos en que la ligadura de arco no coincide, si observamos la
primera nota del compas 3 en el Grave de la sonata 2 (ver Figura —3-, las lineas
punteadas indican el fraseo), nos daremos cuenta de que esta nota pertenece a la frase
anterior, pero esta ligada al siguiente grupo de notas, es por €so que los violinistas
hacen una pequena inflexion en el arco, para dar la sensacion de que termina una idea

y comienza otra.

Figura —3- Fragmento de la sonata en La menor de J. S. Bach.

Otro ejemplo lo tenemos en el tercer tiempo del compas 7 (ver Figura —4-):

9



Figura —4- Fragmento de la sonata en La menor para violin solo de J. S. Bach.

El primer acorde pertenece a la frase anterior, pero esta ligado al arpegio
siguiente, de igual manera se hace una inflexion en el sonido.

Un ejemplo en que la armonia determina el fraseo y la métrica lo tenemos en
el compas 5 (ver Figura —4-), tercer y cuarto tiempo, las notas estructurales son el
“do” y el “mi” en semicorcheas y las notas en fusas que le preceden son ornamentos,

es por eso que se ejecutan como si fuesen apoyaturas breves.
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CAPITULO 111

PERIODO CLASICO

2.1. Generalidades.

El periodo clasico, desde el punto de vista musical se podria definir como un
intento por crear una musica formal, estricta en las proporciones y moderada en la
expresion; apartandose de todo subjetivismo, igualmente tratando de crear un orden
perfecto y disciplinado basandose en la belleza pura.

Los compositores del periodo clasico establecieron los fundamentos de la
sinfonia, la sonata y el cuarteto de cuerdas, que pasaron a ser las formas principales
de expresion musical. Los musicos mas representativos de este periodo fueron:
Haydn, Mozart y Beethoven.

El contexto en el cual se desarrolld el periodo clasico en las artes estuvo
enmarcado por el surgimiento de la nueva burguesia, el crecimiento economico, la
creacion de nuevas cortes, ciudades y organismos corporativos protectores de las
artes, que permitieron el desarrollo de un nuevo estilo, el cual se vio influenciado por
la musica italiana y francesa, sobre todo en el sur catolico de Alemania, lo que dio
origen a la escuela clasica de Viena, encabezada por Haydn y Mozart.

En cuanto a la arquitectura, pintura, muebles, trajes y maneras, las modas

francesas fueron copiadas en toda Europa.



2.2. Estilos de composicion y formas existentes en el clasicismo.

El clasicismo busco la simetria y el balance de la forma y la manera como esto
se consigui6 fue usando frases cortas, en forma periodica y muy articuladas.

Las secuencias armonicas, aunque se siguieron utilizando, perdieron ese
caracter fundamental, siendo empleadas para disminuir la tension después de
modulaciones sucesivas y para indicar pausas.

En el clasicismo la articulacion fue muy importante al igual que las
variaciones en los ritmos y texturas, las cuales pasaban logicamente de una forma a
otra y en el caso del ritmo utilizando series que aumentaban en 2, 4, 8, 16, etc.; a
diferencia del barroco donde los cambios eran en forma contrastante, de igual manera
sucedio con las dinamicas que ya no se empleaban en escalon, sino haciendo uso de
“crescendos”, muy de moda en la época, gracias a la orquesta de Mannheim, la cual
influyo notablemente en Mozart.

En cuanto a las formas musicales, la forma sonata fue la que mas se

desarrollo, tomando la siguiente estructura:

a. Introduccion.
b. Exposicion.

e Desarrollo.

d. Recapitulacion.

e. Coda.

12



2.3. Mozart y la exigencia de la forma.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), fue el compositor mas grande de su
época, desarrollando hasta el mas alto nivel todas las formas de la musica.

En su musica para violin, notamos una gran influencia de la Opera italiana y
del concerto grosso, especialmente en los conciertos para violin y orquesta. Escritos
en el afio de 1775 en Salzburgo, observamos en los cinco conciertos un considerable
desarrollo del “solo” en ellos estan contenidas algunas de las paginas mas bellas que
se hayan escrito para el violin, especialmente en los movimientos lentos de los
conciertos en Sol Mayor, Re Mayor y La Mayor. Como muestra del estilo operistico
empleado por Mozart podemos mencionar las furquerias de las operas de Haydn o
del Rapto del Serallo, particularmente en el final del concierto en La Mayor.

La sinfonia concertante para violin y viola en Mi Bemol tal vez represente un
anticipo de una nueva escritura para orquesta, estilo que también fue utilizado en los
dos duos para violin y viola, donde se produce un singular dialogo de timbre entre
estos instrumentos.

Las sonatas para violin y piano marcan un giro en la igualdad de tratamiento
de los dos instrumentos, en una época donde no eran de gran aceptacion en el publico.

Las sonatas para violin y piano K296, K301, K302, K303, K304, K305 y
K306, son las mas representativas de Mozart, conocidas como las sonatas Mannheim,
fueron inspiradas en las seis sonatas para violin y piano de Joseph Schuster, en el

principio del dialogo entre el violin y el piano, alternando el liderazgo.



Poseen dos movimientos, exceptuando la sonata K306, tal vez se deba a la
influencia que ejercio en €l Juan Christian Bach, el cual escribi¢ sonatas en dos
movimientos.

La sonata en “Sol Mayor” K301 es de una sutil simplicidad y canto elevado,
donde se aprecia el estilo vocal utilizado por Mozart en sus sonatas para violin y

piano.

2.4. El arte violinistico en el clasico.

No cabe duda que la musica instrumental del periodo clasico fue influenciada
por la opera italiana y Mozart no fue la excepcion, ello se ve reflejado en el estilo
recitativo que utilizo en sus composiciones.

En cuanto a la interpretacion, ésta se hizo menos subjetiva, precisamente
buscando la claridad que se obtuvo como consecuencia de la busqueda de la forma y
del equilibrio. Alli reside la singular dificultad de interpretar la misica de Mozart, la
aparente simplicidad y frases bien definidas son una tentacion para el intérprete, sin
embargo resulta sumamente dificil ejecutar con claridad cualquiera sus sonatas y
conciertos para violin.

La desnudez en el solista y la articulacion clara son los obstaculos a vencer
por el intérprete antes de poder “hacer musica”.

En cuanto a la técnica en la ejecucion, no olvidemos el alcance de la misma
para la época, ya que fue Leopoldo Mozart quien escribiera el primer tratado para

violin que se conozca y por ende, Wolfgang Amadeus la conocia perfectamente.

14



El caréacter sobrio del barroco cedié el paso a un estilo nuevo, alegre y jocoso,
desarrollado por Mozart en forma magistral, donde los avances en la técnica jugaron
un papel muy importante.

El golpe de arco destacado, utilizado en el barroco, evoluciono hasta
convertirse en saltato, como una comnsecuencia de aumentar la velocidad del ritmo y

disminuir la cantidad de arco (ver Figura —5-).

Figura —5- Fragmento del tercer movimiento de la sonata en Sol Mayor para

violin de W. A. Mozart.

Los ornamentos que en el principio fueron de un caracter de improvisacion, se
convirtieron en pasajes perfectamente articulados que deben ser ejecutados en estricto
tempo para que puedan ser perfectamente engranados con el acompafamiento,
ademas las notas estructurales y de ornamento generalmente tendran la misma

duracion y es exigencia del estilo ejecutarlas de igual manera (ver Figura —6-).
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Figura —6- Fragmento del primer Movimiento del Concierto para Violin n® 5

de W. A. Mozart,

La implementacion de las dinamicas por la orquesta de Mannheim tuvo gran
influencia en Mozart, por lo que en su musica se observa una perfecta descripcion de

los niveles de sonoridad (ver Figura —7-).
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Figura —7- Fragmento del tercer movimiento de la sonata para violin en sol

mayor de W. A. Mozart.



CAPITULO IV

EL PERIODO ROMANTICO

3.1. Generalidades.

El romanticismo fue un periodo revolucionario de cataclismos sociales,
politicos e industriales. Las artes entre si se acercaron mucho, donde la pintura y la
musica se aliaron con la literatura.

El color jugé un papel importantisimo en la pintura y en la musica, donde el
sentido literario era mas importante que la forma, dando origen a la sinfonia
programatica y al poema sinfonico. El individualismo y el nacionalismo
caracterizaron a este periodo.

En la arquitectura se hicieron catedrales y mansiones al estilo gotico,
incorporando elementos nuevos en la técnica de construccion.

Musicalmente hablando fue un periodo de contrastes extremos, ello explica la
diversidad de estilos que coexistieron en €l.

El romanticismo repudio el énfasis que hizo el clasicismo en la armonia
ajustada, la disciplina y la moderacion y en cuanto a la forma, se dej6 de un lado la
busqueda de la belleza pura, para aflorar los sentimientos humanos.

Melodias expresivas, experimentacion ritmica, el colorido uso de la armonia y
de los timbres instrumentales, la relajacion y la incertidumbre respecto a la forma,

caracterizaron al estilo romantico.



3.2. El estilo musical romantico.

Como se menciond anteriormente, el romanticismo es un periodo de
contrastes y antitesis, donde el individualismo de cada compositor contribuyo a la
diversidad de estilos que existieron en €l, por lo que es practicamente imposible una
definicion y una delimitacion objetiva del romanticismo como tal. Sin embargo,
existieron elementos comunes en los compositores, los cuales se mencionan a
continuacion:

Melodia y periodicidad: En el clasico las melodias son bien balanceadas y
con una textura de melodia con acompafiamiento, en contraste a ello, los
compositores romanticos escribieron lineas melodicas largas y no periodicas, muchas
veces repartidas entre dos o mas instrumentos, por lo que se escribieron en intervalos
mayores que la octava.

El tratamiento del ritmo en el romanticismo fue libre y flexible: sincopas,
acentos desplazados, hemeolas, etc., son algunos de los elementos empleados por los
compositores, el empleo de la polirritmia se hizo también frecuente.

Hubo una singular atraccion por las danzas idealizadas y estilizadas, como
ocurrié con el vals, el cual encontrd eco en compositores como Schubert, Schumann,
Chopin, Brahms y Richard Strauss, otro ejemplo de ello lo encontramos en las
Danzas Eslavas de Dvorak y las Danzas Hungaras de Brahms.

Los niveles de sonoridad se extendieron en el romanticismo desde pppp hasta

La armonia ocupé la atencion de los compositores, asi lo evidencio la

proliferacion de textos acerca del tema entre 1800 y 1914. Acordes disonantes,



séptimas disminuidas y sextas alemanas, francesas e italianas, etc., son algunos de los
recursos empleados para crear un lenguaje armonico nuevo.

Los compositores buscaron crear ambigiiedad, valiéndose de la armonia, de
los conceptos de funcionalidad. Por ejemplo: en la reexposicion del primer
movimiento de la sonata de violin yspiano en sol/ mayor de Brahms, el compositor
emplea un acorde de séptima de dominante, en vez de emplear un acorde de tonica,
esto desconcierta al oyente, evitando un nuevo llamado a la tonalidad y creando

ambigtedad.

3.3. Sonatas para violin y piano de Brahms.

Las piezas con mas gracia escritas por Brahms las constituyen sin duda las
sonatas para violin y piano (Op. 78 en So/ Mayor, Op. 100 en La Mayor y Op.108 en
Re Menor). Alli podemos observar el estilo formal clasico de Brahms, sin embargo el
lenguaje musical y armonico es completamente romantico.

La sonata en La Mayor Op.100 es un ejemplo de ello. Compuesta en un
extraordinario y productivo mes de agosto de 1886 (al igual que el trio en Do Op.101,
la segunda sonata de cello en Fa Op.99 y algunas canciones), en el lago de Thun,
Suiza, razon por la cual se le conoce como la sonata Thun.

El motivo inspirador de esta sonata fueron los poemas de Joseph Victor
Widman, basados en noches espeluznantes y apocalipticas en Thun, los cuales

conmovieron a Brahms.
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En el segundo tema del primer movimiento, el compositor toma prestada la
cancion Wie Melodien (Op. 105 N° 1), asi como lo hace con Regenlied (Op.59 N° 3)
en el tercer movimiento de la sonata en So/ Mayor, lo cual era una practica muy
comun en Brahms.

En cuanto a la forma, analizando el primer movimiento de la sonata en La
Mayor, nos encontramos con una forma sonata, con un primer tema en la tonica, un
segundo tema en la dominante, puente modulante, desarrollo, recapitulacion y coda.
Externamente nos encontramos con una forma sonata, pero internamente es otro
mundo, en el lenguaje romantico de Brahms, el tratamiento de los temas, estados de
animo. Por ejemplo en el desarrollo hay un tema enérgico (ver Figura —8-) que luego
se transforma como en un recuerdo, pareciera que evoca dos maneras diferentes de

ver la vida, la segunda, una vision retrospectiva.
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Figura —8- Fragmento del primer movimiento de la sonata para violin en La

mayor de J. Bramhs.
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El lenguaje armoénico de Brahms es otro mundo, la ambigiedad, que producen
sucesiones de acordes sin terceras, acordes que no resuelven (sucede mucho en la 3°
Sinfonia). En el segundo tema de la primera sonata pareciera ir de Mi Mayor a Si
Mayor, sin embargo no llega a Si Mayor como tono, sino como séptima de dominante
de Mi Mayor (asi lo evidencia la existencia de La natural por todas partes).

De manera que Brahms es un compositor que externamente se nos presenta

como clasico, pero internamente es de un romanticismo sublime.

3.4. El arte violinistico en el romanticismo.

El fulgurante apogeo del arte violinistico en el romanticismo se le debe
principalmente a Paganini, que siguiendo la tradicion de Geminiani y Locatelli,
compuso los 24 Caprichos, en ellos se llevo a su mas alto nivel aspectos técnicos,
tales como: arpegios simples y dobles, stacatto, ricochet, pizzicatos de la mano
izquierda, dobles cuerdas, etc. Ademas Paganini cred nuevos elementos técnicos
como melodias con acompanamiento de pizzicato de la mano izquierda y armonicos
dobles, presentes en el tema con variaciones Nel cor piu nom mi sento. El estilo
Virtuoso de Paganini inspiro a Lizt y el tema del Capricho 24 ha sido motivo
inspirador en composiciones de Brahms, Rachmaninov, Lutoslawski, entre otros.

Por lo anteriormente expuesto podemos argumentar que en el romanticismo se
hizo uso de estos recursos, llevados a la perfeccion por Paganini, para realzar el
lirismo interpretativo, desarrollando aun mas las composiciones para violin como

solista, sin embargo hay que reconocer que muchos compositores pecaron de emplear
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en sus conciertos el exceso de virtuosismo, dejando lo mejor de su musica en las

sonatas y grupos de camara.
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CAPITULO V

MANIFESTACIONES NACIONALISTAS EN EL VIOLIN

4.1. Béla Bartok. '

Bartok, junto a Kodaly, fue el primer musico que se preocup0 por rescatar el
folklore de su pais, Hungria, para devolverle sus caracteristicas originales.

Formado en la tradicion alemana, utiliza el folklore hungaro como motivo de
inspiracion para crear un lenguaje nuevo, que luego paso a ser universal, creando una
nueva tendencia.

Bartok hizo sistematicas investigaciones sobre el ritmo de las canciones
populares, inspirado en el estilo original, haciendo uso del cromatismo y de la
armonia modal, ya sea folklorica o debussyana, siendo testigo de ello las Danzas
Hungaras. El no solo se limité al folklore de su pais, sino que descubrié el origen
comun de tantas ramas dispersas en la musica, al hallar en el canto hungaro ciertas
caracteristicas del folklore del oriente medio, e incluso del de los mongoles y paises
escandinavos. De manera que Bartok utilizo musica folklorica de otros paises para
sus composiciones como son Las Danzas Folkloricas Rumanas.

En cuanto al estilo, en un principio sus obras estuvieron impregnadas aun del
romanticismo aleman de Liszt, Brahms y Wagner, pero desde que la musica
folklorica se le revela y descubre a Strauss, Bartok se expresa de distinta manera, sin
renegar de la influencia que aquellos grandes maestros hubieran podido ejercer sobre

su inspiracion, como €l mismo decia: “...Yo no rechazo ninguna influencia, sea de



fuente eslovaca, rumana, arabe o de cualquier otro sitio, con tal de que sea de una
fuente pura, fresca y sana”. En realidad, a pesar de las influencias y las reacciones, su
arte es de esencia puramente nacional.

Se opuso a la corriente impresionista de destruir la tematica, esforzandose en
hacer predominar la melodia. ‘

La tonalidad de sus primeras obras procede del amor que siente por el canto
popular, sin embargo empleo la politonalidad y la atonalidad.

En Bartok el ritmo forma parte integrante fundamental de los temas.

Por su educacion, basada en el profundo estudio de los clasicos, Bartok
construira la mayor parte de sus obras de acuerdo a los esquemas tradicionales. Sus
sonatas, sus dos primeros cuartetos y la Swite Op.14 para piano, son de concepcion
puramente clasica.

Cuentan entre sus obras magistrales escritas para violin: los cuatro ultimos
cuartetos (1927, 1928, 1934 y 1940), las dos sonatas para violin y piano (1921, 1922)
y la monumental sonata para violin solo (1944).

En cuanto al aporte ofrecido por este maestro al arte violinistico, se
destacan, su estilo bien ritmico, con acordes disonantes de dificil ejecucion, dando un
giro en la forma de interpretacion conocida hasta entonces. Volvié a escribir como
nadie se atreviera desde los tiempos de Bach, al estilo de la sonata barroca, en su
sonata para violin solo, encargo del recientemente fallecido Yehudi Menuhin. Esta se
inicia con una monumental chaconna de acordes disonantes, donde se le afladen a una

polifonia ritmica compleja dificultades técnicas como notas prolongadas en trinos
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acompaiiados de pizzicatos con la mano izquierda y armonicos dobles en quintas
dentro de acordes de cuatro notas.

Se requiere de un sonido potente y un excelente dominio del arco para poder
ejecutar con claridad esos acordes disonantes, de manera de resaltar la armonia ya
que no se trata de producir ruidos, sino mas bien de ejecutar un estilo que a veces
puede tornarse agresivo.

La fuga del segundo movimiento de la sonata para violin solo refuerza esta
aseveracion, acordes sumamente complejos y repentinos cambios de color con saltos
antinaturales hacen necesaria una solida técnica y madurez musical.

Hay una forma particular de ejecutar el Pizzicato alla Bartok, que consiste en
halar la cuerda a una altura tal, de manera que al soltarla ésta rebote contra la rastiera
produciendo un efecto percusivo; este recurso se emplea en el allegretio enteramente
escrito en pizzicato en el cuarto cuarteto.

Bartok hace un uso especial del glisando, sobre todo en su segundo concierto
para violin y orquesta.

Ademas experimento con sonoridades nuevas, utilizando efectos como el C'o/
Legno al final del primer movimiento de su segundo concierto. Busco formulas
timbricas inéditas como en la Sonata para dos Pianos y Percusion, donde se le
presentaron grandes problemas de organizacion que resolvio casi matematicamente,
ciencia por la que sinti6é gran admiracion.

En resumen, Bartok constituye la brecha generacional que abre la musica

contemporanea y dedico su vida a la creacion de un lenguaje nuevo, teniendo como
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fuente de inspiracion la musica folklorica, internacionalmente a través de su

monumental obra y aporte musical al siglo XX.

4.2. Pablo de Sarasate.

Pablo Martin Meliton Sarasate y Navascues, nacio el 10 de Marzo de 1844 en
Pamplona, Espafia.

Mostro desde pequeio inclinacion por la musica y aptitudes fuera de lo comuin
para el violin, por lo que obtuvo los méritos para estudiar con Alard en Paris.

Al igual que Paganini, escribio numerosas obras con el fin exclusivo de su
lucimiento personal, donde se refleja su extraordinaria técnica de arco y mano
izquierda, ademas de su ingenio musical. Compuso obras en el mas puro estilo
espafiol, género que cultivo durante toda su vida.

Tanto en Paganini como en Sarasate existieron condiciones anatomicas sui
generis que les permitieron resolver con sencillez y naturalidad los mas intrincados
pasajes de virtuosismo.

La virtud mas apreciada de Sarasate fue indudablemente su bello sonido, el
cual era de una transparencia, dulzura y color inigualables.

Compositor de muchas obras, entre las que destacan: Aires Espaioles,
Zigeunerweisen, Malaguenia y Habanera, Romanza Andaluza y Jota Navarra, Playera
y Zapateado, Navarra para dos Violines, etc., donde se aprecian las diferentes
manifestaciones musicales de los pueblos de Espaiia, elevados al mas alto grado de

belleza y pureza musical.
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Fue contemporaneo de una generacion de célebres violinistas como Joachim,
Wieniawski, Auer, etc., sin embargo tuvo una meteorica carrera violinistico y fue uno
de los primeros violinistas en grabar sus obras.

Sarasate contribuyo a desarrollar la carrera de compositores como Saint-Saéns
y Lalo, dando a conocer algunas de sus obras.

Le fueron dedicadas muchisimas obras como el Concierto N° 2 y N° 3 y la
“Introduccion y Rondo Caprichoso™ de Saint-Saéns, la “Sinfonia Espaiiola™ de Lalo,
el Concierto N° 2 y la “Fantasia Escocesa” de Max Bruch, el Concierto N° 2 de
Wieniawski, etc., Sarasate realizdO un arreglo muy famoso de la “Fantasia de
Concierto Carmen” de Bizet.

El repertorio de Sarasate es incluido hoy en dia por los virtuosos
contemporaneos, tocandolos con gusto y éxito. Jascha Heifetz, Menuhin, Milstein,
Spalding, Odnoposoff, Francescatti, Stern, Oistrak, Szeryng, son algunos de los mas
afamados que han interpretado magistralmente sus obras.

El mayor legado de Sarasate, es sin duda su musica, repertorio obligado en
cada recital. no obstante la difusion que hizo de su obra, la impecable manera de
tocar, su bello sonido, han sido fuente de inspiracion de innumerables violinistas,
perteneciendo a esa generacion de violinistas-compositores, que termind con Eugenio
Ysaye.

Esa tradicion de compositor-violinista se ha perdido, hoy en dia los grandes

solistas llevan una vida muy agitada, la cual no les permite componer.
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Solo nos queda esperar que en algin lugar del mundo aparezcan violinistas-
compositores como Sarasate o Ysayé, de manera de seguir aumentando esa

hermosisima literatura violinistico con la que contamos.
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES

No se ha podido establecer con cesteza los origenes del violin, sin embargo se le
atribuye a Gasparo da Salo la primacia del invento. No cabe duda que la escuela de
Cremona, iniciada por Andrea Amati y cuyo maximo exponente fue Antonio
Stradivarius, fue la que llevo a la perfeccion el violin tal y como lo conocemos hoy.

No obstante, en el siglo XIX, el violin evoluciona para convertirse en el violin
moderno que conocemos, se le alargo el mango y la tastiera, se hizo mas fuerte y las
cuerdas, que en un principio eran de tripa, fueron sustituidas por cuerdas fileteadas en
metal, ganando sonoridad y brillantez.

Asimismo el arco que en un principio era combado hacia fuera, fue
enderezado por Tartini y Tourte le dio la forma actual.

Es menester pensar que la evolucion del instrumento estuvo supeditada a la
evolucion de la musica y ello influyo en las creaciones, es por eso que Bach, quien
llevd a su mas alto grado la polifonia del instrumento, pensara en acordes de cuatro
cuerdas, ya que era perfectamente posible hacerlo: las cuerdas eran de tripa (mas
ductiles), el puente y el cordal mas planos y el arco combado hacia fuera se adaptaba
perfectamente a las cuatro cuerdas.

Por supuesto que la concepcion de las obras polifonicas de Bach era

organistica, pero era perfectamente posible realizarlas en las condiciones de su €poca.



Cabe anadir que en el barroco el mango era corto, ya que no se tocaba mas alla de la
cuarta posicion y como testigo de ello estan todas las composiciones de la época.

El violin antiguo tenia un timbre mas dulce y tierno, redondo, menos potente,
pero también un poco nasal y, quiza, mas rico en arménicos agudos. ;Sera por eso
que no encontramos al violin del barroco enfrentandose a grandes masas sonoras
como en el siglo XIX?. Y tal vez sea la misma respuesta al caracter intimo que
caracterizo la obra violinistico del barroco.

La tecnica evolucion6 en la medida que las necesidades expresivas asi lo
requirieron o jacaso es casualidad que hayan sido violinistas los que hayan
introducido las modificaciones en el arco?. Cabe pensar que al aumentar los ritmos
con los cuales se interpretarian las composiciones del rococo y el clasicismo, el arco
antiguo se hizo poco practico y motivé a los violinistas a introducir modificaciones
en él.

En la medida que esta evolucion se daba, aparecieron formas mas sofisticadas
de ejecutar el violin: la evolucion del Lancé para convertirse en Saltatto y llegar a los
Spicattos tan especializados que utilizé Bartok en su segundo concierto.

El aumento del rango o tesitura del violin que le permitio a Paganini
componer y ejecutar descollantes arpegios y escalas a lo largo de todo el diapason, y
todos los golpes de arco que desarrollo, jhubieran sido posibles acaso si Tourte no lo
reforma?.

El violin ha sido testigo desde su aparicion de cada uno de los periodos por los

que ha pasado la musica, desde que se descubrieron sus cualidades sonoras tan
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parecidas a la voz humana no ha dejado de cantar y lo ha hecho a la exigencia de cada
periodo: Mozart lo exhibié como un cantante de 6pera, como lo hicieron los italianos.

Beethoven, Brahms, Mendelsohnn, etc., vieron en él muchas otras cualidades
expresivas y la posibilidad de mostrar otros planos de expresion y de color,
perfectamente adaptable a obras sinfonicas como a musica de camara.

Bartok, al igual que muchos de sus contemporaneos, utilizaron al violin en su
busqueda de nuevas sonoridades, efectos ritmicos, ruptura de patrones, etc.

El violin ha sido y sera fiel compafiero de compositores e intérpretes, ha dado
lo que se le ha pedido y lo seguira haciendo.

Hemos llegado a la perfeccion en la ejecucion de obras para violin, desde la
aparicion de Heifetz, hasta la actualidad con Perlman, Midori, etc., se ha llevado a su
mas alto grado la interpretacion.

(Hacia donde vamos?, es dificil predecirlo, porque hay tantas tendencias
como compositores.

,Sufrira cambios el violin?, es poco probable, lo que si puede suceder es que
se ponga al servicio del violin, que de hecho es asi, la tecnologia existente en cuanto a
optimizacion de los procesos de fabricacion, materiales de resinas, colas, mejores y
mas precisos instrumentos de medicion, calibradores, etc.

Por las razones antes expuestas el arte violinistico perdurara en el tiempo y
nos seguira deleitando, sea cual sea el estilo, y ha comprobado fehacientemente que
es el instrumento rey, desde los tiempos de Stradivarius hasta nuestros dias, razon de

ser de muchos artistas y contribuyendo fielmente al desarrollo de la humanidad.
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