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RESUMEN

El siglo XX en Latinoamérica, asi como en el resto del mundo, estuvo marcado por la
pluralidad de tendencias artisticas. Desde el comienzo de ese siglo fueron muchas las
corrientes de pensamiento que definieron patrones, estilos y concepciones estéticas. Se crearon
tendencias y otras que ya existian evolucionaron. Fueron muchas las nuevas escuelas que
reunieron renombrados artistas para dar forma a sus ideas, las cuales en muchos casos fueron
revolucionarias. Dentro de este mundo de evolucion y novedades se encuentran dos artistas,
separados fisicamente, pero muy relacionados artistica y estéticamente. Ellos son, el escritor
argentino nacido en Bruselas Julio Cortazar y el compositor venezolano Juan Carlos Nufiez.
En el siguiente trabajo de investigacion documental, el autor aborda los conceptos estéticos de
estos dos artistas latinoamericanos y, a través del estudio y analisis estructural del estilo de
composicion de la obra “Tango Cortazar” de Juan Carlos Nufiez, establecera relaciones y
vinculos entre ambos creadores buscando una aproximacion musical a la literatura que va mas
alla de la musica programatica, mas bien a la esencia misma del estilo y la forma.

Descriptores: Juan Carlos Nufez, Julio Cortadzar, Tango Cortazar, Rayuela, Literatura
Latinoamericana, Estética, Estructura Formal, Relaciones Estéticas, Paralelismos.
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INTRODUCCION

Un poco mas de quinientos afios tiene la historia de América dentro de lo que se
conoce como civilizacion occidental. Esta historia ha tenido una evolucion vertiginosa y en
apenas la mitad de un milenio, el continente americano ha logrado posicionarse a la par del
europeo, tanto en el &mbito cultural como social y cientifico. Europa desde el principio
intento, con gran éxito, insertar su cultura y sus valores en el llamado Nuevo Mundo, pero este
choque cultural dio como resultado que el cimulo de conocimientos que dieron forma a las
sociedades europeas y americanas se fusionaran de manera sincrética para dar paso a un nuevo
saber, que bajo los ropajes del viejo continente mantenia latentes valores, creencias e

ideologias que nunca lograrian separarse del Nuevo Mundo.

De este modo América da inicio a su evolucidn cultural, la cual, si bien es cierto que ha
mantenido enormes e inseparables relaciones con el continente europeo, no es menos cierto
que ha logrado mantener una independencia. Esta independencia ha hecho que el Nuevo
Mundo, como fue llamado por cientos de afios, se destacara y diferenciara hasta lograr un

reconocimiento importante en el &mbito mundial.

Bajo este contexto se desprenden dos grandes ramas dentro del mismo continente. Por
un lado la rama anglosajona, la cual tiene una cultura especifica, y por otro, la rama latina, que
basicamente se extiende desde México hasta Argentina y posee unas caracteristicas distintas,

la cual es objeto de estudio en la presente investigacion.

Latinoamérica se presenta como un universo cultural que necesitaria litros de tinta y
kildbmetros de papel para poder realizar un analisis profundo de su evolucion. El sincretismo
cultural, no sélo involucra a Europa, sino también Africa y en algunos casos hasta el
continente asiatico. Toda esta mezcla de razas y culturas convierte a América Latina en una
fuente inagotable de motivos para crear y recrear las situaciones existentes en las realidades de

cada pais.



Los artistas y creadores latinoamericanos a medida que la historia fue avanzando
comenzaron a desarrollar personalidad propia y un idioma artistico caracteristico que los
identificaba frente a sus homdlogos europeos. Poco a poco se fueron creando movimientos
artisticos que iban incluso més alla del nacionalismo (un movimiento que se produjo a nivel
mundial) y se crearon lenguajes propios para cada region. Esta evolucion dio a la cultura
latinoamericana un gran realce y la ha puesto en la palestra mundial en innumerables

oportunidades.

Bajo este panorama comienza el siglo XX latinoamericano y con éste, el punto mas
vertiginoso en el proceso evolutivo de la cultura continental. En este contexto aparecen, en dos
regiones distintas de la geografia latinoamericana, dos creadores que produjeron importantes
cambios y han dado grandes aportes al arte en sus respectivas areas. Ellos son Julio Cortazar y
Juan Carlos Nufiez. Estos dos personajes han dado paso a importantes revoluciones en la
literatura y la musica respectivamente. Se trata de hombres que han estudiado y analizado
profundamente las realidades que los rodean y a través de sus creaciones intentan, en algunos

momentos reflejarlas y en otros modificarlas.

La presente investigacion de indole documental tiene como objetivo fundamental, el
estudio y andlisis de las obras Tango Cortazar de Juan Carlos Nufiez y Rayuela de Julio
Cortazar con la intencidn de evidenciar los paralelismos entre ambas. En cuanto a la principal
motivacion del autor para el desarrollo de este estudio se destaca el hecho de que el arte
latinoamericano del siglo XX es un complejo mundo de consideraciones estéticas y estilisticas
que aun no han sido analizadas en su totalidad, siendo entonces éste un terreno todavia virgen
para que los investigadores arrojen cada vez nuevas luces con el fin de comprender el mundo

que los rodea.

Cabe destacar que el trabajo investigativo que se presenta a continuacion ha tenido
ciertas dificultades a la hora de recolectar la informacién ya que, si bien es cierto que Juan
Carlos Nufiez es un compositor de reconocida trayectoria en el ambito nacional e
internacional, también se hace necesario reconocer que es muy poca la bibliografia escrita

acerca de éste.



El principal instrumento para la recoleccion de informacion acerca de Juan Carlos
Nufiez y su obra fue la entrevista directa al compositor y la consulta de entrevistas anteriores

realizadas por periodistas, music6logos o criticos de arte.

Por el contrario, en cuanto al escritor Julio Cortazar, el autor contd con el beneficio de
que el afio 2004 fue declarado en la Republica Argentina, como el Afio Cortazar, ya que se
cumplieron 20 afios de la muerte del artista, razon por la cual fue bastante sencillo conseguir
informacion, tanto bibliogréfica como a nivel de Internet, asi como también buenas ediciones

de sus obras mas reconocidas.

Antes del desarrollo de esta investigacion, el autor realiz6 la ejecucion de la obra
Tango Cortézar de Juan Carlos Nufiez con la Orquesta Sinfonica del Estado Aragua, previo
estudio y analisis necesarios para lograr una interpretacion satisfactoria. Posteriormente y dado
el interés que posee el autor por la literatura, se plantea la posibilidad de conseguir algun tipo

de relacién entre esta obra y alguna de las que escribié Julio Cortazar.

Es en este momento de la investigacion cuando el autor comienza el estudio de la obra
del escritor argentino y después de realizar la lectura de diversos andlisis criticos efectuados
por importantes investigadores especializados en la obra de Cortazar, decide establecer como

punto de comparacion la obra Rayuela.

Al notar la dificultad existente para la comparaciéon entre una obra literaria y una
musical, el autor toma la decisién de basar su trabajo en la busqueda de paralelismos desde el
punto de vista estructural y estético entre ellas, descartando de este modo la posibilidad de
pensar que Tango Cortazar pudiera ser una obra programatica al estilo de un poema sinfonico,

ya que ésta no describe ni narra situaciones, ni esta basada en un programa.



CAPITULO |

1.1. Nota Biogréfica De Juan Carlos Nufiez

Un 19 de septiembre de 1947 a las 10 de la noche Yolanda Margarita Marrero, una
joven maestra de las escuelas municipales capitalinas dio a luz a un nifio en la Cruz Roja, la
cual estd ubicada en la parroquia Candelaria de Caracas. Este nifio llevd por Nombre Juan
Carlos. El padre del pequefio Juan Carlos era comerciante y musico. Se llamaba Miguel NUfiez
y tocaba en un local propiedad de unos franceses en el cual se escuchaba musica venezolana.
Los duefios del local le tenian mucho aprecio al sefior Miguel Nufiez y siempre le regalaban
discos de musica academica. Esta aficion a la musica académica hizo que el pequefio Juan
Carlos, desde los 3 afios hubiese estado inmerso en un universo musical que lo llevaria, a esa

corta edad, a escuchar el Réquiem de Mozart y todas las sonatas para clave de Haydn.

Al cumplir los cuatro afios de edad, Juan Carlos recibe, de parte de sus padres, un
regalo muy especial. Un acordeon con bajos y teclado. Para sorpresa de sus padres, al recibir
el regalo Juan Carlos comenzé a tocar el famoso bolero Cuando vuelva a tu lado. Esta
situacion impresion6 enormemente a los padres del nifio y su amor por la musica fue

creciendo poco a poco aupado por Miguel y Yolanda.

Cuando aln era una estudiante la sefiora Yolanda, madre de Juan Carlos, conocié a
Sergio Moreira, un conocido pianista de la época, y esta relacién dio como resultado que al
cumplir los 6 afios éste comenzara a impartir clases de piano al nifio. Estas clases fueron muy
fructiferas. Tanto asi que en apenas dos afios ya Juan Carlos NUfiez estaba tocando las
invenciones de Bach. Sergio Moreira era un hombre muy disciplinado y esto hizo que el
pequefio Juan Carlos se convirtiera en poco tiempo en un nifio completamente dedicado al
estudio de la musica, en especial al piano y ademas con una férrea disciplina respecto a lo que

debe hacer en su vida.



A los 9 afios ingresa en la Escuela Superior de Musica José Angel Lamas y comienza
sus estudios de teoria y solfeo con el maestro Inocente Carrefio. Posteriormente sigue sus
estudios de dictado, armonia y contrapunto con el maestro Vicente Emilio Sojo en cuyas
clases fue uno de los estudiantes méas destacados. Paralelamente prosigue sus estudios de piano
con el maestro Moisés Moleiro, los cuales abandona tiempo mas tarde para dedicarse
enteramente a los estudios de composicion. También, durante un periodo corto de tiempo
estudio violoncello y contrabajo, instrumentos con los que llegd a participar en varias

oportunidades en orquestas de estudiantes.

A los 18 afos obtiene su primer empleo como maestro de las escuelas nacionales. En
este periodo escribe lo que él considera como su primera obra. Una Opera para nifios llamada
La Caperucita Criolla, sobre un texto de Aquiles Nazoa. A partir de esta obra, para voces

infantiles acompafiadas por 6rgano, comienza una larga y profunda amistad con el escritor.

Al llegar a esta etapa, Juan Carlos NUfiez comienza a sentir la necesidad de un cambio.
Los estudios en la Escuela Superior de Mdsica José Angel Lamas no lo satisfacen del todo,
sobre todo los estudios de formas musicales. Por otro lado ya la Escuela estaba entrando en lo
que el propio Nufez llama la decadencia. Vicente Emilio Sojo, personaje que admiraba
profundamente, ya no estaba al frente de la Escuela y eso dio pie a que ésta fuera decayendo

poCo a poco.

Entre los afios 1965 y 1966 Juan Carlos Nufiez ya estaba estudiando en la Escuela de
Ciencias de la Universidad Central de Venezuela y posteriormente se cambia a la Escuela de
Economia de la Universidad Catolica. Es en ese momento cuando conoce al maestro José
Antonio Abreu, quien acababa de graduarse de economista y era profesor de Teoria
EconOmica en esta casa de estudios. ES en este momento cuando comienzan a surgir las
primeras ideas para la creacion del Sistema de Orquestas Juveniles de Venezuela y se dan los
primeros pasos, a través de un grupo de jévenes musicos liderizados por Abreu y entre quienes
se encontraba Nufiez. Después de este primer intento José Antonio Abreu viaja a los Estados
Unidos a estudiar economia y Juan Carlos Nufiez junto a otras personalidades como José
Vicente Torres e lIgor Lanz se trasladan a Maracay para trabajar en el Conservatorio de Musica

del Estado Aragua.



En el aflo 1971, Nufiez renuncia a sus estudios en la Escuela Superior de Musica
porgque considera que este sistema estaba para ese entonces en un proceso de decadencia
académica y compone la Toccata N° 1, obra con la cual gana el Premio Nacional de Musica en
1972. La Toccata fue estrenada por la Orquesta Sinfonica Venezuela y dirigida por el Maestro
Inocente Carrefio. Cuando Nufiez decide viajar a Varsovia a estudiar direccion de orquesta en
el afio 1973 en el Pantostwowa Warzsawa Skuola Musycna, se encuentra conque el
conservatorio le exigia, para ser estudiante de direccién, estar matriculado en la catedra de
composicion. El presenta la partitura de la Toccata y después de haber sido estudiada por los
profesores del conservatorio, le permiten la entrada al joven compositor, ya que, segin su
criterio, no necesitaba realizar los estudios de composicion, puesto que la obra mostraba una
gran madurez y conocimiento del arte compositivo. Juan Carlos NUfiez vivio cuatro afios en
Varsovia, durante los cuales realizé sus estudios formales de direccion de orquesta y ademas
asistié a algunas clases de composicion de manera informal. Posteriormente participd en un

curso de seis meses con el maestro Franco Ferrara en Italia.

Al regreso de Abreu, en Maracay comienzan de nuevo los esfuerzos de este grupo de
joévenes mdasicos por iniciar esta revolucion musical que dio origen al movimiento de
Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela. Juan Carlos Nufiez tuvo la oportunidad de
trabajar como director de varios de los primeros conciertos de la Orquesta Juvenil y ademas de
dirigirla en su primera gira a Colombia. Posteriormente, cuando viajan a México y José
Antonio Abreu hace contactos con Carlos Chavez, Nufiez sale del escenario como director de

manera momentanea para dedicarse por entero a la composicion

En el afio de 1990 entra a trabajar por un breve lapso de tiempo en el Instituto
Universitario de Estudios Musicales como tutor de algunos estudiantes de composicion. Este
primer contacto con la docencia a nivel superior le da el incentivo a Juan Carlos Nufiez para
comenzar a trabajar sobre el proyecto de la Catedra Latinoamericana de Composicion Antonio

Estévez, el cual se vio cristalizado en el afio 1993, pero sin abandonar su trabajo creador.

Actualmente se encuentra trabajando de lleno en la composicion y atendiendo a un

pequefio grupo de compositores en la Catedra Latinoamericana de Composicion Antonio



Estévez, ademas de aceptar eventualmente invitaciones de varias orquestas del pais para

trabajar como director invitado.
1.2. Catélogo de Obras de Juan Carlos Nufiez

Una de las caracteristicas que posee la presente investigacion es que existe muy poca
informacidn tanto escrita como bibliografica acerca de Juan Carlos NUfiez, a pesar de ser uno
de los compositores mas importantes del pais. Esta caracteristica se convierte a veces en una
limitante tomando en cuenta que la extensa obra del compositor ain no ha sido catalogada ni
por él mismo ni profesionalmente por investigadores o musicélogos y por tal motivo catalogar
lo que se sabe es una extensa obra y las caracteristicas especificas de cada una de las piezas

que la integra, es una labor ardua y muy compleja.

La presente investigacidn no tiene entre sus objetivos catalogar la obra del compositor,
pero el autor considera que es importante, como punto de referencia para futuros estudios que
se hagan alrededor del trabajo creador de Juan Carlos Nufiez, enumerar algunas de las obras
principales del maestro. Este pequefio catalogo de obras es producto de conversaciones con el
compositor y de largas investigaciones en los archivos musicales de las principales orquestas

del pais.
- La Caperucita Criolla (1965), 6pera para nifios con texto de Aquiles Nazoa, para
voces infantiles acompafiadas por 6rgano. (c.c.)
- Toccata Sinfénica (1971), para orquesta sinfonica (c.c.)

- Concierto para Organo “Oficio de Tinieblas” (1978), concierto para 6rgano y

orquesta (r.b.)
- Salmo Popular y Doliente (1978) para orquesta sinfénica
- Mas Mdsica del Hombre en otra Historia (1979) (c.c.)

- Tempi Latini, integracion de las artes: Recursos electronicos, musica vocal, danza,
esculturay luz (1979) (r.b.)

! ¢.c. = conversaciones con el compositor
2r.b. = referencia bibliografica



Tres Cuadros de Anita Patin (1980) para guitarray cuerdas (c.c.)
Doble Concierto para Violin, Flauta y Orquesta (1982) (c.c.)

Réquiem a la Memoria de Don Simdn Bolivar (1983), orquesta sinfdonica, coro y

solistas. (i.a.)®

Tango Cortazar (1984), para orquesta sinfonica (c.c.)

Casa Blanca (1984) concierto para oboe fagote y orquesta. (c.c.)

Himno a la Juventud (1985), para orquesta sinfonica (i.a.)

Triptico a José Maria Vargas (1985)(r.b.)

Poulet Concerto (1985), concierto para violoncello y orquesta sinfonica (r.b.)

La Gran Puerta de Caracas, para mezzo soprano solista, coro mixto y orquesta
(1987) (r.b.)

Musica Para el Arbol de Chernobyl (1988), para orquesta sinfonica (i.a.)

Musica para los Espacios Calidos, para soprano, dos mezzosopranos, dos
baritonos, recursos electronicos y puesta en escena, poseia de Vicente Gerbasi
(1993) (r.b.)

Ritos Crepusculares (1995), para orquesta sinfonica (i.a.)

Misa de los Tropicos (1994), para coro sinfonico, coro de la costa, solista y

orquesta sinfonica (c.c.)

Toccata Numero 2 (1999), para orguesta sinfonica (c.c.)

12 Valses para Piano y Orquesta (2004)

Alejo Carpentier (sin fecha), para orquesta sinfénica (i.a.)

Obertura a Dofia Barbara (sin fecha), para orquesta sinfonica (r.b.)

Chuo Gil, dpera en tres actos, poesia de Arturo Uslar Pietri (sin fecha) (r.b.)
Homenaje a Un Gran Musico Mexicano (sin fecha), para orquesta sinfonica (i.a.)

Trio para violin, cello y piano (sin fecha), (i.a.)

%i.a. = investigacion archivo



- El Tambor de Damasco, 6pera en dos actos, poesia de Y. Mishima (sin fecha) (r.b.)

También se conoce la existencia de un extenso catalogo de musica para teatro y cine

realizado por el compositor.

1.3. Planteamiento Estético de Tango Cortazar

Para Juan Carlos Nufez lo primero es definir qué es arte y qué es masica, pero, segin
su criterio, la definicion que se plantee debe ir mas alla de las convencionalidades y del
modelo que presenta la musica como “el arte de combinar los sonidos”. Para el maestro Nlfiez
lo més importante a la hora de hacer una definicion de arte en general o de musica en
particular es ubicarse en tiempo y espacio. El arte para Juan Carlos Nufiez es un hecho
absolutamente subversivo, pero para hablar de la palabra subversivo hay que cuidarse muy
bien de tomarlo en el contexto adecuado. No se trata de arte como un arma para acabar con el
orden politico, social y econdmico establecido de una manera violenta, sino méas bien, como
una forma de cambiar, desarrollar y evolucionar el modo de pensar, sentir, hacer y vivir del ser

humano a través del uso de las ideas.

Queda bien claro para el maestro que cada una de las obras que ha marcado un sitio en
la historia de la musica en Venezuela lo ha hecho porque es producto del contexto de la
sociedad venezolana, es decir, que se hizo para y por un hecho especifico.

El maestro Nufiez plantea que la mdsica contemporanea venezolana es una de las mas
avanzadas de Latinoameérica, pero que lo méas importante de escribir musica y en general, de
hacer arte en la actualidad, es adaptarse a las realidades y tratar de reflejar el mundo
latinoamericano en que se vive. Es necesario ponerle un freno al iluminismo europeo y a esa
admiracion por Boulez y Stokhausen. Ellos han sido grandes creadores, pero para su realidad,
para su mundo, no necesariamente la musica que funciona en los paises europeos es apropiada
para las realidades y mentalidades de Latinoamérica. Acé hay otras necesidades y otras ideas
que reflejar. Cuando esta realidad no se entiende entonces es posible conseguirse con grandes
talentos que son absolutamente incomprendidos por sus contemporaneos o por el publico, a

quienes va dirigida la obra.



Hoy en dia, segun palabras del maestro, la composicion siempre debe pertenecer a un
concepto y ser antecedida por éste, el cual no debe ser otro que el compositor venezolano y su
incursion en un proceso histérico, es decir, su contextualizacion. Lo primero es ver y estudiar
qué piensa el compositor y cudles son sus obras. Cuando un investigador intenta hablar acerca
de la masica en Europa, lo primero que aclara es el hecho de que estd en Europa y cuales son
los conceptos ideoldgicos de esa sociedad. Ahora, cuando se va a hablar acerca de la musica
venezolana, entonces el musicologo se consigue con un trabajo mas arduo. ES necesario
investigar y definir los conceptos ideoldgicos que imperan en el pais y luego de eso
contextualizar histérica, geografica e ideoldgicamente cada una de las corrientes musicales
existentes en él. De este modo se puede hacer un estudio correcto y adecuado de las realidades
y tendencias musicales venezolanas sin confundir a los compositores ni crear un caos

estilistico.

Bajo estos conceptos estéticos nace en 1984 Tango Cortazar. Una obra que tiene su
génesis en dos experiencias que Vvivio el maestro. Una de ellas fue su experiencia en el teatro,
al trabajar con varios de los méas grandes directores del pais, especialmente con Carlos
Giménez (1946 — 1993). El grupo que para ese entonces conducia este importante director
manejaba la teoria Grotovskiana en el teatro. Esta teoria plantea una ruptura con las ideas
tradicionales del teatro y lo trata de adaptar a las necesidades basicas del actor y el espectador,
reduciendo al maximo cualquier efecto accesorio de utileria, vestuario, iluminacion o
maquillaje y centrando el hecho teatral en el actor y el publico, ddndole de este modo una
importancia y participacion especial al espectador dentro del hecho teatral.

La otra experiencia importante que marco el nacimiento de la idea de Tango Cortazar
fue el cine cubano. Este género cinematografico latinoamericano en especial, segin palabras
de Juan Carlos Nufiez, marco la ruptura con las estructuras establecidas y con el modo como

se concebia el cine hasta entonces.

Este par de experiencias artisticas le dieron la idea al maestro Nufiez de que el
compositor venezolano era una especie de individuo absolutamente engafiado y evadido
totalmente de la realidad, en otras palabras, no se habia hecho —segin opinion del maestro- un

idioma ni una manera de escribir que identificara al compositor venezolano como tal.
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Tango Cortazar ve la luz, como se dijo anteriormente, en el afio 1984 (el mismo afio de
la muerte de Julio Cortazar) en un momento de rupturas. Las mismas rupturas que sirven como
eje e hilo conductor de la obra. Tango Cortazar tomé partido de un final que ocurrio. Una
ruptura que se estaba sucediendo en el mundo y que, segln él, marco la historia de éste. Ese
final fue la caida del fascismo socialista. Una caida que no ocurrié solamente en Rusia sino
que se extendid a todo el mundo como idea, como utopia, especialmente para los

latinoamericanos.

La obra se atrevio a plantear en Venezuela la caida del socialismo como idea y ademés
sentd los cimientos de un profundo cuestionamiento a la escuela de Santa Capilla. El
compositor plantea que para aquel entonces, ya habia llegado el momento de la caida del
nacionalismo como planteamiento musical. La idea musical y estética que Juan Carlos Nufiez
plantea va hacia la busqueda de una visién absolutamente contemporanea, es decir, una vision

del presente, pero claro esta, “para que haya un presente es necesario acabar con un pasado”.

Bajo estos contextos aparece Tango Cortazar, una obra que planteaba el fin de todas
esas utopias lamentosas y, de paso, trata de dar un paso mas alla de lo que fue la musica
venezolana sinfénica de los grandes maestros con todas sus emociones, las cuales eran
practicamente imaginadas y figuradas. Para Juan Carlos Ndfiez el nacionalismo es s6lo una
representacion de imagenes y mas nada. En ese sentido marca una clara diferencia con el
teatro dando el ejemplo claro de que alli el actor puede llorar o decir una gran verdad y logra
conmover al espectador. Por el contrario, segun el maestro, gran parte de la musica del

nacionalismo venezolano no puede lograr ese nivel de influencia sobre el publico.

Tango Cortazar plantea una ruptura y ademas una violacion de todas las técnicas con
gue se venian conociendo las obras contemporaneas hasta entonces. Es por eso que la ruptura
es el elemento primordial dentro de la estructura formal de la obra. Casi ninguna idea musical
dentro de la obra llega a un nivel de desarrollo y mucho menos de desenlace sin que sea

repentinamente cortada y sustituida por otra idea.

El uso recurrente de citas musicales es otro elemento importante que segun los
planteamientos estéticos del compositor se encuentra presente en Tango Cortdzar. Estas citas
representan una estructura ludica dentro de la obra debido a que éstas estan tratadas de tal

manera que al espectador le resulta dificil reconocer si el trozo escuchado es en realidad una
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cita o un tema original y es precisamente ese juego el que resulta importante para la obra, ya
que pareciera como si las citas, sobre todo las de musica popular, tuvieran una

dimensionalidad formal que las eleva a los mas altos niveles de importancia dentro de la obra.
1.4. Anélisis Estructural de Tango Cortazar

Una de las caracteristicas importantes de Tango Cortazar es precisamente su titulo. El
maestro Juan Carlos Nufiez aclara que el calificativo de “tango” es s6lo un titulo que se refiere
a la vida de todo argentino. Segun palabras del propio maestro Nufiez “la vida de todo
argentino es un tango”. Para el compositor, el tango tiene esa carga dramatica gratuita que lo
hace terrible, catastréfico y triste. Tal vez la principal relacion entre la obra y el tango como
tal no es precisamente estructural, melddica o armdnica, sino mas bien de estado de &nimo o
de caracter. Por supuesto, en Tango Cortdzar hay un tango, o mas bien una “milonga
tangueada”, como define el maestro, pero no es esta pequefia seccion la que le da el titulo, sino
mas bien su caracter. Es como si un tango en su interior pudiera representar toda la vida de
Julio Cortazar, como si Cortazar, como argentino, calificara de algin modo lo que podria ser

un tango.

La primera idea que se podria exponer acerca de la estructura formal de esta obra es
que se sostiene sin una estructura formal conocida. Otra caracteristica importante es que tiene
muchas citas. Durante el transcurso de Tango Cortazar se puede escuchar citas del segundo
movimiento de la 5% Sinfonia de Beethoven, el Himno a la Juventud Shostakovich y de
multiples piezas populares como Taboga o un tango de Gardel llamado “Sus Ojos Se
Cerraron”. Por otro lado se consiguen en el transcurso de la marcha militar, algunas
referencias expresas al “Gloria al Bravo Pueblo”, Himno Nacional de Venezuela. El autor
aclara muy bien que no considera la aparicion del Himno Nacional una cita como tal, ya que el
estilo que recurrentemente utiliza NUfiez para las citas en esta obra es la aparicion clara y casi
textual del tema completo y en el caso del Himno s6lo aparece una fugaz referencia en un par

de oportunidades de las cuatro primeras notas de la cancion patria.

Es importante aclarar que a pesar de la aparicion de citas como la de Taboga o de un
trozo en ritmo de Bebop —estilo muy comuan en la masica interpretada por Charlie Parker, de

quien se podra conocer mas adelante- Tango Cortazar es una elegia, en principio en homenaje
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a la muerte del gran escritor Julio Cortazar, pero a fin de cuentas y como se podra observar
luego, se trata de una pieza que intenta explicar a la audiencia que un periodo terminé en la
historia. En otras palabras, es una elegia, no sélo a la memoria de Julio Cortazar, sino al
recuerdo de una época muy importante en la historia de la humanidad como lo fue el fascismo

socialista ruso.

Otro elemento importante que arroja el analisis estructural de la obra es el hecho de
que Tango Cortazar esta construido sobre la base de niveles de ruptura. Esto quiere decir que
cuando una idea comienza a desarrollarse, ésta es rota abruptamente y es inmediatamente
reemplazada de manera violenta con otro mundo musical y emotivo completamente ajeno al
que se acaba de dejar. EI compositor lo ejemplifica diciendo que es como si se tuviera un
control remoto con el cual se pudieran cambiar las densidades musicales de la obra. En otras
palabras, Tango Cortazar tiene como tema principal la ruptura sin concesion y como toda

ruptura sin concesion trae sobre el oyente una carga emocional traumatica.

Tango Cortazar tiene esa caracteristica especial de poseer una estructura llena de trozos
inconexos, los cuales al parecer estan unidos de manera caotica. Aqui es cuando el autor
plantea que la forma dependera siempre de las necesidades propias que exija la obra, por
ejemplo, en el caso de Tango Cortézar, cada uno de los trozos y sus uniones, en la mayoria de
los casos abruptas, funciona precisamente porque lo que la obra necesita expresar es un
continuo de rupturas e ideas inconclusas en unos casos 0 inconexas en otros, por lo tanto, esta
estructura aparentemente cadtica llega a convertirse en una forma o, en otras palabras, en la

forma ideal que consigue el compositor para hacer llegar su mensaje.

El compositor asegura que “Tango Cortazar es una obra que se encuentra entre las
lagrimas de cocodrilo y la puncidn interior de la verdad”. El analisis que se puede hacer de
esta frase en relacion con la estructura que presenta la obra arroja que ésta esta en el umbral
entre una pieza absolutamente fraudulenta y una obra con un contenido dramético y emotivo
totalmente devastador. Cuando se habla de una obra fraudulenta es necesario explicar que se
han tomado en cuenta factores como la recurrencia a las citas de otras obras, en algunos casos
trabajadas de una manera minuciosa por el compositor, pero en otros son tomadas de manera
casi textual de su contexto original y son insertadas en la obra. Sin embargo, la manera como

estas citas son manejadas y ubicadas dentro de la estructura formal, hace que el resultado final
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esté repleto de emociones y sentimientos que convierten a la obra en un reflejo de un mundo
interior que definitivamente toca la fibra del sentimiento del oyente y del intérprete hasta

niveles muy elevados.

Es una obra que incluye en su interior varias emociones basicas. Una marcha que el
autor Illama fascista la cual, de algin modo representa una vision neurética del mundo, una
vision paranoica de la realidad, un deseo profundo de huir a como dé lugar. Luego hay una
emocién que es absolutamente antipodal, es decir, el opuesto total y absoluto a esa vision de
terror y que es una iluminacion. Es como si el mundo onirico tuviera muchas facetas. Es en
este momento en que se escucha la caja de musica y de ella salir a Beethoven. En este episodio
se siente una emocion fulminante, porque la iluminacion llega a las manos del compositor, la
iluminaciéon que s6lo un hombre como Beethoven, segin palabras de Juan Carlos Nufiez,
puede dar, porque es tan grande la carga historica sobre el segundo movimiento de la 52
sinfonia (obra citada en esta seccion de Tango Cortazar), que abre al mundo una esperanza de
tal magnitud que es lo Unico que se le puede parar al lado a esa vision absolutamente nefasta

del mundo que dej6 la marcha fascista.

Tango Cortazar comienza con unas campanadas, que representan las campanadas de la
muerte. Esto quiere decir que el compositor desea comenzar por el final, dejando muy claro
que la vida es un ciclo y que final y comienzo son partes indivisibles del todo. Como diria el
mismo Juan Carlos Nufiez en un poema de su juventud: “vuelvo del final que es mi comienzo,
hasta el punto donde me espero yo, que he sido un extrafio tantas veces para mi”. En otras
palabras, el final es el punto neuralgico de toda la obra. La muerte es una entidad
absolutamente natural y se encuentra presente durante toda la obra. Inmediatamente se deja oir
una cita del Himno a la Juventud de Dimitri Shostakovich, como diciendo que todo ese
fascismo comunista estaba terminando, no s6lo en Rusia, sino en el mundo como idea, como
utopia especialmente para los latinoamericanos. Este final ideoldgico también es una
expresion de la muerte. De todo este ambiente fatal, de este descanso inevitable, el ambiente
se satura de sonidos y hay un fortisimo y justo de alli surge la marcha fascista. Esta marcha es
el motor de la obra. Se le denomina “marcha fascista” porque representa el rostro del dictador,
ese ser increible que tiene la mitad de la cara hermosa, fascinante y la otra mitad como una
especie de ser horripilante y monstruoso. Esta metafora intenta mostrar la dualidad de fuerzas

que impiden al artista crear. Eso es lo que verdaderamente significa esa marcha. Se puede
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decir que esta obra, entre sus distintos planteamientos ideoldgicos, estéticos y artisticos,
intenta expresar la imposibilidad del creador venezolano en un momento de ambigiiedades

terribles.

Ya se aclar6 anteriormente que Tango Cortazar es una elegia al escritor Julio Cortazar.
Es una obra que, por ser elegiaca, tiene un caracter profundamente triste en su interior. Una
tristeza que no solo representa la muerte del escritor, sino también la misma tristeza que el
escritor debi6é haber experimentado como creador latinoamericano que tampoco pudo, segun
sus propias palabras y segun su vision propia de la vida, tener la libertad que necesitaba para
crear en un mundo lleno de dualidades. Sinti6 el peso de la realidad, que no es un peso militar
ni politico. Es mas bien un peso social, y todo ese peso se encuentra representado en la marcha
fascista. Por esa misma razén, esta marcha se deja oir varias veces durante la obra y de
distintas formas, de la misma manera que esta imposibilidad de crear se presenta en el mundo
contemporaneo con distintas caras. De pronto aparece en la cuerda sola, como si fuera un
suefio, un recuerdo, como si la estructura estuviera tan traumatizada que las ideas surgen y en
ese momento hay como un estado de vigilia que precede con una preclaridad final. Toda esa
suma de elementos hace pensar que esa marcha fascista es como el “yan” de la obra vy, a
medida que ésta va avanzando, esa sensacion paranoica de persecucion constante y de que la
muerte es algo totalmente inevitable, se va acentuando hasta que al final se hace evidente el
hecho de que la persistencia en seguir con una existencia viciada debe tener un final. Por eso
Juan Carlos Nufiez considera que Tango Cortazar es una obra que representa la ruptura con
muchas creencias y realidades de la sociedad, una sociedad llena de vicios con los cuales hay

que romper.

Justo después de la primera aparicion de la marcha fascista, que refleja esa realidad del
compositor venezolano y latinoamericano, justo después del fatalismo, el compositor se da
cuenta que hay algo mas alla, y ese algo es Beethoven. Un individuo que prefiri6é vivir como
un miserable por la musica y no suicidarse a los 20 afios. Esa fuerza es la que surge de la caja
de musica. Por eso es la cita del segundo movimiento de la 52 sinfonia. Es una conexién
filoséfica y extra musical necesaria para que el arte contemporaneo no muera a pesar de las
realidades sociales que lo rodean. Unas realidades que imperaron en Latinoamérica en ese

momento de imposibilidad del estado para hacer una gran cantidad de cosas.
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Tango Cortazar, segun palabras del propio Juan Carlos Nufiez, no es méas que el
camino que cada ser humano y cada elemento vivo sobre la tierra sigue desde cierto punto de
su vida hasta su propia extincion. Esa extincion, que segun el analisis hecho a la estructura de
la obra, es sorprendida s6lo un instante antes de que ocurra por dos personajes concretos que
ayudan al agonizante maestro Cortazar y lo conducen hasta su muerte y transfiguracion. Estos
personajes son Charlie Parker y Carlos Gardel. Parker aparece de una manera antipodal en la
obra, para acompafiar al maestro Cortdzar en el momento de su muerte y cuando ésta
finalmente ocurre aparece Gardel, que en definitiva es el personaje que resuelve toda esta
historia. Un hombre famoso que en ese instante es el Unico que logra compilar estas muertes
tanto de la estructura como de la realidad del escritor. Es entonces cuando se oye el tango “Sus
0jos se cerraron” que no sélo es una pieza con una melodia hermosa y conmovedora sino que,
en ese maravilloso solo (al mas puro estilo de una sonata para violoncello y piano) dice “hoy
esta triste mi corazén”. Ademas el compositor lo coloca alli de una manera textual, como si
fuera de verdad el propio Gardel quien viniera a buscar a Julio Cortazar para llevarlo hasta

otra dimension.

Tango Cortazar es, en definitiva, una obra que, lejos de buscar la exaltacion de la
forma y la estructura de una manera meramente académica, procura mas bien romper con
todos los convencionalismos formales y para eso el compositor hace uso de las citas y las
muletas que normalmente harian creer que es una obra completamente fraudulenta, pero que
luego de entender la razén por la cual esto fue empleado de ese modo, el analista, el intérprete
y el publico notan que el objetivo principal del maestro Nufiez no fue otro sino demostrar que
todo un momento historico, estético y social habia muerto y la sociedad se abre caminos en

busca de la sinceracion de sus estructuras tanto interna como externamente.

1.5. Lista de Secciones y su Relacion con Sentimientos y Situaciones

Tango Cortazar de Juan Carlos NuUfiez es una obra basada en una secuencia de
secciones independientes, unidas por cortas transiciones que pueden funcionar como coda de

la seccidn anterior o como introducciéon de la siguiente.

En total se consiguen nueve secciones, las cuales son especificadas a continuacion:
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1.- Primera seccion, desde el primer compas hasta el compas N° 24. Con tempo
Andante maestoso comienza con un fragmento del Himno a la Juventud de Dimitri
Shostakovich. Las campanas con las que comienza representan el llamado de la muerte y el
tema de Shostakovich se relaciona con el fin de una estructura politica y social que represento

durante muchos afios un modelo importante dentro del orden mundial.

2.- En los compases N° 25 y N° 26 se consigue una pequefia transicion sobre un acorde
de fa menor. Esta transicion lleva el espectro sonoro hasta los limites del fortisimo, dando
paso a la segunda seccion, en tempo Maestoso, la cual es una marcha militar. La marcha
militar comienza en el compés N° 26 y se extiende hasta el N° 44. Esta marcha representa la
idea paranoica del compositor de sentirse rechazado por la sociedad por el simple hecho de
intentar ser un creador de vanguardia. Este sentimiento de rechazo fue experimentado por

muchos artistas de la época. Esta marcha resulta ser el eje o hilo conductor de la obra.

3.- En el compéas N° 45 hasta el N° 48 se consigue la segunda transicion, que es la
introduccidn para lo que serd la tercera seccion, en la cual se deja oir el tema del segundo
movimiento de la 5% Sinfonia de Beethoven en el arpa, glockenspiel, vibrafono y piano. Esta
seccion el compositor la denomina “la caja de muasica”. La seccion de la caja de musica se
inicia en el compés N° 49 y se extiende hasta el N° 64. La caja de musica de la cual sale la
segunda cita de la obra, intenta reflejar el hecho de que el creador latinoamericano no dejara

morir el arte contemporaneo a pesar de las adversidades.

4.- Sin transicién, aparece ahora la cuarta seccion en la que se deja escuchar una
pequefia banda de guaracha con dos trompetas, tres trombones, tuba, clave cubana y maracas
grandes de cuero. Esta guaracha comienza en el compas N° 65 y se deja escuchar hasta el N°
80. Representa la necesidad imperante del compositor de demostrar al mundo que él es un
musico popular, quiere que lo reconozcan como tal y por eso la tercera cita de Tango Cortazar,
que se trata de la guaracha Taboga.

5.- En el compés N° 81 aparece una reminiscencia lejana de lo que fue el tema de la
marcha militar, esta vez solo en la madera. A partir del compas N° 85 comienza un tango en el
gue se destaca un apasionado solo del primer violin, cello y viola. Este tango se extiende hasta
el compéas N° 97.
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6.- A partir del compas N° 98 hay una transicion del arpa y en el compas N° 103 se deja
oir de nuevo el tema de la marcha militar (esta vez de manera mas extensa que en su anterior
aparicion de la 5% seccién) a manera de una reminiscencia solo con la cuerda en dinamica
piano. Esta reminiscencia intenta expresar precisamente la paranoia del compositor al sentirse
perseguido hasta en lo mas profundo de sus suefios por una sociedad que no comprende su

obra.

7.- Sin transicién aparece en el compas N° 109 la 72 seccién con un solo de viola y
cello al unisono en el registro agudo de ambos instrumentos acompafiado solamente del piano
y algunos acordes del arpa. Este solo melancélico se ve interrumpido repentinamente por los
metales que dejan oir la parte final del tema de la marcha militar. Luego de esta intervencion
los solistas anteriores retoman el tema de esta seccidn. Esta aparicion repentina del tango “Sus
Ojos Se Cerraron” de Carlos Gardel, representa el inicio del desenlace de la obra. Carlos
Gardel, junto a Charlie Parker, quien aparecerd en la siguiente seccién, son los personajes

encargados de la muerte y transfiguracion del protagonista (Julio Cortazar)

8.- En el compéas N° 128 aparece la 82 seccion, la cual esta en tempo Presto y se trata de
una orquesta de jazz interpretando un Bebop, un ritmo muy comun en el repertorio del
excelente saxofonista norteamericano Charlie Parker. Esta seccion termina en el compas N°
159 y representa al saxofonista acompariando al gran maestro Cortazar por los senderos de su

extincion fisica.

9.- Para finalizar, a partir del compéds N° 160 el compositor retoma el tema de la
seccion N° 7 a manera de coda, pero esta vez solo con el violoncello solista acompafiado por el
piano. Este ultimo cuadro representa la transfiguracion espiritual del escritor y por eso vuelve

a hacer uso del tango “Sus Ojos Se Cerraron” de Gardel.
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CAPITULO Il

2.1. Nota Biografica de Julio Cortazar

De padres argentinos, Julio Florencio Cortazar nacié en Bruselas, Bélgica, el 26 de
Agosto de 1914, como él mismo lo dice por azar de la vida, pues su padre, que se
desempefiaba como diplomaético, fue enviado a Europa en una mision comercial en la
Legacion de la Republica Argentina por unos meses. Sin embargo, el ambiente reinante de la
época (Primera Guerra Mundial) obligé a la familia a radicarse en el viejo continente. La
familia Cortazar comienza a viajar por diferentes paises como Espafia y Suiza, donde se

establecen hasta que finaliza la guerra.

En 1918, los Cortazar logran retornar a Argentina y se instalaron en una vieja casona
de la localidad de Banfield, un suburbio en las afueras de Buenos Aires. El padre de Julio
abandona la familia. Desde entonces Cortazar, quien nunca quiso saber nada mas de su padre,
se cria con su madre, una tia, su abuela y su hermana Ofelia, un afio menor que él. Esta época

seria la fuente de inspiracion de su cuento ‘Los venenos’, considerado de corte biogréfico.

Julio era un joven solitario, timido, sumamente introvertido, que pasaba horas leyendo
los libros que podia rescatar de la biblioteca familiar. A ese primer llamado de la literatura le
siguieron otros intereses que desarrollaria a través de los afios: el boxeo y la musica,

particularmente el jazz.

En 1928 entra a la Escuela Normal de Profesores Mariano Acosta. Esta época se ve
fielmente reflejada en su cuento ‘La escuela de noche’. Alli obtiene el titulo de maestro de
escuela y comienza su vida laboral en tres pequefios pueblos de la pampa Argentina: Saladillo,
Bolivar y Chivilcoy.

En 1938 publica algunos poemas, en un libro que titulé ‘Presencia’, bajo el seudénimo

"Julio Denis". Asi mismo, comienza a escribir sus primeros cuentos y una obra dramaética,
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‘Los Reyes’, que se publica en el afio de 1949. Por esa epoca se topa con el libro ‘Opio’, de
Jean Cocteau, cuya lectura cambia "por completo” su vision de la literatura y le hace descubrir
el surrealismo. En julio de 1939 lo trasladan como profesor de la pequefia localidad de Bolivar

a la Escuela Normal de Chivilcoy.

A principios de la década de los cuarenta, Cortazar publica varios articulos en la revista
‘Huella’, que junto con la revista ‘Canto’, se habia convertido en unos vehiculos de expresion

para los jovenes escritores.

Avido de una mayor vida intelectual, decide trasladarse a Mendoza, donde consigue
una catedra de literatura en la Universidad de Cuyo. Sin embargo, sus desacuerdos ideoldgicos
con el gobierno del general Juan Domingo Perdn y su politica populista, lo llevan a presentar

su renuncia.

Para 1945 publica su primer volumen de cuentos, titulado ‘La otra orilla’ y consigue un
trabajo en la Camara Argentina del Libro. En 1947 publica en la revista Los Anales, de
Buenos Aires, su cuento ‘Bestiario’. Luego de nueve meses, Cortazar obtiene, en 1948, el
titulo de traductor publico de inglés y francés. En el afio de 1949 ve la luz su famoso poema
‘Los Reyes’, de corte dramatico, el cual firma por primera vez con su propio nombre. En el
verano de ese afio, se sumerge en la escritura de una primera novela, llamada *Divertimento’,
que se convierte en una especie de boceto de ‘Rayuela’. ‘Divertimento’ solo seria publicada

varios afios después de su muerte.

El peronismo se habia convertido en una verdadera molestia para su transcurrir
intelectual, lo que lo obliga a tomar la decision de viajar a Europa en 1950, en busca de nuevos
horizontes. En este afio, presenta su novela ‘El examen’ al asesor literario de Losada,
Guillermo de Torre, pero se la rechazan. Al igual que ‘Divertimento’, esta novela sélo seria

publicada algun tiempo después de su fallecimiento.

En 1951 obtiene una beca del gobierno francés y consigue un trabajo como traductor
de la Unesco en Paris, donde se radica. Para esa misma época publica ‘Bestiario’, con la

recopilacion de varios de sus mejores cuentos. Cortazar debe, en parte, su viaje a Europa a los
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consejos del poeta surrealista Freddi Guthman. Su trabajo en Paris, le permite tener la libertad

para seguir escribiendo y desplazarse por diferentes lugares.

A principios de la década de los 50, Cortazar habia iniciado la escritura de las
‘Historias de cronopios y de famas’. "Una noche, escuchando un concierto en el Theatre des
Champs Elysées, tuve bruscamente la nocion de unos personajes que se llamarian cronopios”,
explicd el escritor afios después. Para 1953, conoce a la traductora Argentina Aurora
Bernardez, su primera mujer, que lo acompafiara en sus periplos por Europa y Asia. A pesar

de separarse de ella afios mas tarde, el escritor argentino la declara como su heredera.

A principios de la década de los 60 publica la novela ‘Los Premios’ (Editorial
Sudamericana) escrita para ‘matar’ el aburrimiento, durante una larga travesia en barco hacia
los Estados Unidos. El alejamiento de su pais, cambia la manera de pensar del escritor, que
comienza a mostrar su interés por las revoluciones cubana y nicaragiiense. Es asi como en
1961 realiza su primera visita a Cuba y se convierte en activo colaborador de sus programas

culturales, politicos y sociales.

En 1962 sale a la luz publica uno de sus mas famosos libros: ‘Historias de cronopios y
de famas’, publicado por la editorial Minotauro, de Buenos Aires. De esta obra se recuerda su
famosa frase: "las famas conservan sus recuerdos envolviéndose en sabanas negras y
colocandolos contra las paredes de la sala con carteles que dicen Excursion a Quilmes o Frank

Sinatra".

La publicacion de ‘Rayuela’, en 1963, lo ratific6 como uno de los narradores
latinoamericanos mas originales, al construir una novela que significaba un quiebre con
respecto a la narrativa tradicional. "Escribia largos pasajes de Rayuela sin tener la menor idea
de dénde se iban a ubicar y a qué respondian en el fondo (...) Fue una especie de inventar en el
mismo momento de escribir, sin adelantarme nunca a lo que yo podia ver en ese momento",
comenta Cortazar. De alli que esta novela invite al lector a armar su propia version jugando
con el orden de los capitulos. Esta novela lo ubica, junto con Carlos Fuentes, Mario Vargas
Llosa y Gabriel Garcia Marquez, en uno de los representantes del denominado boom de la

novela latinoamericana.
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Segun Enzo Maqueira, investigador de la obra del escritor argentino, “El éxito de
Cortazar era una conjuncion entre una literatura fresca y ladica, su compromiso politico y su
atraccion personal, enfatizada por ciertos rasgos que despertaban la curiosidad de sus lectores:
parecia ser eternamente joven, tenia multiples aventuras amorosas y era admirado y querido

por quienes lo conocian.”

Es precisamente esta explosion de creatividad la que lo lleva a publicar, en 1967, ‘La
vuelta al dia en ochenta mundos’, un volumen que reline cuentos, cronicas, ensayos y poemas,
con una diagramacion extremadamente original concebida en gran parte por Julio Silva. La
obra, segun lo coment6 el propio Cortazar, fue imaginada como un homenaje a Julio Verne

"pero de una manera muy indirecta".

A finales de los 60, publica otro de sus “libros-almanaque”, ‘Ultimo Round’, donde se
recogen ensayos, cuentos, poemas, cronicas y textos humoristicos. En 1970 viaja a Chile,
invitado a la asuncion del gobierno del presidente Salvador Allende, en compafiia de su

segunda esposa, la lituana Ugné Karvelis.

La novela ‘Libro de Manuel’ (1973), en donde aborda la temética de la lucha armada,
representd la entrada definitiva de la politica en su obra. La llegada de las dictaduras a
América Latina fortalecié su compromiso con los pueblos que las sufrian. Cortazar fue un
escritor que se comprometié profundamente con la causa social que lo movia. Varios de los
derechos de autor de sus obras fueron cedidos a diferentes causas sociales. En octubre de 1979
visita Nicaragua y desde entonces se dedica a apoyar y servir a la Revolucion Sandinista.

Algunos de sus textos son utilizados en la campafia de alfabetizacion del pais.

Su relacién sentimental con Karvelis solo se extendié por algin tiempo, hasta que a
principios de la década de los 80 conoce a la escritora francéfona Carol Dunlop, de 31 afios,
durante un viaje a Montreal, Canada. A pesar de la edad, 65 afios, Cortazar logra establecer
una relacion que calificaria como intensa y pasional. En esta época, el gobierno socialista de
Francois Miterrand le otorga la nacionalidad francesa. Por motivos de salud tiene que ser

internado en un hospital, donde le diagnostican una leucemia.
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En 1982 publica un nuevo libro de cuentos, ‘Deshoras’ (México, Nueva Imagen). En
noviembre del mismo afio muere su esposa, Carol Dunlop, de una enfermedad extrafia.
Sumido en una gran tristeza y aquejado por la enfermedad que padecia, Julio Cortazar realiza
su ultimo viaje a Argentina, para visitar a su madre después de la caida de la dictadura y la
asuncion al gobierno por el presidente Raul Alfonsin. Estaba viejo por primera vez, deprimido
y cansado. De regreso a Paris, es internado varias veces en el hospital hasta que muere el 12 de
febrero de 1984. Es enterrado en el cementerio de Montparnasse, en la tumba donde yacia su

amada Dunlop.
2.2. Catalogo de Obras de Julio Cortazar

- Presencia (1938). Libro de poemas que publica bajo el pseudénimo de Julio Denis.
- Divertimento (1946 — 1949). Su primera novela editada en 1986.
- Los Reyes (1949). Poema dramatico.

- El Examen (1950). Su segunda novela.

- Bestiario (1951). Su primer libro de cuentos.

- Historias de Cronopios y de Famas (1952)

- Final del Juego (1956). Libro de cuentos.

- Las Armas Secretas (1959). Coleccion de cuentos.

- Los Premios (1960). Novela.

- Rayuela (1963). Novela.

- Todos los Fuegos el Fuego (1966). Cuentos.

- LaVuelta al Dia en Ochenta Mundos (1967).

- 62/Modelo para Armar (1968) Novela

- Ultimo Round (1969).

- Viaje Alrededor de una Mesa (1970).

- Literatura en la Revolucion y Revolucién en la Literatura (1970).
- Relatos (1970).

- Pameos y Meopas (1971).

- Prosa del Observatorio (1972).

- El Libro de Manuel (1973). Novela.

- Octaedro (1974). Volumen de cuentos.
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- Fantomas Contra los Vampiros Multinacionales (1975). Comic.

- Alguien que Anda Por Ahi (1977). Coleccidn de cuentos.

- Ceremonias (1977). Coleccion de cuentos.

- Territorios (1978).

- Un Tal Lucas (1979).

- Queremos Tanto a Glenda (1980). Libro de cuentos.

- Deshoras (1982). Libro de cuentos.

- Los Autonautas de la Cosmopista (1983). En colaboracion con su esposa Carol
Dunlop.

- Nicaragua Tan Violentamente Dulce (1983).

2.3. Julio Cortazar como icono dentro de la literatura
latinoamericana del siglo XX

El siglo XX en la literatura latinoamericana fue el momento en que se desarrollé uno
de los principales procesos de cambio y transformacion profunda de este arte a nivel
continental. En 1964 y 1965, el critico Angel Rama y el escritor Carlos Fuentes designarian a
esa poderosa e influyente presencia como nueva novela, expresion literaria que se venia
gestando desde la década de 1940.

El stbito e inesperado éxito internacional de esa novelistica, cuyo apice fue la década
del 60, super6 su definicion original, sus marcos, obras y protagonistas, popularizandose como
el boom de la nueva narrativa hispanoamericana. El caracter que mas le conviene, con sus
afinidades, diversidad y divergencias, es el de un impulso fundador. Ese impulso esta
despojado de servidumbres a la técnica y la tematica. Su singularidad es producto de una
profunda devocion por la palabra y el tratamiento del lenguaje. Su arquitectura fragua una
extraordinaria intencidn expresiva sin ataduras a modelos establecidos, que se alimenta de la

reivindicacion de libertad, individualidad y autenticidad de sus protagonistas.

El boom es, desde la pluralidad de su creatividad, ganancia que asume, decanta e
incorpora sin reservas los aportes mas permanentes de la creacion contemporanea, sin por ello

vacilar en hacer suyo lo méas depurado de la gran tradicion literaria. Para ello desconoce todo
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tipo de dependencia a modelos establecidos, y al hacerlo, determina que su modelo sea el de la

imaginacion y oficio de cada uno de sus autores.

El salto mortal del boom es hacia su propia esencia, a partir de la superacion del
realismo de la narrativa regionalista e indigenista, imperantes en la literatura
hispanoamericana durante las tres primeras décadas del siglo. Ese coherente cuerpo narrativo
comenzaria a fracturarse a partir de los aportes de algunos escritores volcados en la
experimentacion y acogidos a las vanguardias. Su giro lo materializan con una obra distinta
Vicente Huidobro, Jaime Torres Bodet y Oliverio Girondo, autores de Cagliostro, Proserpina
rescatada y En la masmédula, respectivamente. Su ruptura da entrada, entre otros, a técnicas
narrativas y recursos formales como el mondélogo interior y la renovacion de lenguaje, pero lo
mas sobresaliente de esta literatura es el distanciamiento de la novela realista, singularmente
en el tratamiento tematico, referente espacial y experimentacion con el lenguaje. En este tipo

de literatura lo fantastico se vuelve fundamental.

La consolidacion de la nueva narrativa ocurre en la década de 1960, edad dorada de la
nueva novela, el gran momento del boom, época en que se percibe un inesperado interés y

demanda por la creacion latinoamericana en Europa y Estados Unidos.

Es en este contexto en el que Julio Cortazar entra a formar parte de este llamado Boom
Latinoamericano y, gracias a su novela Rayuela, se destaca como uno de los autores
fundamentales dentro de la literatura latinoamericana del siglo XX. Rayuela, novela a la que
se le podria dar la denominacion de obra cumbre de este autor, representa la ruptura total con
lo que fue la literatura hasta ese momento, dando paso a un estilo estético en el que lo
fundamental no es la forma, sino el fondo y contexto en el que se desarrollan los hechos dentro
de la obra. EI mundo interior de cada uno de los personajes es explotado al maximo por el
autor y centra la novela en un universo intimo en el cual es el personaje y no su entorno el que

toma las riendas del hilo narrativo.

Todos estos factores ubican a Julio Cortazar como uno de los iconos fundamentales de
la literatura continental del siglo XX, debido a la importancia que tienen sus aportes formales

y estéticos para este arte.
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2.4. Planteamiento estético de Rayuela

Al abrir Rayuela, un lector desprevenido se encuentra, antes que nada, con la sorpresa
de un “tablero de direccion”. Este “tablero” es, precisamente, una de las peculiaridades que ha
atraido mas la atencion y las criticas alrededor de esta novela. Esta excentricidad debe ser
tomada, ante todo, como un rasgo de humor, una gigantesca broma. Desde luego lo es, pero
€s0 no quita que, a la vez, contenga elementos de notable importancia. En Cortazar es habitual
que lo més serio se presente bajo un ropaje humoristico. Mas aun, la forma irénica deberia

alertar al lector sobre la seriedad e importancia de un fragmento.

Como cualquier novela, Rayuela contiene una cantidad de elementos: una historia,
unos personajes, una estructura, un estilo, una vision del mundo. Ademas incluye también

otros planos también muy evidentes:

a- Una teoria de la literatura y en concreto de la novela contemporanea.
b- La aplicacion de eso a la practica narrativa, es decir, una reflexion sobre cémo se

va escribiendo Rayuela.

Estas reflexiones suelen estar puestas en la boca de Oliveira o aparecen en los papeles
del filosofo Morelli. En una oportunidad Cortazar escribio: “Digamos, para mejor definir esto
que siento, que usted habla de Horacio, como Horacio habla de Morelli, y ambos de sus libros
respectivos (puesto que Oliveira escribe conmigo Rayuela mientras piensa en la obra de
Morelli de la que s6lo conoce fragmentos)”.

Conecta en esto Cortazar, como en tantas cosas, con corrientes renovadoras propias del
siglo XX. Este es uno de los aspectos que mas ha interesado a los estudiosos de la literatura.
Es necesario recordar que Cortazar es todo lo contrario de un ingenuo y que este libro es como
una maquina que debe funcionar bien, contiene todas las herramientas necesarias para
desmontarla y comprobar como funciona sin necesidad de Ilamar al mecanico del taller de la

esquina.
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Una de las anotaciones de Morelli dice: “Inevitable que una parte de su obra fuese una
reflexion sobre el problema de escribirla”. En este tablén se balancea Cortazar sin que la

reflexion y la autocritica sequen su espontaneidad creadora.

Todo libro permite y postula una pluralidad de lecturas. Con Rayuela no sucede
solamente esto, sino que ademas estd proponiendo al lector desde la primera pagina mas de

una lectura.

Morelli propone a sus amigos del Club de la Serpiente que ordenen sus papeles y los
preparen para la edicion. Horacio teme que, sin querer, el orden de las papeletas, cuadernillos
y carpetas sea alterado. Morelli lo tranquiliza diciéndole que eso no tiene ninguna importancia.
“Mi libro se puede leer como a uno le de la gana (...). Lo mas que hago es ponerlo como a mi
me gustaria releerlo. Y, en el peor de los casos, si se equivocan, a lo mejor queda perfecto.”
Ese libro escrito en un “orden desordenado”, con estructura abierta, lectura creadora, margen

de indeterminacion obviamente es Rayuela.

Ya en su primera novela, Los Premios, se burla Cortazar del lector pasivo, comodo,
apegado a la rutina, el que esta interesado solamente por “qué va a pasar al final”, al que le
gusta que lo lleven, agarrado de la mano y le den la novela ya digerida, como una papilla.
Toda la renovacion de la novela contemporénea ha ido unida a la basqueda de ese lector
activo, colaborador en la recreacion que supone cualquier lectura. No sélo el “tablero de

direccion”, toda la estructura de Rayuela esta basada en la complicidad de ese lector activo.

A Cortézar el Gnico personaje que le interesa es el lector. En una nota, el autor formula
su objetivo diciendo que éste debe “intentar un texto que no agarre al lector, pero que lo
vuelva obligadamente complice al murmurarle, por debajo del desarrollo convencional, otros

rumbos mas esotéricos”.

Esta apelacion al lector nace de una determinada concepcién de la obra literaria. El
escritor no debe ofrecer una obra acabada y perfecta. Lo que debe dar son fragmentos,
destellos, un comienzo de moldeado. A partir de esas pistas el lector activo ird creando el

laberinto significativo, al recorrerlo. Los dos, autor y lector, se salvaran o se perderan juntos.
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Habla Cortazar en ciertos momentos que la funcion primordial del escritor es la de
destruir la literatura y que el lector activo debe ayudar al escritor en esta labor. Destruir la
literatura, haciendo literatura, es una contradiccion. Cortazar no prescinde de los fragmentos
brillantemente escritos, pero sin concentrarse en ellos, tratando de romper la ilusion dramética
justo en el momento en que el lector estd mas emocionado. ¢Para qué esta labor de tejer y
destejer? Simplemente para romper moldes habituales, prescindir de faciles efectismos y abrir

la novela.

Segun el “tablero de direccion”, despues del capitulo 56, “tres vistosas estrellitas
equivalen a la palabra Fin”. Ahi concluye uno de los libros de Rayuela. “Por consiguiente, el
lector prescindira sin remordimientos de lo que sigue”. Los capitulos prescindibles, que son
los que pertenecen a la tercera parte, ademas de completar la historia, afiaden reflexiones,
autocriticas y perspectivas insolitas. Cortazar hacia fichas cada vez que encontraba algo que le

interesaba, las tenia alli consigo y luego formaba parte de los capitulos prescindibles.

Uno de los principales elementos presentes en estos capitulos prescindibles, se refiere
precisamente a las citas. La cita en Rayuela representa un elemento estético y estructural de
vital importancia, ya que es alli donde se encuentra una buena parte de las reflexiones que
Cortazar hace, bien sea desde el punto de vista artistico acerca de la literatura contemporéanea
0 acerca de elementos que puedan dar algun interés agregado a la trama o bien como elemento
de evasion, como pueden ser algunas citas de articulos de prensa, pensamientos de importantes
escritores, filosofos o pensadores y, lo que el autor considera una de las maneras mas

interesantes de citar, que es cuando Cortazar se cita a si mismo, a través del escritor Morelli.

En cuanto al primer tipo de citas, que son las que refieren a otros autores, por lo
general tienen que ver con frases o textos completos que aparentemente no tienen nada que ver
con la trama ni con la reflexion acerca de la literatura. Son aparentemente ubicadas en la
novela, como se explicard mas adelante, como un modo de evasion que tiene la misma obra
para escapar de los momentos de mayor carga dramatica. Un ejemplo de este tipo de citas se
puede conseguir en el capitulo 150 en el que el escritor cita al diario The Sunday Times de

Londres con el siguiente texto: “Del Hospital del Condado de York informan que la Duquesa
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viuda de Grafton, que se rompié una pierna el domingo ultimo, pasé ayer un dia bastante

bueno”.

El segundo tipo de citas se refiere precisamente a las mejor elaboradas en la novela, ya
que es donde Cortazar se cita a si mismo. Este tipo de citas tiene una gran importancia, no
tanto sobre la trama, pero si sobre el aspecto reflexivo acerca de la estética de la literatura
contemporanea. La caracteristica que hace especial a estas citas es que éstas no son firmadas
directamente por el escritor, sino que las presenta a través de notas y reflexiones de un
personaje referencial en la obra. Este personaje es el escritor Morelli, conocido de Oliveiray a
quien éste ayuda a organizar sus notas para que sean publicadas. Estas citas se llaman
Morellianas. Un ejemplo de estas Morellianas se encuentra en el capitulo 115 y contiene en si

misma una profunda reflexion literaria. Un extracto de esta cita se muestra a continuacion:

La mdusica pierde melodia, la pintura pierde anécdota, la novela pierde
descripcién (...) La novela que nos interesa no es la que va colocando los
personajes en la situacion, sino la que instala la situacion en los personajes

para volverse personas. Hay como una extrapolacion mediante la cual ellos

saltan hacia nosotros, o nosotros hacia ellos. El K. de Kafka se Ilama como su

lector, o al revés.

Algunos criticos han censurado esta tercera parte de Rayuela, considerandola una
especie de “cajon de sastre” donde Cortadzar mete esos textos que todo escritor guarda en su
carpeta. Estudios profundos hechos a la obra, arrojan la conclusion de que estos capitulos son
los menos prescindibles de toda Rayuela ya que permiten penetrar en el mundo de cada uno de

los personajes y es posible hallar en ellos claves fundamentales para la comprension del texto.
2.5. Analisis estructural de Rayuela

Definir Rayuela en términos estructurales resulta complejo, pues los valores con que
suele definirse una obra literaria no son constantes a lo largo de esta novela. En primer lugar,
se conjugan varios tipos de discurso —narrativo, teorico, reflexivo, dialogo-, asi como una gran
multiplicidad de voces: Ademas de las citas, no existe un narrador unico, se turnan un narrador
en tercera persona y varios en primera persona. Del mismo modo, el punto de vista temporal

del narrador es a veces retrospectivo, pero en otras ocasiones narra un presente.
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Por otro lado, el orden de los episodios no sigue siempre una sucesion cronologica: hay
continuas alternancias de tiempo y espacio, sobre todo en el segundo libro. Todas estas
variaciones pueden darse de un capitulo a otro, en algunos momentos, y dentro del mismo
capitulo, en otros. Todo este caos se agrava con todos los elementos externos a la novela en si,

que forma un collage dificil de describir.

Como ya se ha dicho anteriormente, Cortazar propone la posibilidad de dos o mas

formas de leer Rayuela, esto se advierte en el “tablero de direccion” del primer capitulo.
Cortazar escribe como introduccion en esta primera pégina lo siguiente:

A su manera este libro es varios libros, pero sobre todo es dos libros. El
primero se deja leer en la forma corriente, y termina en el capitulo 56, al pie
del cual hay tres vistosas estrellitas que equivalen a la palabra Fin. Por
consiguiente, el lector prescindira sin remordimientos de lo que sigue.

El segundo se deja leer empezando por el capitulo 73 y siguiendo luego en el
orden que se indica al pie de cada capitulo. En caso de confusion u olvido,
bastara consultar la lista siguiente: (...).

La diferencia entre estos dos libros o clases de lectura muestra sobre todo la distancia
entre el conformarse con una historia vista solo a nivel superficial y atreverse a descubrir la
profundidad de la narracion. El mostrar estas dos miradas es también mostrar los dos niveles

posibles que tiene el lector de apreciar tanto la vida como el arte.

Por otro lado, es muy interesante la multiplicidad de lecturas que se ofrecen, pues a
partir de las dos propuestas, cada lector puede y debe crear su propia lectura; abrir la infinidad
de posibles lecturas es una forma de dejar la obra inconclusa, con la posibilidad de ser
reelaborada continuamente. Es conveniente aclarar que la lectura lineal no lo es tanto, pues en
todo caso existen la falta de unidad en cuanto a narradores y el desorden cronoldgico,

obviamente en un grado mucho menor al del segundo.

La organizacion del segundo libro consiste en mantener los capitulos del primero en su
orden intercalandole los capitulos prescindibles. Ademas de intentar profundizar, en los

momentos criticos del relato, los mas intensos y conmovedores, el autor remite a varios

30



capitulos de la tercera parte, como una evasion. Los mas claros son: después de la muerte de
Rocamadour el autor remite a 22 capitulos “Del otro lado”; luego de bajar a la morgue con
Talita, envia a 6, y después del capitulo final del primer libro remite a 7. Esta reaccion del
libro mismo ante los hechos hace sentir al lector una actitud de fuga usual en Oliveira.
Cortazar explica que en ocasiones esto lo hace para despertar al lector. El asegura que hay
ciertos capitulos que producen un efecto hipnotizante, entonces intercala algun aviso, un
pequefio comentario tedrico que no tiene nada que ver, simplemente para lavarle la cara al

lector. Esa es la intencidn, decirle: “no te dejes llevar por las emociones”.

Es interesante también pensar en la estructura de los episodios finales de la novela,
después de la gran crisis de Oliveira, en que se remite al lector a 7 capitulos en forma de
didlogo, bastante confusos, con diferentes opciones sobre lo que pudo haber ocurrido con el
protagonista. Las remisiones culminan: 58 — 131 — 58 — 131... para hacer la novela infinita,
dejarla abierta para que el lector tenga que decidir donde y como termina su libro. Asi
Cortazar, fiel a su estética, se priva de concluir su novela con la hermosa escena nocturna en
que dejaba a su héroe suspendido al borde del vacio. No s6lo se produce una distension del
climax con la secuencia mencionada anteriormente. También se deja al lector con la duda del
destino del héroe (¢suicidio, locura, precaria salvacion momentanea por la comunién

humana?) en un disefio tan impenetrable como la realidad que se percibe.

Esta estructura aparentemente caotica pretende romper con la novela continua, que se
desarrolla como una pelicula, la idea es méas bien un conjunto de fotos que si bien narran una
historia, no tienen un orden determinado, sino que pueden y deben ser ordenadas por el lector
segun su descubrimiento de los hilos que las unen o simplemente segln su interpretacion.
Estas fotos pueden reducirse a aquéllas que le dan al lector un esquema de la historia (los
primeros 56 capitulos) o pueden enriquecerse con lo que la rodea, con una reflexion sobre la
historia y su forma de ser narrada, con los diferentes puntos de vista de un mismo hecho o con
hechos que no hacen parte de la columna vertebral del relato. La lectura salteada embarca al
lector en un manejo que rompe la costumbre lineal de pasividad, invitando con autoridad
disimulada a un recorrido que el programa ha fijado. En este proceso activo, el lector puede
sentirse a veces atrapado por el absurdo, por la incoherencia, pero poco a poco ird encontrando

el sentido, que muchas veces puede ser un guifio del autor para romper la tension.
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CAPITULO Il

3.1. Paralelismo Estético Entre Julio Cortazar y Juan Carlos Nufiez

Una de las ideas fundamentales que debe tomarse en cuenta a la hora de establecer
paralelismos entre Julio Cortazar y Juan Carlos Nufiez es que ambos han sido creadores de su
tiempo. La primera pregunta que vendria a raiz de este comentario seria ¢a qué se refiere el
autor con esta frase? Ambos maestros han vivido un momento histérico importante y
fundamental, el cual ha sido reflejado de una manera integra en sus obras, bien sea literarias o
musicales y también en sus ideas, planteadas a través de entrevistas o comentarios escritos que
ellos mismos han hecho. Ninguno de los dos ha estado ajeno a la realidad socio histérica de su
tiempo, a ambos les ha preocupado fundamentalmente lo que sucede en su mundo y lo han

dejado plasmado en su obra.

Una diferencia clara en este sentido se encuentra presente en el hecho de que, si bien es
cierto que ambos han vivido su momento historico, lo han disfrutado o sufrido, dependiendo
de lo que sucediera en su mundo, cada uno de ellos lo ha observado y estudiado desde
perspectivas distintas. Juan Carlos Nufiez, ha sido un compositor que, a pesar de que una
buena parte de su carrera a nivel académico y profesional la hizo en el extranjero, siempre su
idea fundamental ha sido desarrollarse y proyectarse en su pais. Observa su mundo desde
adentro y de este modo €l considera que puede influir para que éste cambie o se adapte a las
realidades internas que vive el venezolano. Julio Cortazar, por el contrario, fue una persona
que desarroll6 una gran parte de su carrera y su vida personal fuera de Argentina, en Francia,
donde sin dejar de vivir como un francés mas, siempre se dedicO a observar y analizar las
realidades socio historicas, no solo de Argentina, su pais de origen, sino del resto de
Latinoamérica y pensando de este modo escribi0 la totalidad de su obra, con la intencién clara

de influir y analizar en profundidad su entorno lejano. A pesar de adquirir la nacionalidad
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francesa, Julio Cortazar jaméas dejé de lado a Latinoamérica y toda la obra que escribid va

dirigida a esa América Latina y en especial a Argentina, a la que nunca perdio de vista.

A través de esta breve reflexion, el autor intenta dejar claro que tanto Julio Cortazar
como Juan Carlos Nufiez han sido artistas de su tiempo, que siempre han intentado crear una
relacion simbidtica con su pais de origen, en la que ellos reciben y perciben la realidad de su

mundo, lo procesan y lo devuelven al mundo, para que éste se vea afectado de alguna manera.

A nivel estético, el punto en el que ambos artistas se relacionan de una manera mas
directa es precisamente el que se menciond anteriormente, es decir, la necesidad de ubicarse
en tiempo y espacio. Juan Carlos Nufiez afirma que para él el arte es un hecho totalmente
subversivo. Este término lo define como la manera de cambiar y desarrollar la forma cémo el
ser humano piensa, siente y vive su mundo interior y exterior. A través del estudio y analisis
de varias obras de Julio Cortazar, el autor ha podido notar que éste, sin necesidad de usar el
termino “subversivo” para definir su arte, también intenta buscar de alguna forma, que el ser
humano interiorice las realidades de su entorno y las analice para, asi, lograr un desarrollo y

evolucion de su manera de pensar y vivir en el mundo que le rodea.

Las obras de ambos artistas, que han logrado alcanzar un lugar de honor dentro de su
linea de creacidn, han sido producto del contexto de la sociedad de su pais. En pocas palabras,
las obras que han marcado un sitio dentro de la creacidén de sus respectivos paises (y de

Latinoamérica en general) han sido creadas para y por un contexto socio cultural especifico.

Queda claro que el principal concepto estético utilizado por ambos creadores es la
necesidad de contextualizar la creacion artistica. Es bien cierto que se puede hacer arte al
estilo europeo, pero para las realidades latinoamericanas, una obra escrita dentro de los
canones establecidos para otras sociedades no seria mas que un conjunto artistico, tal vez
interesante o brillante, pero que dificilmente llegard a calar de manera profunda en el
inconsciente colectivo de la sociedad, es decir, sera una obra que con dificultad llegara a
trascender en la historia de su entorno. Aclarandolo de una manera mas sencilla, y utilizando
una frase del maestro Juan Carlos Nufiez al referirse a las obras escritas para otras realidades
sociales se podria escribir “...eso es bueno, pero la temperatura del Guaire sigue exactamente
igual”.
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3.2. Tango Cortazar y Rayuela, las obras cumbre:

El punto de definir una pieza de arte especifica como la obra cumbre de un artista
determinado resulta una labor ardua y muy delicada para cualquier estudioso del arte en
general. Es necesario ubicarse en el contexto social, cultural e histérico en que esas obras
fueron hechas. Ademas se necesita conocer y haber estudiado en detalle la totalidad de la obra
creativa del artista en cuestidn, hacer estudios de estética comparada y llegar a la conclusion
de que efectivamente esa pieza especifica puede considerarse la obra cumbre de su compositor

0 escritor.

El autor no pretende en el presente estudio realizar una investigacion musicologica ni
de estética comparada de las artes que permita concluir de manera contundente que Tango
Cortazar y Rayuela puedan ser las obras cumbre de Juan Carlos Nufiez y Julio Cortazar
respectivamente, pero si agregar ciertos puntos de vista que puedan servir como punto de
partida para futuros estudios o investigaciones que si tengan como objetivo principal definir

este punto.

Esta disertacion podria comenzar por conocer un poco la literatura de Julio Cortazar,
cuya obra ha sido mas estudiada en profundidad y los especialistas han podido definir la
evolucion de su estilo literario desde sus primeras publicaciones hasta alcanzar su punto
méaximo de creacion. En este sentido, es bueno aclarar que la obra cumbre de Cortazar ya ha
sido bien definida por los estudiosos de la literatura latinoamericana y luego de analizar la
forma como éste llegd a ese punto culminante en su creacion artistica, se realizaran las
comparaciones pertinentes con la obra de Juan Carlos Nufiez para definir si Tango Cortazar

podria ser esa obra cumbre de la creacién musical de su compositor.

Rayuela vio la luz en el afio 1963. Veinticinco afios después de la publicacion de su
primera obra. Un libro de poemas llamado Presencia (1938) y catorce afios después de haber
culminado su primera obra narrativa. Una novela titulada Divertimento (terminada en 1949 y
publicada en 1986). A partir de ese momento Julio Cortazar comenz6 un camino hacia su
evolucion artistica y poco a poco fue creando un lenguaje propio y una manera de escribir que
le permitirian identificarse con los escritores del llamado boom latinoamericano y destacarse
entre ellos.
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A pesar de ser su primera novela, no se podria decir que Divertimento es una obra de
juventud. Cortazar tenia 35 afios cuando termino de escribirla y, ademas, habia escrito varias
obras cortas, cuentos y poemas que fueron formando poco a poco su lenguaje. Divertimento,
segun varios estudiosos de la obra de Cortazar, es el boceto de Rayuela. ;A que se refieren los
especialistas con esta afirmacion? Divertimento ya adelanta varias de las situaciones que
caracterizan a Rayuela. Por ejemplo, la obra transcurre entre un grupo de amigos que se
reinen con frecuencia para darle forma a acaloradas polémicas acerca de poesia, artes
plasticas, musica, politica y sociedad (¢el club de la serpiente?). Ademas presenta interesantes
reflexiones acerca de temas esotéricos y, a través de un lenguaje aparentemente humoristico
hace profundas criticas a las realidades de su mundo. Todos estos puntos son desarrollados al

maximo posteriormente por el escritor en Rayuela.

Después de esta primera novela Cortazar continué escribiendo cuentos, novelas y
poemas dramaticos que lo ayudaron a continuar evolucionando en su forma y estilo
particulares. Se destaca entre ellos El Perseguidor. Cuento que narra la vida de Charlie Parker
desde el punto de vista de su bidgrafo personal y que, segun palabras del mismo Cortazar es
considerada una pequefia Rayuela. En 1963 llega Rayuela. La obra que sintetiza todos esos
elementos que habian estado presentes en sus obras anteriores. Rayuela representa la ruptura
definitiva de Cortazar con la narrativa tradicional y lo ubica de manera definitiva como uno de
los escritores més importantes del Ilamado boom latinoamericano. Se podria decir entonces,
que la literatura de Cortazar se puede dividir en antes y después de Rayuela. Por todas las
razones mencionadas anteriormente se puede ratificar de manera concluyente que Rayuela es

la obra cumbre de Julio Cortazar.

En el caso de la obra de Juan Carlos Nufiez es muy dificil llegar a una conclusion
rapida con respecto a cuél ha sido su obra cumbre. Como se dijo anteriormente ésta seria la
labor de un musicologo especializado en estética comparada de las artes. Ademas no es el
objetivo del presente estudio llegar a ese tipo de conclusiones, pero si dar algunas ideas al

respecto.

El Maestro Juan Carlos Nufiez fue alumno del maestro Vicente Emilio Sojo y gran

parte de los primeros lineamientos que recibié en el area de la composicidn tuvieron una
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influencia directa de los coletazos del nacionalismo musical venezolano. Nufiez, desde muy
joven, se caracterizd por presentar en sus obras un idioma y una estética que intentaba salirse
de los parametros existentes para el momento. Segun palabras del compositor, fue el maestro

Estévez quien despertd en él esa idea de comenzar a romper con los paradigmas que existian.

Es a partir de ese momento cuando Juan Carlos Nufiez comienza su blasqueda de un
nuevo lenguaje que lo caracterice, no so6lo a él, sino a las realidades en las que se encontraba el
pais para entonces. Nacen obras como la Toccata N° 1 (1971), que merecio el Premio Nacional
de Musica al siguiente afio de su estreno y ademas comienza a decir mucho de lo que seria el
estilo del maestro ya que, de manera deliberada, él decide separarse del nacionalismo y
escribir la masica que refleje sus necesidades. Una de las caracteristicas especiales de esta
obra y las siguientes es precisamente que, a pesar de quererse apartar de los cénones
establecidos para la composicion venezolana del momento, tampoco se dedicO a escribir
musica vanguardista experimental a ultranza, ya que su interés no era precisamente ser

original, sino ser él.

En esta linea se enmarcan las obras que siguieron en su literatura musical y poco a
poco fue afianzando y evolucionando en su idioma y manera de escribir, hasta el momento en
gue compone Tango Cortazar. Una obra que definitivamente rompe con todos los esquemas
formales y decide, de manera radical, que la forma la define la obra y no los patrones estéticos
y que la estética esta definida por las realidades del compositor y su entorno y no por los

lineamientos que dicten las grandes escuelas de composicion.

Tango Cortézar, por lo tanto, representa una obra muy importante dentro del extenso
catalogo del compositor, porque muestra de manera clara y precisa las ideas estéticas y
formales que durante afios fue madurando Juan Carlos Nufiez en su mente. En definitiva, tal
vez sea apresurado definir Tango Cortazar como la obra cumbre de su creador, pero si se
podria enmarcar entre las obras mas importantes que definié el lenguaje y pensamiento del

maestro.
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3.3. Relaciones formales y estructurales entre Tango Cortéazar y Rayuela:

Durante el desarrollo del presente estudio se ha podido observar que Juan Carlos
NuUfez y Julio Cortdzar han sido creadores cuyos planteamientos e ideas estéticas en algunos
momentos de su vida se cruzaron. Ademas ambos han sido artistas que en su momento
rompieron con los esquemas formales y estéticos que imperaban en su época. Ambos han sido
innovadores en su obra y esta innovacion fue producto de una evolucién permanente que

presentaron en el desarrollo de su creacion artistica.

A través del presente estudio, el autor centrd la mayor parte de su atencion en dos de
las obras méas importantes de cada uno de estos creadores y de este modo intentd lograr una
comparacion de orden estético y formal entre ambas, que pudiera mostrar una relacion que

vaya a la esencia misma de la obra.

Es importante aclarar que el objetivo de esta comparacion no fue intentar descubrir
dentro de Tango Cortazar un poema sinfonico que narre de alguna manera la historia de
Rayuela o cualquier obra del escritor argentino, sino mas bien definir la obra como una
aproximacion musical a la literatura latinoamericana del siglo XX, que vaya mas alla de la

musica programatica.

Una de las principales ideas comunes entre ambas obras es que las dos se sostienen sin
una estructura formal conocida. Tango Cortazar por un lado no muestra relaciones desde el
punto de vista formal con ninguna estructura tradicional. La estructura de esta obra es Unica y
representa simplemente, como diria Juan Carlos Nufiez, la de Tango Cortézar. Por su parte
Rayuela sorprende al lector desde la primera pagina al mostrar su famoso “tablero de
direccién”, que no es mas que una idea de cémo el material literario fue ordenado (o
desordenado) para asi crear en la persona que lee la obra una idea de que esta leyendo algo con
una estructura totalmente caoética, pero que en realidad ha sido muy bien pensada por el
escritor. Los tipos de discurso utilizados en Rayuela (narrativo, teorico, reflexivo, dialogo)
también dan una idea de heterogeneidad en el sentido de la estructura total de la obra, lo cual a

su vez da la impresion de que ésta se sostiene sin una estructura conocida.
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Otra caracteristica importante presente en ambas obras es el uso recurrente de las citas.
En el caso de la obra de Juan Carlos Nufiez, se pueden escuchar citas del segundo movimiento
de la 52 Sinfonia de Beethoven, el Himno a la Juventud de Shostakovich, y de multiples piezas
populares como Taboga o tangos de Carlos Gardel como “La Cumparsita” o “Sus 0jos se
cerraron”. En la obra de Cortazar las citas también son un elemento estructural importante, ya
que, Rayuela, ademas de narrar una historia, hace comentarios, criticas y andlisis profundos
acerca del arte, la musica, la literatura o la sociedad y a veces Cortazar introduce citas de otros

autores, filosofos o de si mismo en la persona de Morelli.

Uno de los elementos principales que se encuentra presente en ambas obras es que las
dos estan escritas sobre la base de niveles de ruptura. En el caso de Tango Cortazar se puede
observar que cuando una idea musical comienza a desarrollarse es rota abruptamente y de
manera inmediata reemplazada por otro mundo musical completamente ajeno al que se acaba
de dejar. Por su parte Rayuela también muestra ideas similares en cuanto a los niveles de
ruptura, sobre todo al leer el segundo libro, en el cual, a los episodios del primer libro,
ordenados de forma lineal, se le intercalan varios de los capitulos prescindibles. El efecto que
intenta conseguir Cortazar, es que en ciertos casos, algunas ideas no sean concluidas sin antes
ser interrumpidas de forma repentina por algin comentario o cita, 0, en otras situaciones,
producir un efecto de evasion de la realidad después de ciertos capitulos que poseen una carga

dramatica o emotiva demasiado fuerte.

Otra de las ideas que se puede extraer de ambas obras para ser comparadas es el hecho
de que las dos se encuentran en un umbral en el cual el humor, el sarcasmo y el drama mas
profundo se confunden de manera tal que logran un efecto draméatico y emotivo totalmente
devastador. Parafraseando las palabras de Juan Carlos Nafez, Tango Cortazar es una obra que
se encuentra entre las lagrimas de cocodrilo y la puncién interior de la verdad. Al hablar de las
“lagrimas de cocodrilo” el compositor se refiere a la multiplicidad de citas que se encuentra en
el transcurso de la obra. Estas citas son tratadas de distintas maneras por Nufiez y ubicadas
dentro de la estructura formal de manera que el resultado final esté repleto de emociones y
sentimientos que convierten a Tango Cortazar en un reflejo del mundo interior del artista y
definitivamente de la audiencia. Al leer Rayuela, se puede observar que la ironia y el sarcasmo

dan un toque definitivamente humoristico, si se leen esos fragmentos de manera separada,
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pero al incluirlos dentro de la estructura general de la obra y darles el verdadero sentido que
deseaba Cortazar, el lector puede hacer profundos analisis, criticas o conmoverse con la
realidad de los protagonistas, que en muchos casos es muy similar a la realidad de cualquiera

de las personas que tiene el libro entre sus manos.

Después de haber analizado estructuralmente Tango Cortdzar y Rayuela, el autor ha
podido determinar que ambas obras poseen varios puntos importantes en los cuales coinciden.
Tomando en cuenta que las dos son obras destacadas dentro del catadlogo de sus respectivos
creadores y que ademas han sido el resultado de todo un proceso evolutivo de las ideas
estéticas y de las estructuracion formal de ambos artistas, se puede concluir que, bien sea de
manera consciente o intuitiva, las dos obras tienen una estrecha relacion desde el punto de

vista estructural, producto de las convicciones estéticas de sus creadores.
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CONCLUSION

Tanto en Latinoamérica como en el resto del mundo, el siglo XX estuvo marcado por
la pluralidad de tendencias artisticas. Fueron innumerables las corrientes de pensamiento que
dominaron el mundo intelectual y artistico desde comienzos del siglo XX y estas definieron
patrones, estilos y concepciones estéticas que enriquecieron el acervo cultural e intelectual de

cada region.

Muchas de las tendencias artisticas que ya existian evolucionaron y se enriquecieron y
muchas otras nacieron en este periodo. Fueron creadas nuevas escuelas que reunian grupos de
artistas con ideas similares y definieron las corrientes de pensamiento que dominaron o

revolucionaron los conceptos estéticos que se heredaron del siglo XIX.

Parte importante de estas nuevas tendencias que dominaron el mundo intelectual del
siglo XX son los creadores Juan Carlos Nufiez y Julio Cortazar. A través de esta investigacion
se analizaron obras importantes dentro del catalogo de ambos artistas con la intencién de
conseguir paralelismos desde el punto de vista estético y formal entre ellas. Las obras
seleccionadas por el autor fueron Tango Cortazar de Juan Carlos Nufiez y Rayuela de Julio

Cortazar.

Juan Carlos Nufiez, compositor venezolano de amplia trayectoria y persona muy
conocedora de la obra de Julio Cortézar, escribié en el afio 1984, el mismo afio de la muerte
del escritor, una obra elegiaca dedicada a él. Esta obra, titulada Tango Cortazar afianz6 todo
un proceso evolutivo que se venia gestando en su creacién y que dio como resultado un

lenguaje propio, pero no por eso ajeno a las realidades del publico latinoamericano.

Julio Cortézar, por su parte, fue un escritor argentino, el cual, a pesar de haber pasado
una gran parte de su vida fuera de su pais, dedico su obra por entero a profundizar en las

realidades latinoamericanas y en especial las argentinas, ademas de desarrollar un estilo
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literario original y caracteristico que lo ayudd a posicionarse en el mundo entero. La obra que
logré romper con esos esquemas estilisticos predominantes fue su novela Rayuela, la cual
presenta caracteristicas estructurales y de lenguaje muy originales que la ubican entre las obras

literarias mas vanguardistas de la literatura latinoamericana.

Desde el punto de vista estético, la investigacion realizada arrojé una conclusion muy
importante y es que ambos artistas vivieron, cada uno desde su perspectiva particular, la
realidad socio historica de su pais, y ambos, a través de su obra intentan buscar, de alguna
forma, que el ser humano interiorice las realidades de su entorno y las analice, para asi lograr
un desarrollo y evolucion de su manera de pensar y vivir en el mundo que lo rodea. En otras
palabras, ambos creadores han sido personajes que han vivido su momento historico. A través
de sus obras crearon una relacion simbidtica con su pais de origen en la que ellos percibian la
realidad de su mundo, la procesaban y la devolvian al mundo, para que éste se viera afectado

de alguna manera.

Desde el punto de vista estructural se encuentran varios puntos coincidentes entre
ambas obras. Tanto Rayuela como Tango Cortazar se sostienen sin ninguna estructura formal
conocida. Sus respectivos creadores no se rigieron por ninguna estructura existente hasta el
momento, ya que ambos han sido de la conviccion de que el artista no se debe encasillar en
estructuras ya predeterminadas, méas bien, la obra es la que dicta las pautas de cémo debe ser
estructurada. A través del andlisis de Rayuela y Tango Cortazar el autor observo que las dos
tienen una estructura basada en niveles de ruptura, es decir, las ideas, bien sea musicales o

literarias, son interrumpidas constante y abruptamente sin permitir que éstas se desarrollen.

Otra caracteristica importante en la que coinciden ambas obras es en el hecho de que
las citas forman parte fundamental dentro de la estructura de las mismas. En este sentido
ambos artistas, tanto desde el punto de vista literario como musical, agregan citas de otros
creadores o de otras obras escritas 0 compuestas por ellos mismos para crear un ambiente
ludico en el que éstos hacen que sus obras se encuentren en un umbral entre el humor y la
puncion interior de la verdad. En otras palabras, estas obras conjugan de una manera magistral
el humor, el sarcasmo y el drama para lograr en el lector o el oyente un enorme efecto

dramatico y emotivo.
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A manera de reflexion final el autor considera necesario destacar que la investigacion
realizada alrededor de estas obras (Tango Cortazar y Rayuela), ademas del estudio contextual
que se realizd, tanto desde el punto de vista historico, como social y las ideas estéticas que han
manejado tanto Julio Cortazar como Juan Carlos Nufiez, cuyo resultado se puede observar
claramente en su produccion artistica, asi como el analisis estructural de Tango Cortazar, ha
permitido al investigador, no so6lo tener una idea mas clara del mundo que rodea a los artistas
estudiados, sino también lograr una aproximacién mas precisa a la interpretacion de esta
compleja obra al poder profundizar en los detalles que la rodean como ente artistico

individual.

Este estudio se sumerge en las profundidades del pensamiento estético de un artista y
de su obra, la cual es reflejo fiel de la complejidad de su mundo interior. Esta enorme
complejidad a veces hace que el mensaje que el compositor desea hacer llegar al interprete y
por ende al publico, no se transmita de manera completa o correcta. El autor de la presente
investigacion intentd llegar a la médula de ese mensaje a través del conocimiento de las
realidades, necesidades y expectativas que Juan Carlos Nufiez vivié en el momento en que
escribio Tango Cortazar y de este modo pudo alcanzar un nivel de comprension de éste que lo
ha llevado a interpretar el pensamiento estético del artista y asi transmitir esa inmensa
complejidad interior del maestro y poder lograr un mayor acercamiento a la realidad
interpretativa de la obra.
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ANEXO A

GRABACION DE TANGO CORTAZAR.

Formato: CD

Agrupacion: Orquesta Sinfonica de Aragua.

Director: Lic. Enyl Pefia Oramas

Fecha de la Grabacion: 25 de Junio de 2004

Lugar: Teatro de la Opera de Maracay

Grabacion original en video realizada en concierto por: Dr. Juan Carlos Tuesta.

Masterizacion, digitalizacion y copia en CD: Prof. Waldemar d’ Lima
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ANEXO B

PARTITURA ORIGINAL DE TANGO CORTAZAR DE JUAN CARLOS
NUNEZ,
OBRA ANALIZADA EN LA PRESENTE INVESTIGACION.
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