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RESUMEN

El presente estudio tuvo como propdsito ofrecer una vision diagnéstica de las
estrategias utilizadas por los maestros de piano en las instituciones musicales de Caracas. Esta
investigacion tiene un enfoque eminentemente cuantitativo, bajo la modalidad de
investigacion de campo, descriptiva, no experimental, donde se tomaron como referencia
algunos patrones instruccionales usados en la didactica general, para aplicarlos en la
ensefianza del piano. Para obtener la informacion se utilizo la técnica del cuestionario tipo
encuesta, la cual fue aplicada a estudiantes de piano de cinco instituciones musicales que
imparten “Piano Principal”, y se recabd informacion adicional de sus profesores. Los
resultados del estudio se organizaron en tres dimensiones de analisis: (1) la identificacion de
algunos patrones instruccionales para la ensefianza del piano; (2) vision actual sobre la
aplicacion de los patrones instruccionales para la ensefianza del piano de acuerdo con el nivel
de estudios del alumno; y (3) contraste entre los resultados obtenidos con las referencias
tedricas encontradas. Este andlisis sirvio6 como plataforma a los planteamientos finales
considerados en este estudio al concluir que la ensefianza del piano, al igual que en otras areas
de la didactica, se utilizan patrones instruccionales. Estos patrones son mas utilizados por los
alumnos de niveles superiores que por principiantes. También se observa que los alumnos
dependen de los maestros en todos los niveles de estudio y los maestros no incentivan la
creatividad de sus alumnos. Los padres no participan en las clases de sus hijos y las
instituciones no orientan a los alumnos a escoger el instrumento a estudiar. Por ello se
establecen recomendaciones para las instituciones, padres, maestros y para los alumnos de
piano en los diferentes niveles de estudio.

PALABRAS CLAVES: patrones instruccionales, pianista, ensefianza, musica.
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INTRODUCCION

Los docentes, por la compleja labor social de facilitacion y formacion, son los
responsables de preparar al ser humano para el presente y para el futuro por lo que deben
considerar y destacar sus potencialidades y ayudarlo a superar sus debilidades. Por ello, el rol
del educador tiene implicaciones historicas, pedagogicas, sociales, culturales, musicales,
psicoldgicas, estéticas y hasta politicas, que exigen el despliegue de una acertada estrategia

que, inevitablemente, ha de reflejar dicha complejidad y generar 6ptimos resultados.

Actualmente la pedagogia, se centra en el individuo, en su sensibilidad, en el
fortalecimiento de su condicién humana y social para el desarrollo personal, necesarios para el
éxito y la excelencia. En el caso de la ejecucion de instrumentos musicales, el maestro y el
publico, actuan como jueces, lo cual exige un arduo, continuo e inacabable trabajo tanto para

el docente como para el alumno, e incluso para el pablico mismo.

El educador musical debe tener en cuenta ese conjunto de aspectos y ademas, estar
preparado suficientemente en el conocimiento (comprension, reflexion, analisis, sintesis y
evaluacion) de las diferentes etapas del ser humano, para el logro de la ejecucion musical.
Dependiendo de como se oriente el nifio, asi serd el adulto: eficiente o deficiente, culto o

inculto, intérprete 0 no del espiritu de la musica.

Algunos teoricos explican los diferentes elementos que deben aplicarse en las clases de
piano durante todas las etapas de estudio (de iniciacién, intermedia y avanzada). Sin embargo
ninguno indica los modelos que estdn siendo utilizados por los maestros pianistas
venezolanos, situacion que abre un camino a la investigacion y actualizacién en las tendencias

y estrategias para la ensefianza del piano.

Por la experiencia pedagdgica de la autora por mas de once afios, observando a sus

alumnos y los de otros, surgid la inquietud de conocer si en el pais existe una didactica



generalizada para ensefiar el piano en los conservatorios y escuelas de musica. Por esto se
pretende hacer un diagndstico de los recursos y modelos instruccionales que estan siendo

empleados por los maestros de piano para la formacion de pianistas.

Para la seleccién de los patrones instruccionales para la ensefianza del piano, se
agruparon los elementos mas comunes, tomando en cuenta los patrones instruccionales
individuales de Sierra y otros (s/f) los cuales se adaptaron a la ensefianza del piano. De esa
simbiosis resultaron los siguientes aspectos: Tutorial (técnica, conocimiento del alumno,
motivacion y paciencia), Investigacién /Construccion (el alumno como protagonista de su
propia produccion); Entrenamiento (primeras lecciones, lectura musical, duracion de la clase,
posicion para tocar, respiracion, estrategia de estudio, memorizacion y pulso), Simulacién
(recursos, concentracion y preparacion para un publico), Informacion Actualizada (el maestro
como una de las fuentes de informacion del alumno), Exploracion (escuchar mdusica y
capacidad de escucharse a si mismo), y Escenario Basado en Objetivos (logros de los

alumnos).

Finalmente, con los resultados de esta investigacion, las instituciones musicales
venezolanas podran conocer algunos patrones que podran contribuir para que los alumnos
acierten en la escogencia del instrumento y de su profesor. Los maestros pianistas podran
conocer aquellos que influyen en el desarrollo musical del futuro intérprete. Los padres, por su
parte, entenderan la importancia de su participacion oportuna durante la carrera pianistica del
alumno, y éste, a su vez, podra conocer y comprender algunos patrones instruccionales que

influyen durante el proceso de formacion.



CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El Problema

Entre los objetivos de las instituciones musicales venezolanas, segun el Consejo
Nacional de la Cultura (1994), esta el enriquecimiento cultural y la participacion social a
través de las presentaciones en publico, por lo cual se valora la integracion a orquestas, bandas
y otros ensambles. El piano, sin embargo, no tiene participacion comunitaria, salvo en niveles
avanzados de estudio o cuando los alumnos incluyen como electiva la asignatura “musica de

camara”.

En otros instrumentos musicales, se admiten nifios desde sus primeras lecciones a
formar parte del movimiento orquestal; su ingreso como profesional a las filas de las orquestas
es practicamente inmediato. Esto no ocurre en el piano a pesar de la cantidad de orquestas en
Venezuela, por tal motivo la demanda de pianistas puede considerarse escasa. En
consecuencia, el ambito ocupacional del pianista se centra primordialmente en la ensefianza,
como pianistas acompariantes, en eventuales presentaciones con orquestas, y en recitales solos.
Todo esto limita las posibilidades de ubicar en el campo laboral a quienes egresan como

pianistas profesionales.

Por otra parte, los mdsicos instintivamente acostumbran a escucharse y a escuchar a
otros en sus interpretaciones, pero generalmente quienes ensefian algin instrumento apenas se
observan mientras dan clase, pues esto no forma parte de su instruccion musical. Sobre esto,
Sandin (2003) afirma que la mayoria de los profesores no reflexionan sobre el ejercicio de su
profesion, y cuando lo hacen, aplican sus propias teorias o experiencias. Probablemente por
esta razén, es dificil encontrar referencias sobre lo que los maestros pianistas hacen, piensan y
sienten durante el proceso de instruccion. Esto hace atractiva la busqueda de algin modelo de

instruccion para la ensefianza de la interpretacion pianistica.
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Los alumnos mas jovenes, segun Savater (1991), deben disfrutar y sentir placer durante
sus practicas. Por lo general, no les gusta realizar alguna tarea cuando la siente muy dificil y

menos aun cuando sienten que se le esta quitando un tiempo muy valioso para jugar.

En este orden de ideas, existe un conjunto de factores del entorno que influyen en el
desempefio de los alumnos desde el comienzo de sus estudios musicales. Comenta Alejandre
(1996) que no todos tienen vocacion, inquietudes musicales, artisticas o el talento necesario
para ser “pianista” en un sentido amplio; pero sin duda, las clases de piano deben actuar como
catalizadoras en quienes tienen potencial, si no lo han descubierto todavia, y despertar
inquietudes artisticas que estén ocultas en cada uno, sin exigirles que se interesen, motiven o

apasionen todos por igual.
Definicion del Problema

Como no se encontraron estudios sobre patrones instruccionales para la ensefianza del
piano, queda plantearse si los maestros de piano de Caracas probablemente utilizan algunos,
los descubren, imitan o rechazan consciente o inconscientemente. Entonces ¢;Qué hacen los
maestros para lograr resultados en la ensefianza del piano? Y en el caso de los alumnos ¢Qué

patrones instruccionales influyen en su formacion como intérpretes?

Es interesante saber si existen algunos elementos que las instituciones, los maestros y
los padres, deben tomar en cuenta para la formacion de pianistas. ;Como saber si las
instituciones musicales establecen ciertas dificultades o beneficios en la integracion del

proceso educativo del alumno?
Para ello se plantean los siguientes objetivos:
Objetivos del Estudio
Objetivo General

Analizar algunos patrones instruccionales que se aplican en las instituciones musicales

de Caracas para la ensefianza del piano.



Objetivos Especificos
1. Determinar algunos patrones instruccionales para la ensefianza del piano.

2. Analizar la aplicacion de los patrones instruccionales para la ensefianza del piano

de acuerdo con el nivel de estudios del alumno.
3. Contrastar los resultados obtenidos con las referencias teéricas encontradas.
Justificacion e Importancia

Este estudio tiene la importancia de abrir a los pianistas un camino para la
investigacion y para la bdsqueda de vias para la ensefianza del piano. La bibliografia
encontrada explica los diferentes elementos que deben aplicarse durante las clases de piano,
pero no existe una orientacién definitiva en cuanto a estrategias, patrones, 0 recursos que
deben emplearse. Este trabajo puede servir de referencia para la realizacion de estudios de
impacto y al mismo tiempo como un estudio exploratorio de referencia para investigaciones

futuras.

La presente investigacion, segun la Universidad Simon Bolivar (2005), esta ubicada
dentro del &rea de estudio Ejecucion Instrumental, de la Maestria en Musica. Los patrones
instruccionales aplicados en el Piano como instrumento principal de este estudio, pueden
posibilitar el desarrollo de un programa analitico de la asignatura “Piano Principal” dentro de
los conservatorios y escuelas de musica del pais por lo que se puede elevar la calidad en este

proceso educativo.

Igualmente responde a Principios de Ensefianza-Aprendizaje, lo cual puede permitir
detectar posibles trabas en este proceso, y probablemente estimule la creacion de laboratorios
de evaluacion y seguimiento en las instituciones de ensefianza musical. La labor de los
maestros, instituciones y los padres, deberia orientarse a la adaptacion a los nuevos cambios,

para aumentar la promocidn de pianistas en las instituciones musicales venezolanas.

Ademas, esta investigacion se ubica dentro de la asignatura Metodologia de la

Investigacion, por establecer fuentes generadoras de ideas a través de experiencias



individuales, teorias, conversaciones personales, creencias y observaciones de hechos,

concretados en trabajos escritos como el que se presenta.

Dado que esta investigacion aborda los patrones instruccionales, se podra fortalecer el
curriculo de piano, manifestandose en sus principales elementos (el alumno, el maestro y los
programas). Se proporcionaran soluciones para mejorar la ensefianza del piano en el contexto
nacional, regional y local. Es probable que se despierten inquietudes para indagar a qué se
dedican los pianistas en el pais, cuantos alumnos ingresan y egresan de las casas de estudios
musicales y qué estrategias de ensefianza estan siendo utilizadas, todo dentro de un necesario

diagndstico nacional.

Esta investigacion puede permitir el desarrollo de modelos de evaluacion de los

indicadores, por lo que cada uno pudiera ser considerado como una investigacion particular.

Finalmente, las instituciones musicales venezolanas, los maestros, los padres y hasta
los alumnos, podrén valorar més su rol en la formacion de pianistas. Ain cuando no es un
completo abordaje de los patrones instruccionales para la ensefianza del piano que se
presentan en esta investigacion, puede ser de gran ayuda en la basqueda del perfeccionamiento

de cada interviniente en el proceso de ensefianza del piano.



CAPITULO II
MARCO REFERENCIAL

Antecedentes

Con el propésito de indagar la conexion de esta investigacion con el mundo cientifico
se revisaron las bibliotecas fisicas y virtuales, para verificar la presencia de patrones

instruccionales y estrategias para la ensefianza del piano.

Dentro de la investigacion educativa, son numerosos los estudios realizados sobre la
practica docente en las diferentes instituciones de educacion superior, mas no ocurre o mismo
en masica y menos en piano. Existen textos bibliograficos, que explican algunos elementos
gue deben incluirse durante las clases a estudiantes de piano en las etapas de iniciacion,
intermedia y avanzada, pero no se encontré documentacion referida especificamente a la

ensefianza del piano.

Alejandre (1996), por ejemplo, en su trabajo describe y estudia los sistemas
pedagdgicos mas importantes de la etapa inicial del piano, exponiendo los elementos mas
comunes de esta etapa, como ensefiar al nifio a teclear fragmentos musicales sin notacién
musical con obras conocidas por el estudiante, para desarrollar su oido mas que el

conocimiento.

El trabajo que mas se aproxima a esta investigacion es el de Matos (2003) quien evalud
el proceso de adquisicion de estrategias cognoscitivas en el aprendizaje del estudio del piano.
Obtuvo como resultado que la adquisicién y manejo consciente de las estrategias puede
lograrse durante el aprendizaje de la masica, y para que éste ocurra, el proceso de ensefianza
debe estar centrado en el alumno, formando al estudiante en el uso y manejo de estrategias

para el dominio del piano.



Igualmente, explica tres procesos que deben integrar al alumno para la ejecucion
pianistica: los psicomotores, los afectivos y los cognitivos. En el proceso psicomotor, los
movimientos que realiza el pianista determinaran como suena, cdémo se desarrolla la musica y
qué expresa. Los procesos afectivos dependen de cada individuo; tanto el placer y el disfrute
de su interpretacion incidiran en su autoestima. Y en los cognitivos, el alumno debe saber
cuando y como lograr su estudio, por lo que coincide con el patrén instruccional “estrategias

de estudio” del presente trabajo.
Bases Teoricas

Pedagogia Musical

El enfoque pedagdgico en que se basan las artes en Venezuela actualmente, tiene como
fundamento el desarrollo cultural, espiritual, creativo, y sensible de la persona, asi como su
desempefio dentro de las instituciones destinadas para estos propoésitos. Esto se acoge a la
anterior Ley Organica de educacion (1980) en su articulo 36, cuya vigencia permanece para
los organismos adscritos al Consejo Nacional de la Cultura.

De esta manera, el Consejo Nacional de la Cultura (1991) expresa que el proposito
principal en las escuelas y conservatorios de musica, es hacer que los estudiantes dominen el
lenguaje musical para poder desarrollar sus aptitudes artisticas musicales, por medio de la
composicidn, la ejecucion de instrumentos musicales, improvisacion y/o para formar parte de
las audiencias en presentaciones publicas de otros musicos. Al exponer a los nifios desde sus
primeros afos a la masica, es posible que fomente la “inventiva y su imaginacion”, lo cual

permitird conocer las limitaciones que posea y su gusto o amor por la musica.

Igualmente, en el articulo 103 de la Constitucion de la Republica Bolivariana de
Venezuela, postula que “Toda persona tiene derecho a una educacion integral, de calidad,
permanente, en igualdad de condiciones y oportunidades, sin mas limitaciones que las
derivadas de sus aptitudes, vocacién y aspiraciones...”. Asamblea Nacional de la Republica

Bolivariana de Venezuela (1999).



En Venezuela, las publicaciones de Palacios (1998) y Matos (2004) ofrecen una
herramienta para conectar al maestro de musica con su discipulo. Por ejemplo, Palacios
expresa que el aprendizaje es un proceso que parte del alumno. Establece dos niveles
diferentes: la ensefianza instrumental en la etapa inicial, y la formacion previa como
ejecutantes (clases de perfeccionamiento). Cada nivel adecuado a la edad psiquica y
fisioldgica de los nifios. Se parte de lo simple a lo complejo, se promueve la creatividad y la
capacidad de detectar problemas técnicos o de interpretacion por si mismo, para resolverlos

eventualmente sin ayuda.

Para el segundo nivel, cada maestro aplica su propio método basado en su experiencia
personal como intérprete y docente. Sin embargo, Palacios (1998) afirma que el alumno
avanzado debe leer la partitura antes de tocar, saber cual es la nota, la digitacion, intensidad,

escucharse y evaluar si aprueba o no su interpretacion.

Por su parte, Matos (2004), en su libro: “Juegos musicales como recurso pedagdgico en
el Preescolar”, abre camino a la creatividad, la cual conduce a una motivacion, a la creacién
musical, a la necesidad del nifio de jugar y crear esos juegos, comenzando con la imitacion,
hasta ir a formas mas generales de expresion como la improvisacion. EI maestro participa
solamente de ser necesario, proporcionando material de apoyo para ejecutarlos, pero no da
soluciones sino que incentiva al alumno a encontrarlas por si mismo. La principal misién de

esto, es incentivar “el amor por la masica y un gran deseo por realizarla” (Matos, 2004: 45).

Fuera del ambito nacional, Hargreaves (1998) expresa que durante el siglo XX se
destacaron pedagogos que comprendieron la naturaleza del desarrollo infantil, y el rol que la
musica debe jugar dentro de él. Resaltaron diferentes aspectos del proceso de aprendizaje y
coincidieron en que todos los nifios y nifias pueden y deben beneficiarse de la ensefianza

musical.

Betés (2000) afirma que la caracteristica fundamental de las corrientes pedagdgicas
musicales del siglo XX, estuvieron dirigidas a no ir en la busqueda de virtuosos. Los autores
se preocuparon por buscar las diferentes circunstancias que afectaron directa e indirectamente

el aprendizaje y la instruccion como recurso importante para el logro de ese aprendizaje. De



10

esta manera, Betés (2000) resalta las caracteristicas de los diferentes precursores en la

pedagogia musical:

e Carl Orff: promovid el estimulo a la creatividad, mediante la improvisaciéon y la
fantasia musical (“autoexpresion”). ElI maestro adquiere el rol de facilitador; ayuda,

aconseja, pregunta en vez de ensefiar o ser un medio para transmitir la informacién.

e Emile Jacques Dalcroze, fue el precursor de la musicoterapia al romper con los
esquemas tradicionales y desarrollar una terapia educativa para superar los problemas
ritmicos de la lectura musical en los alumnos. Criticaba a los alumnos de los
conservatorios por carecer de “fluidez y expresividad” buscando corregir la técnica
instrumental sin incluir la sensibilidad y la precision ritmica dada por los movimientos

corporales.

e Zoltan Kodaly, planteaba que el desarrollo musical se obtenia mediante el canto méas

que el uso de instrumentos musicales y el arte de la ejecucién a primera vista.

e Edgar Willems, se inspird6 en la psicologia y en la linguistica. Su “aprendizaje
progresivo”, consistia en estimular en los nifios desde el vientre materno a reaccionar a
los sonidos y aprobaba las clases abiertas a las familias como simulacion a los

conciertos.

e EI método Piaget, si bien estd basado en la psicologia, concebia que el maestro
estudiara el proceso ensefianza aprendizaje de cada individuo, observando su

comportamiento con los juegos, como principal recurso para el aprendizaje.

Por otra parte, Hargreaves (op.cit.), menciona a Shinichi Suzuki, quien cred una
metodologia para el violin y después la extendio al piano y a otros instrumentos. Dado que el
violin, segun él, educa al oido, el nifio aprende imitando esos sonidos. Al igual que en

Willems, Susuki promovi0 la participacion de los padres en el proceso de aprendizaje.



11

Patrones Instruccionales

Sierra y otros (s/f) analizan los patrones instruccionales y las teorias en las que se basa
el sistema de instruccion con soporte en el conductismo, en el cognitivismo y en el
constructivismo. La instruccion involucra la interaccion del estudiante con su entorno fisico,
experiencias didacticas, recursos y herramientas para posibilitar el aprendizaje, pues son el
“conjunto de actividades” de ensefianza que confluyen en ciertas estrategias y éstas a su vez

influyen en el entorno de los educandos para facilitar el aprendizaje.

Para establecer una relacion directa entre la teoria del aprendizaje, las caracteristicas de
la instruccidn, los patrones instruccionales asociados y las estrategias que se recomiendan para

aplicar determinado patrén, Sierra y otros (s/f), elaboraron el siguiente cuadro:

Relacion entre Patrones instruccionales y Teorias del aprendizaje

Teoria del Caracteristicas de la Patrones Estrategias
Aprendizaje Instruccion Instruccionales Recomendadas
Asociados
Conductismo Tradicional Tutorial Repeticién
Lineal Entrenamiento Asociacion de estimulo
Aprender por imitacion Reactiva Yy respuesta

Educando es pasivo

Retroalimentacién

Contigiidad
Cognitivismo Enfasis en Simulacién Inferencia
razonamiento Informacién Ensayo de reglas
Aprender por Alto nivel de actualizada Construccién de
asociacion procesamiento modelos mentales
cognitivo

Constructivismo

Aprender por
experiencia

Alta complejidad
conceptual del dominio
vivencial
Dependiente del
contexto

Investigacion /
construccion
Exploracién

Meétodo cientifico
Escenario basado en
objetivos

Construccion del
conocimiento
Mecanismos de
pensamiento del
experto

Disefio de experiencias
Colaboracion

Fuente: Sierra, E., Hostian, A. y Garcia, R. (s/f)
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Patrones Instruccionales para la ensefianza del piano

Partiendo del modelo de Sierra y otros (s/f) se supone que los maestros de piano, por
medio de la experiencia acumulada en el ejercicio de su profesion, también van creando
estrategias que resultan efectivas para el aprendizaje del instrumento. Este conjunto de
estrategias de instruccion se van repitiendo y se constituyen en patrones instruccionales que

caracterizan su labor como maestros.

Para la seleccion de algunos de los patrones instruccionales para la ensefianza del
piano, de acuerdo a la experiencia pedagogica acumulada de la autora y los elementos mas

comunes segun hallazgos teoricos, se determinaron los que a continuacion se presentan:
Orientacion de la institucion para escoger el instrumento musical

...la orientacion del alumno hacia la escogencia de un instrumento puede estar
guiada por cuidadosas y prolongadas evaluaciones de la actuacion del alumno, en
areas como: interés por la musica, nivel de ejecucion real, coordinacion neuro-
muscular, constancia y memoria tonal. (CONAC, 1991; 18)

Cada institucion debe tener los medios y recursos que orienten a los alumnos a realizar
esta seleccidon. Con esto, se minimiza la incertidumbre de los primeros afios de estudio, donde
muchas veces segun Everett (1999), los alumnos no estan seguros de estudiar lo que realmente

les gusta, ni tienen un concepto de por qué estan tomando lecciones del piano.

El desarrollo del talento en cada musico se da en diferentes momentos de la educacion
musical, en la nifiez 0 en la adolescencia, inclusive luego de ésta. Las instituciones deben, por
lo tanto, orientar a los alumnos desde que ingresan a estas escuelas para que establezcan su

primer contacto con la musica.
La técnica

Un verdadero maestro logra reconocer asertivamente los problemas de ejecucion o
interpretacion del alumno, para luego acostumbrarlo a indagar por si mismo sus dificultades y
analizar las causas de esos problemas. La continuidad del progreso técnico aumenta la

confianza que adquiere el alumno sobre su ejecucion.
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Pero Casella (1936) afirma que si el maestro somete a estudiantes talentosos a un
dificil repertorio sin la preparacion o la direccidn técnica apropiada, comienzan a notarse las
deficiencias técnicas, limitando una adecuada ejecucion e interpretacién. Comenta ademas que
los estudiantes no deben corregir problemas anteriores de ejecucién, porque implica retrasos

para el trabajo en clase y limita la capacidad de detectar por si solo sus problemas.

Muy relacionado con la técnica estd la necesidad de una ejecucion que refleja el
relajamiento de los musculos, también el sonido va a depender de esta relajacion. “La presion
sobre las teclas se admite solamente cuando el peso de la masa inerte llega a ser
insuficientemente para obtener el sonido deseado” (Neuhaus, s/f: 94). De no tomarse en cuenta

esto, se vuelve irremediable la rigidez, con agotamiento y fatiga del brazo y la mano.

Taub (2000) y Edel (1999) aseguran que el problema fisico mas comdn en los alumnos
es la tension en la mufieca y hombros, lo cual lleva a una ejecucion artificial, sin flexibilidad.
Si un nifio puede correr, jugar, bailar, realizar cualquier actividad fisica, Neuhaus (s/f)
comenta que entonces estos movimientos naturales, demuestran que podrd tocar con
flexibilidad.

Conocimiento del alumno

El maestro debe “conocer al alumno en todos sus aspectos, tanto fisicos, como
espirituales” (Casella, 1936: 163). También debe conocer sus fortalezas y debilidades que lo
ayudaran a la eleccion de sus estudios y piezas, aspectos de su vida para conocer su
personalidad y como se desenvuelve en su entorno. No se debe asignar a todos los alumnos las

mismas piezas para no correr el riesgo de incrementar las limitaciones de algunos.

Good y otros (1998) explican que consciente o inconscientemente, el maestro puede

motivar al alumno por medio de su empatia, promoviendo asi una retroalimentacion positiva.
Motivacion

Es preciso establecer la motivacion y no asumir que existe. La educacion debe ser
agradable, tanto para el maestro como para los alumnos, siempre y cuando se cumplan los

objetivos del curriculum a través de actividades amenas para los alumnos. Deben evitarse las
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actividades aversivas, por ser el alumno un sujeto activo del aprendizaje, si existe una actitud

favorable por su parte, entonces existird motivacion.

Se debe permitir al estudiante que valore el aprendizaje como una actividad
recompensante y de autorrealizacion que le producira satisfacciones personales. Segin Gagné
(1975), para fomentar el aprendizaje, el individuo lucha para el alcance de sus objetivos para

recibir alguna retribucién por este logro.

La Asociacion de Maestros de Musica de West Mesa (2005), expresa que la
motivacidn del nifio, va a depender principalmente de su entorno. Sus padres deberan cooperar
con las actividades que realiza la institucion musical; deberan ser objetivos ante las aptitudes y
actitudes musicales del nifio y deberan colaborar con sus maestros en las mismas. EI maestro,
en forma activa y positiva estimulara al alumno en todas sus posibilidades, actuando como un

modelo.

Segin Good y otros (1998), las actividades académicas pueden ser planeadas para
incorporar ciertas caracteristicas que la mayoria de los estudiantes encuentran agradables.
Estos autores explican tres tipos de actividades: la fantasia o simulacion, las de tipo juego y las

de interaccién con otros compafieros.

Si se adaptan estas actividades a la ensefianza del piano seria, por ejemplo, planificar
una clase donde el alumno imagine que esta tocando frente a un jurado evaluador o en un
recital (Simulacion). En las de tipo juego, utilizando juegos para memorizar las lecciones u
obras. Y en las oportunidades para interactuar con los compafieros, por medio de clases
grupales, o evaluaciones, en donde todos puedan opinar constructivamente sobre la ejecucion

de sus comparieros.
Paciencia

Algunos problemas de ejecucion son producto de la falta de paciencia en el estudio por
parte del alumno. En esto coinciden Edel (1999) y Cionco (1996), pues el alumno, en su afan
de lograr resultados muy rapidamente, comete errores que debera solucionar posteriormente,

atrasando el avance en su repertorio.
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Creatividad

...aumento en la productividad de material o de ideas, o como el medio por el cual
las personas desarrollan su potencial expresivo; algunos docentes, aunque dicen no
poseerla, intentan desarrollarla en sus educandos y otros, quizas en un nimero muy
reducido, la han convertido en una forma de vida. (Matos, 2004: 34).

La mayoria de los maestros preparados con los métodos tradicionales, carecen de
experiencia en la improvisacion y, por lo tanto, no cuentan con las habilidades para impartir
esta informacion a sus estudiantes. Al tratar de corregir este desbalance, se debe permitir a los
estudiantes explorar muchas opciones creativas mientras desarrollan una méas profunda

apreciacion de la musica.

Hennsy (2005) comenta que la improvisacion es uno de los recursos creativos en la
mausica; es sinénimo de juego, alegria, entretenimiento, exploracién y curiosidad. Puede ser
algo espontaneo o algo sugerido por los maestros. Todos los nifios pueden crear nuevas ideas
musicales, todo depende del ambiente en donde se desarrollen, y las oportunidades que tengan

para ampliar su imaginacion.

Segun Good y otros (1998), para fomentar la creatividad en los estudiantes es
importante valorarla, ya que puede ser irritante, perturbadora y hasta amenazadora para los
profesores. Las escuelas estan ligadas a reglas conservadoras, de modo que gran parte de su
creatividad contrasta con lo rutinario, esperado y correcto. Si se alienta al alumno a crear,
probablemente sean ideas novedosas y valiosas, pero también seran ridiculas o extrafias y el

maestro debe aceptar esto.

Por esto es tan importante desarrollar la creatividad desde que los alumnos son nifios.
Dice Matos (2004) que esto elevara su autoestima, y las satisfacciones producidas generaran

mucho placer.
Primeras lecciones

En cuanto al primer contacto con el instrumento, Hargreaves (op.cit.) explica que el
nifio debe comenzar por sentir el placer de la ejecucion instrumental, los sonidos, antes de

aprender la técnica o las destrezas en el instrumento.
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Durante las primeras lecciones, el nuevo ejecutante se encuentra ansioso de poder
interpretar alguna melodia, de poder producir sonidos con el instrumento, por lo que el
maestro puede aprovechar esta energia para establecer algunos elementos como, la forma de
estudio, la posicién para tocar, qué observar de las partituras, pero también hacer desde el
principio que el nifio disfrute de la ejecucion del piano, y esto puede establecerse tocando una
pequefia melodia o algun tema conocido. Por otro lado, segun Palacios (1998), el ejecutante

debe entender cdmo quiere el compositor que suene su masica desde las primeras lecciones.
Lectura musical

Matos (2003) comenta que en Venezuela los largos afios de estudio de la teoria musical
terminan agotando y desmotivando a los nifios en el estudio musical. Considera como iddneo,
practico y ameno aprender lenguaje musical con ayuda de un instrumento, asi se sienten

estimulados a poner en préactica los conocimientos tedricos.

También es importante destacar que los alumnos deben prestar la debida atencién a la
partitura (autor, estilo, ritmo, tonalidad, “tempo”, uso de motivos, fraseos) y tocar con las

digitaciones indicadas en las partituras o por su maestro.

Sobre esto, Edel (1999) afirma que los estudiantes pocas veces detallan las partituras
antes de tocarlas; deberia el alumno conocer el autor, fecha en que fue escrita, ritmo,

tonalidad, “tempo”, motivo, fraseo.

Por otra parte, el maestro debe fomentar en el alumno la lectura a primera vista,
facilitando piezas que permitan adquirir esta destreza. De acuerdo con el perfil del egresado de
la primera etapa de las instituciones adscritas al Consejo Nacional de la Cultura (1991), el
alumno deberia leer a primera vista, interpretando piezas sencillas y acordes a su nivel de
estudio. Brandman (1997), comenta que esta habilidad puede ser desarrollada a través del

sentido del tacto del teclado.

Como ultimo aspecto de la lectura musical, se encuentra la digitacion. EI alumno debe
invertir mas tiempo en establecer una digitacion segura. Segun Finley (1998) muchos ignoran

que una digitacién incorrecta dificulta la ejecucion.
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Duracién de la clase

Durante una clase, son innumerables los elementos que discutir y ensefiar, para el logro
de los objetivos. Esta en la pericia del maestro como distribuir y aprovechar el tiempo. Pollei
(1998), propone que la solucién mas viable sera el incremento de horas, con el fin de realizar
algunas lecciones grupales. De esta manera, se da la informacion general a todos por igual,

dejando los problemas mas individuales para las clases individuales.
Posicion para tocar

El nifio debe adquirir “habitos de correcta posicion corporal para tocar el piano”
(Consejo Nacional de la Cultura, 1991:145). Por su parte, Pili (1998) afirma que se debe
aprender a tocar el piano, con el uso eficiente del cuerpo y la mente, mediante la correcta

postura para sentarse en el instrumento.

Muchos estudiantes hacen buena mdsica, pero tienen problemas con los movimientos
naturales y adecuados de sus hombros, brazos, manos y dedos. Es muy importante reconocer
esto desde la primera leccidn de piano para desarrollar los movimientos conscientes basados

en el conocimiento de la anatomia del cuerpo.
Respiracion

Es necesario que el alumno sienta el aire recorrer totalmente los pulmones (Suérez,
2002). El instrumentista debe aprender a respirar, obteniendo un cuerpo libre de tensiones,
alineado, recibiendo el aire con cada inspiracion y permitiendo que el oxigeno llegue a todas

las células del cuerpo. De esta manera podra sentirse mas relajado.
Estrategias de estudio

Las clases de piano son individuales y en el instrumento. EI Consejo Nacional de la
Cultura (1991) expresa que durante la primera etapa de estudio, el alumno necesita que su
maestro inspeccione lo que realiza, trabaje con él y le ensefie la manera de estudiar. De alli la

importancia de informar al alumno sobre la dindmica de las clases.
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Taub (2000) expresa que los alumnos carecen de estrategia definida para tocar. Sin
metodologia en el estudio de las lecciones, el alumno puede cometer méas de una vez el mismo
error, perdiendo tiempo y concentracion. No se trata de determinar un tiempo para practicar,
sino saber qué va a tocar durante ese tiempo, por eso debe haber una orientacion clara de la
tarea a realizar; no se trata de cuanto se practica sino qué y cdmo se hace. Un principiante de
cualquier edad debe preguntarse: ¢Qué practicar? y luego, ;,coOmo?, practicando de una manera

mas cuidadosa y estructurada, sin limitaciones de tiempo, pero determinado a culminarla.

Asimismo, Casella (1936) comenta que el maestro debe orientar al alumno a corregir
un elemento a la vez, antes de pasar al siguiente, para evitar confundir al alumno. Para enfocar
mejor el estudio en pasajes con problemas, Neuhaus (s/f), recomienda que los alumnos toquen
dos compases con una mano, dominado el fragmento, estudien con la otra mano varias veces

seguidas antes de unirlas.

También debe incentivarse en el alumno, el estudio pausado y paciente, enfocando lo

que desea lograr. “Sin calma no se podra resolver ningun problema” (Casella, 1936:99).

Alicia de Larrocha (citada por Enciclopedia Microsoft Encarta, 2005), subraya que
estudiaba lentamente para solidificar la memorizacion de las obras y para cuidar todos los
detalles. Pero sin exagerarse, ya que si siempre se estudia lentamente no se captan los

diferentes movimientos y la percepcion de la obra en general.
Memorizacion

Segun Séanchez (1997), la inteligencia racional abarca la cognicién (conocer,
comprender, aplicar, analizar, sintetizar, evaluar) y la metacognicién (solucion de problemas,
memoria, conocimiento de condiciones cognitivas). Todos estos procesos estan presentes en la
ensefianza del piano, en sus patrones instruccionales; no obstante también se presentan en esta

investigacién, como un recurso muy valioso, la memoria fisica reflejada en ojos, oido y tacto.

Esto lo confirma Matos (2003), quien expresa que durante el proceso de aprendizaje de

un instrumento musical actdan la memoria visual, auditiva y motora. Indudablemente que el
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analisis de obras e interpretaciones, asi como el conocimiento y aplicacion de técnicas y

estilos, por ejemplo, son procesos intelectuales de todo pianista, incluido el incipiente.

En la masica estas memorias fisicas pueden ser aplicadas por ejemplo, si se trata de
nifos, al resaltar con colores los diferentes elementos de las partituras o lo que se pudiera
pasar por alto, asi como tener la imagen de la partitura aun sin verla. Con la memoria auditiva,
escuchando grabaciones, identificando sonidos, intervalos y aprendiéndose la melodia y el
acompariamiento de las obras o ejercicios que se estudian. Por ultimo, la memoria motora, al
tocar, sintiendo las distancias entre las notas del piano y aprendiéndose las piezas aln sin
sonidos.

Neuhaus (s/f), para saber si un alumno memoriza adecuadamente, propone romper el
sistema reflejo, haciendo que el alumno escoja una melodia conocida, tocando el tema inicial
con el dedo indice de la mano izquierda, que normalmente no toca la melodia, permitiendo el

desarrollo del oido, el cual debe ser el principal soporte de la memoria de un intérprete.

Brandman (1997) propone memorizar (relacionado con los procesos cognitivos y
metacognitivos), estructurando armoénicamente las obras para su estudio, organizandolas en:

tonalidad, intervalos, progresiones armonicas, cromatismos, cadencias, etc.
Pulso

Los alumnos, cuando presentan dificultades técnicas, modifican el tempo indicado en
las partituras. Ellos pueden ayudarse con el metronomo y contando en voz alta para corregir
esta dificultad, (Poppink, 2003).

Otra manera que emplean algunos docentes consiste en dar palmadas en cada tiempo

para que el cuerpo sienta el valor de las notas, (Brandman, 1997).

Por otra parte, segin Neuhaus (s/f), cuando los alumnos no modifican el tiempo de las
obras 0 piezas que estudian, generalmente se debe a que el estudio esta bien orientado por el
maestro y bien aprendido por parte del alumno.
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Recursos

La Asamblea Nacional de la Republica Bolivariana de Venezuela (1999), en el
Articulo 103 de la Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela, expresa: “El
Estado creard y sostendrd instituciones y servicios suficientemente dotados para asegurar el
acceso, permanencia y culminacion en el sistema educativo”. Las instituciones educativas
musicales deben proveer los recursos que aseguren las condiciones minimas para el desarrollo

integral de los nifios que asi lo demanden.

En el caso de la ensefianza del piano, cada salon de las escuelas adscritas al Consejo
Nacional de la Cultura (1991), deben poseer: una sala adecuada para dos instrumentos, dos
pianos afinados (en buenas condiciones), salones con buena acustica y con aire acondicionado,
banquetas con la altura adecuada, silla comoda para el maestro (acolchada, giratoria y con
respaldo), iluminacién adecuada, metrénomos por saldn, papeleras, escritorio 0 mesa, y un
mantenimiento regular a los instrumentos. En cuanto a la dotacion de las bibliotecas, deben
tener libros segun los niveles de estudio que se impartan, asi como fotocopiadoras para la

duplicacion de las partituras.

Cuando no se tengan las condiciones idéneas para trabajar, La Asociacion de Maestros
de Musica de West Mesa (op.cit.), recomienda a los maestros admitir principiantes que
practiquen en un teclado digital, con el compromiso de adquirir un piano acustico. Y con el
propdésito de ahorrar tiempo, dinero y evitar interrupciones, el maestro pudiera facilitar al

principiante algunos libros y grabaciones de otros intérpretes.
Concentracién

El arte o practica de la concentracion, es eliminar la distraccion y enfocarse sobre la
tarea que se realiza. Bernstein (1996) atribuye las principales causas de olvido de los
intérpretes a la falta de concentracion. Por esto se debe reforzar la concentracion no sélo para
ayudar a la memoria, también como comenta Griéger (1965), “para no interrumpir sus

interpretaciones por distracciones eventuales”.
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Preparacion para un publico

La preparacion de los alumnos para un pablico parte desde que se inician en el estudio
del instrumento, cuando se acostumbran a tocar frente a varias personas. No se debe privar la
oportunidad al alumno de tocar su repertorio o de participar en festivales y competencias. Para
iniciar a los alumnos a realizar presentaciones publicas, la Asociacion de Maestros de Musica
de West Mesa (op.cit.) recomienda la presencia de los padres en las clases de sus hijos, asi

como la visita planificada de algunos de sus amigos para que escuchen su ejecucion.

Dice Pollei (1998), que también deben realizarse periddicamente clases grupales de
interpretacion y recitales de las obras que se hayan trabajado, bien sea en una casa particular o
en eventos mas publicos. Esto permitird un mejor desempefio de los alumnos y a su vez estas

practicas permitiran un mayor disfrute.
Conocimiento del maestro

El conocimiento estrictamente especializado de los musicos, limita la ayuda al
educando en la integracion al resto de las disciplinas musicales. Muchos de estos maestros no
han recibido entrenamiento pedagdgico, repitiendo inconscientemente en el alumno lo que

aprendieron de sus maestros (Palacios de Sans, 1998).

Segun la Asociacion de Maestros de Musica de West Mesa (op.cit.), debe realizarse
una entrevista con los padres y el representado antes de comenzar las clases, para conocerse, y
plantear los objetivos que se proponen con el futuro ejecutante, asi como aclarar las normas y
deberes. El padre debe conocer el nivel académico del maestro, su trayectoria docente, sus

métodos de ensefianza y su desarrollo musical.
Escuchar musica

Los nuevos ejecutantes en general deben escuchar musica, sus gustos dependeran del
entorno, de escuchar otros pianistas o géneros musicales, de conocer diferentes autores u obras

diferentes a las que estudia y de tener una idea clara de lo que desea expresar su musica.
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Segun Pollei (1998), la responsabilidad del entrenamiento del oido musical del nifio, se
apoya en la familia. Razon por la cual resulta tan comun, observar estudiantes de piano con
gran percepcion musical cuando conviven con algin muasico o cuando en sus casas se escucha

musica clasica.

Por otra parte, afirma Leland (1995) que los estudiantes no oyen bastante mdusica.
Quien desee tocar o cantar, debe desde muy temprana edad empaparse tanto del instrumento

gue toca como de otros.

Los alumnos deben conocer otros géneros, solistas, orquestas, musica de camara, coral
y vocal, jazz, pop, de todo, para asi ir desarrollando una idea clara de como quieren que suene
su mausica. Esto serd imposible si no escuchan masica. Es por esto que tantos estudiantes tocan
sin objetivo y lo dificil que resulta para el maestro, hacer que formen una frase o que escuchen

su propia ejecucion: no reconocen el lenguaje, porgue no lo han oido lo suficiente.
Capacidad de escucharse a si mismo

Con sentido critico, es vital en todo estudio de la mdsica, concentrar el oido a cada nota
de lo que se toca. Muchas veces no se ensefia al nifio a escuchar, ni a educar el oido,
acostumbrandolo solamente a ver. Dice Chiantore (2001) que si no se desarrolla el oido, no se
tiene imaginacion o una idea de como debe sonar; puede llegarse a escucharse mas a si mismo

que a la musica.

El pedal “es un medio para enriquecer la calidad del sonido” (Casella, 1936: 132). Edel
(1999) asegura que una interpretacion puede ser perjudicada por su mal empleo. Por ejemplo
si se pedalea hasta el fondo, si se hacen cambios en donde no corresponda, 0 se desconocen
los diferentes timbres que se pueden producir. EI pedal puede ser incluido en las partituras con
cada cambio de armonia o acorde (para alumnos principiantes), pero en alumnos mas
avanzados, puede ser colocado por instinto o con ayuda del oido, por lo que se reitera la

importancia de aprender a escucharse a si mismos.
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Logros

Uno de los objetivos esenciales que debe alcanzar el maestro es ensefiar al alumno a
prescindir de él, a dejar de serle indispensable. Debe obrar de tal manera que el
alumno adquiera la costumbre de pensar, de trabajar y de vencer los obstaculos por
sus propios medios. (Neuhaus, s/f: 163).

Tanto en la vida como en la carrera pianistica, esta independencia es imprescindible
para obtener mejores resultados de la ensefianza musical, aun dependiendo de las condiciones
del nifio, su desarrollo y el entorno en donde se desenvuelva, esto también permitird la

exploracion de su creatividad musical.

Los alumnos de niveles avanzados, deben pasar por muchas audiciones, juicios
criticos, lidiar con el estado animico, clima, condiciones del instrumento y la falibilidad
humana, para ir destacandose como intérpretes. En la actualidad, la difusion del material
musical de los pianistas se materializa con las grabaciones (Chiantore, 2001). También son la
principal fuente de referencia para los pianistas de lo que desean o no lograr con su

interpretacion, aunque muchos pianistas difieren de esto.

Es deber de los maestros, realizar presentaciones publicas sin perjudicar su trayectoria
docente, distribuyendo el tiempo entre el estudio del instrumento y las clases que imparte para

poder destacarse en ambas labores.

Definitivamente son innumerables las recomendaciones encontradas para lograr
resultados en la ensefianza del piano, tanto desde la vision de la didactica general como por las

recomendaciones de la didactica especial.



CAPITULO IlI
MARCO METODOLOGICO

Tipo de Investigacion

De acuerdo con los postulados de Briones (1998), esta investigacion se desarrolld
dentro del paradigma positivista, bajo la modalidad de investigacién de campo, descriptiva, no
experimental. Descriptiva porque permite describir las principales modalidades de formacion,
de estructuracion o de cambio de un fendmeno como sus relaciones con otros y no
experimental, porque s6lo se establecieron relaciones y asociaciones con la variable. Es de
tipo longitudinal, porque se recolectan datos en un solo momento, para describir la variable y

analizar su incidencia e interconexion (Hernandez y otros, 1998).
Poblacién y Muestra

El universo definido dentro de la investigacion, esta representado por las nueve (9)
instituciones musicales que forman pianistas desde sus inicios hasta el final de sus estudios en
la ciudad de Caracas. Se escogieron cinco (5) instituciones musicales como poblacion, que
segun Hernandez y otros (1998), es sobre la cual se pretende generalizar los resultados. Las
instituciones mencionadas, por su naturaleza y de acuerdo a los entes a los cuales se
encuentran adscritas se dividieron en dos. Las que dependen del Consejo Nacional de la
Cultura y las pertenecientes al Ministerio de Educacién. Entre las primeras se encuentran: los
Conservatorios de Mdusica Juan José Landaeta y Simon Bolivar y la Escuela Experimental de
Masica Manuel Alberto Lépez .La Escuela de Mdsica José Angel Lamas pertenece al
Ministerio de Educacion y la escuela de Mdusica Lino Gallardo pertenece tanto al Ministerio de

Educacion como al Consejo Nacional de la Cultura.

La muestra, parte del colectivo, estd constituida por 47 alumnos y sus respectivos

maestros de piano (12). Cabe resaltar que el caso de la Escuela Experimental de Mdsica
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Manuel Alberto Lopez, las clases de cada alumno son compartidas por dos maestros durante la
semana, y todos los alumnos de esta escuela son o han sido alumnos de una profesora en
especial, por lo cual, los datos recolectados en esta institucion se engloban en un solo maestro.
El instrumento fue aplicado a los alumnos al salir de sus clases de piano (previa autorizacion
de sus maestros), por lo que se trata de una muestra no probabilistica intencional, lo que
supone un procedimiento de seleccién informal y un poco arbitraria, segln Hernandez y otros
(1998).

Cuadro 1. Poblacién y muestra

Poblacion Muestra

Institucion musical

Prof. | Alumnos | Prof. | Alumnos
Escuela de Musica Lino Gallardo 5 21 2 9
Conservatorio de Musica Juan Jose Landaeta 11 82 5 18
Escuela de Musica Experimental Manuel Lopez 12 62 1 11
Escuela de Musica José Angel Lamas 4 44 2 8
Conservatorio de Musica Simon Bolivar 2 10 1 1
Totales 34 219 12 47

Se clasificaron los alumnos segln su nivel: Iniciacién (del preparatorio al tercer afio de
piano) con un promedio de edad de 12 afios (entre 9 y 20 afios), Intermedio (desde cuarto afio
de piano hasta el sexto) con un promedio de edad de 15 afios (entre 12 y 17 afios) y Avanzado
(desde séptimo hasta el décimo afio de piano) con un promedio de edad de 24 afos (entre 18 y

31 afos), para aplicarle el instrumento respectivo.
Definicion de la Variable

Los patrones instruccionales influyen significativamente en la ensefianza del piano, por
esta razon se agruparon y determinaron segun su aplicacion durante todo el proceso de
aprendizaje, es decir; segun su uso inicial, de desarrollo y de logros. El primero referido a las
actividades que tienen relacion con los primeros afios de estudio. De desarrollo, porque son los
patrones instruccionales de uso permanente por el maestro durante todas las etapas del

alumno, desde el inicio hasta el final de sus estudios. Y finalmente el de logros, porque
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corresponde a algunos de los resultados que los maestros esperan obtener de la formacion de

nuevos pianistas en las instituciones musicales de Caracas.
Definicion Conceptual

Partiendo de los patrones instruccionales asociados de Sierra y otros (s/f), la
experiencia pedagogica de la autora, y los autores especializados en la ensefianza del piano, se
asumen como patrones instruccionales, todas aquellas actividades facilitadoras de la
ensefianza por parte del maestro, de aprendizaje por parte del alumno y de participacién por
parte del padre y de las instituciones musicales. Esta variable se clasifica en las dimensiones

gue se presentan a continuacion.
Dimension Tutorial

En esta dimension el maestro se encarga de guiar o entrenar al alumno, siendo el
estudiante un sujeto pasivo en el proceso de aprendizaje. De acuerdo con las caracteristicas de
esta dimension se divide en cinco indicadores; orientacion de la institucion (para escoger el

instrumento musical), técnica, conocimiento del alumno, motivacion y paciencia.
Dimensidn Investigacion /Construccion

En esta dimension el alumno es protagonista de su propia produccion. Al ser
independiente adquiere su propio criterio y con ello su capacidad de creacion, mostrada en el

indicador: creatividad.
Dimension Entrenamiento

Segun las caracteristicas individuales, el alumno necesita constantemente de la
asistencia del maestro, pero esta asistencia debe reducirse paulatinamente a medida que va
adquiriendo destrezas. Esta dimensién fue medida a través de los indicadores: primeras
lecciones, lectura musical, duracion de la clase, posicién para tocar, respiracion, estrategia de

estudio, memorizacion y pulso.
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Dimension Simulacion

Basada en la creacion de ambientes artificiales para el educando en donde la situacion
real involucre cierta amenaza o riesgo, siendo el uso de recursos, la concentracion y la

preparacién para un publico, los indicadores de esta dimension.
Dimension Informacion Actualizada

En esta dimensidn el alumno tiene acceso directo a la informacion y podra consultarla
con frecuencia. En la educacion musical y mas aun en la ensefianza del piano, es el maestro
quien ofrece informacién al alumno en todos los aspectos; por esto se midié a través del

indicador “conocimiento del maestro”.
Dimensién Exploracion

A través de esta dimensidn los alumnos descubren por si mismos eventos o reglas y
reflexionan sobre sus propios procesos de pensamiento. La exploracién fue analizada segun

sus indicadores: escuchar musica y capacidad de escucharse a si mismo.
Escenario Basado en Objetivos

En esta dimension se busca el refuerzo o adquisicion de una habilidad objetivo,
estimulando en el alumno el reconocimiento de estrategias de abordaje de problemas

empleados anteriormente en casos similares, siendo medida por los “logros” de los alumnos.
Definicion Operacional

Para definir operacionalmente la variable, se acogieron los patrones instruccionales
asociados de Sierra y otros (s/f) como dimensiones y cada una fue identificada por los

indicadores segun los especialistas en la ensefianza del piano.
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Cuadro 2. Operacionalizacion de la variable: Patron instruccional para la ensefianza del

piano
Dimension Indicadores Item
Tutorial Orientacion de la institucién | Parte 11 B1

para escoger el instrumento

Técnica

Parte 11 A5 - Parte 111 1 - Parte 111 2 - Parte 111
3-PartelV 6

Conocimiento del alumno

Parte 111 19 - Parte |1l 20 - Parte 111 21

Motivacion Parte 11 A28 - Parte 11 A29 - Parte Il A30 -
Parte 11A31 - Parte 111 22
Paciencia Parte 111 31 - Parte 111 32
Investigacion Creatividad Parte 11 A22 - Parte 111 29 - Parte 111 30 -

/Construccién

Parte IV 17 - Parte 1V 18 - Parte IV 19

Entrenamiento

Primeras lecciones

Parte Il B5

Lectura musical

Parte Il A7 - Parte 11 A9 - Parte Il All - Parte
Il A12 - Parte 111 13 Parte Il A19 Parte 111 4
Parte 111 5 - Parte IV 3

Duracién de la clase

Parte | D - Parte | E - Parte | F
Parte 111 38 - Parte 111 39

Posicion para tocar

Parte Il A4

Respiracion

Parte Il A6 - Parte 111 12

Estrategia de estudio

Parte Il A8 - Parte Il A27 - Parte Il A10 -
Parte Il A13 - Parte Il Al4

Parte Il A15 - Parte 11 A16 - Parte Il Al17 -
Parte Il A18 - Parte 11 A20 - Parte 11 A21 -
Parte 11 A25

Memorizacion

Parte 111 25 - Parte 111 26 - Parte 111 27 - Parte
11l 24 - Parte 111 28

Parte 111 36 - Parte Ill 37 - Parte 1V 8 - Parte
V1

Pulso

Parte 111 33 - Parte |1l 34 - Parte 111 35

Simulacion

Recursos

Parte 11 Al - Parte Il B2

Concentracion

Parte 1V 16

Preparacion para un pablico

Parte Il A23 - Parte Il A24 - Parte |11 A26 -
Parte 111 40 - Parte 111 41
Parte 111 42 - Parte 111 43 - Parte IV 7
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Dimension Indicadores Item
Informacion Conocimiento del maestro Parte 11 B3 - Parte Il B4 - Parte 11 A2 - Parte
Actualizada Il A3
Exploracion Escuchar musica Parte 111 14 - Parte I11 15 - Parte 111 16 - Parte
1117 - Parte 111 18
Parte IV 2 - Parte IV 20 - Parte IV 21
Escucharse a si mismo Parte 111 6 - Parte 111 7 - Parte 111 8 - Parte 11l
9 - Parte 111 10
Parte 111 11
Escenario Logros Parte IV 4 - Parte IV 5 - Parte IV 9 - Parte IV
Basado En 10 - Parte IV 11 - Parte IV 12
Objetivos Parte IV 13 - Parte IV 14 - Parte IV 15 - Parte
1V 22 - Parte IV 23

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos

Para recolectar la informacion de esta investigacion, se elaboraron tres instrumentos:
A, By C, siendo estos dos ultimos los aplicados para obtener informacion del alumno en sus

diferentes niveles de estudio.

Cada patron se ubica de acuerdo al tipo de instrumento, quedando los patrones de
Iniciacion para el instrumento B, los de Desarrollo para los instrumentos By C y los de
Logros para el instrumento C.

Cuadro 3. Ubicacion de patrones en el instrumento

Patrones Instrumento B Instrumento C

Iniciacion Parte |1

Desarrollo Parte 111 Parte 111
Logros Parte 1V

En el primer instrumento, se obtiene informacion del maestro pianista, como el nivel
de las clases que imparte, edad de iniciacion de sus alumnos en el piano, afios en la docencia
musical, duracion de las clases en las etapas de iniciacion, intermedia y avanzada, su
desempefio como pianista y la continuidad de estudios musicales a nivel superior de sus
alumnos. Dicho instrumento culmina con dos preguntas de indole general; cantidad de
pianistas egresados en las instituciones y causas comunes de desercion de estudiantes de

piano.
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Los instrumentos B y C son cuestionarios tipo encuesta destinados a recoger, procesar
y analizar informaciones que se dan en unidades o en personas de un colectivo determinado,
Briones (op.cit.). Estos instrumentos fueron aplicados a los alumnos, y se obtiene informacion
del nimero de encuesta y del maestro, institucion a la cual pertenece y la clasificacion del
encuestado segun su nivel de estudios de estudios de piano. En la primera parte el alumno
proporciona informacién del nivel de sus estudios musicales y de piano, edad, sexo, y la

cantidad de maestros de piano con los que ha estudiado.

En las tres partes restantes (Parte 1l A, Parte Il y Parte 1V), se establecid una
frecuencia de alternativas, basada en el método de escalamiento de Likert. Cada reaccion del
sujeto se refiridé a una de las cinco opciones de la escala, asignandosele a cada una un valor
numérico, dando una puntuacion total que relacione las afirmaciones. En este caso; son
clasificadas en: Siempre (S), Casi siempre (CS), A veces (AV), Rara vez (RV) y Nunca (N)
(dando a “Siempre” el valor de 5, siguiendo en orden descendiente el resto).

Del instrumento B, la Parte 1l A, fue aplicada a alumnos principiantes e intermedios,
quienes respondieron 32 items referidos a los patrones instruccionales iniciales. La Parte 1l B,
formada por cinco preguntas de tipo dicotdmicas para obtener respuestas relacionadas con
hechos o temas cuya comprension es clara para el entrevistado, con la respuesta si 0 no. En la
tercera parte, con 43 items, referidos a los patrones instruccionales de desarrollo, donde se
ubican todos aquellos modelos que son aplicados durante todo el proceso de aprendizaje del

piano.

El instrumento C, aplicado a estudiantes del cuarto afio de piano en adelante, consta
igualmente de tres partes: la primera parte igual a la del instrumento B, referida a los datos del
alumno, una segunda parte referida a los mismos 43 items de los patrones instruccionales de
desarrollo de ese mismo instrumento. La caracteristica que diferencia a este instrumento se
muestra en la tercera y Ultima parte, son los patrones instruccionales de logros, conformado
por 23 items, para asi conocer los patrones instruccionales empleados en los estudiantes de

piano en este nivel y el resultado obtenido como intérpretes de este instrumento musical.
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Validez

Segun Hernandez y otros (1998), la validez de contenido se refiere al grado en que el
instrumento refleja un dominio especifico de contenido de lo que se mide. Por ello se
seleccionaron como expertos, dos pianistas en ejercicio de la docencia musical, quienes
revisaron los instrumentos para detectar problemas de interpretacion o redaccion de las
encuestas. En segundo lugar, se seleccionaron tres (3) docentes especialistas en estadistica y
metodologia, quienes analizaron los items del instrumento, de acuerdo con la estructuracion,

claridad, congruencia y pertinencia.
Confiabilidad

Segun Hernandez y otros (op.cit.), la confiabilidad es el grado de congruencia con que
se realiza la medicion de una variable, para detectar el funcionamiento general del
instrumento y la comprension del vocabulario de cada item. Se realizo la prueba piloto a un
grupo de alumnos de la catedra de piano de la Fundacion Conservatorio de Musica Vicente
Emilio Sojo, en Barquisimeto, Estado Lara, para determinar la confiabilidad del instrumento y
establecer las respectivas inferencias de acuerdo con la variable en estudio.

Considerandose la estructura de construccion de los instrumentos se procedié a
determinar la confiabilidad aplicando el método de las pruebas contra pruebas. Obteniendo
una correlacion de 0,65. Este valor (r =0,65), es el coeficiente de estabilidad confiable. Segun
la interpretacion del coeficiente, los niveles de confiabilidad se encuentran dentro de un rango
aceptable para la aplicacion del instrumento, lo cual garantizé la confiabilidad al aplicarlo a la

muestra.

Las observaciones de los expertos no sélo ayudaron a modificar el instrumento para
mayor claridad, sino que modificaron la intencién original hacia estrategias pedagdgicas para

dirigirlo hacia los patrones instruccionales.
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Analisis de Datos

Para la presentacion de los resultados, se elaboraron tablas en las que se muestra en
forma detallada y organizada la informacion para efectuar el analisis. Se expresa el valor

porcentual y de acuerdo con el nivel de cada alumno encuestado.

Para la comparacion de las tablas se diferenciaron tres niveles: nivel de iniciacion,
intermedio y avanzado. El nivel de iniciacién, conformado por aquellos alumnos que estudian
preparatorio o iniciacién hasta el tercer afio de piano, representado por el 70,2% de la muestra.
El nivel intermedio, para aquellos alumnos que estudian del cuarto al sexto afio de piano
conformando un 25,5% de los encuestados y el nivel avanzado, constituido por los alumnos
que estudian del séptimo afio de piano hasta el décimo, siendo éste ultimo el maximo nivel y

con un 4,3% de la muestra.

Finalmente se estimaron y agruparon por dimensiones, para lo cual se calculo la media,
para detectar el nivel de aplicacion de los patrones instruccionales para la ensefianza del piano

por parte de los maestros en cada nivel.
Procedimientos

Fases

Preparativa

iy

De Campo \ Analisis \ Informe

—/ "

Fase Preparativa

1. Asesoria con tutor

2. Seleccion de la metodologia.
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Documentacién teorica de la investigacion
Referencias tedricas del contenido
Asesorias a nivel metodologico.

Clasificacion y organizacion de los patrones instruccionales como indicadores de

las dimensiones.
Elaboracion del cuadro de operacionalizacion de las variables.
Elaboracion del instrumento de recoleccién de datos.

Entrega del instrumento a dos pianistas docentes, para detectar problemas de

interpretacion.
Asesoria con tutor
Fase de Campo

Aplicacion del instrumento a nifios en nivel de iniciacion, intermedio y avanzado,

para establecer tiempo de aplicacion, interpretacion e interés.

Envio del instrumento a expertos para evaluar la validacion y confiabilidad del

mismo, sus sugerencias fueron revisadas y aceptadas como correcciones.

Aplicacion de una prueba piloto en el Conservatorio de Musica Vicente Emilio
Sojo, Barquisimeto-Estado Lara.

Contacto con las instituciones en donde se aplico el instrumento, para el permiso

respectivo.
Calculo de numero de pianistas docentes y de alumnos en cada institucion.

Definicion de la muestra.
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Cita con cada docente para aplicacion del instrumento A, e informar sobre

aplicacion de las encuestas de sus alumnos.
Aplicacion de los instrumentos A, By C.
Anélisis de informacion
Organizacion, clasificacion, transcripcion y tabulacion de la informacion obtenida.
Célculo de probabilidades.
Analisis e interpretacion de los resultados obtenidos en las tablas.
Elaboracion de matrices
Elaboracién de conclusiones y recomendaciones
Entrevista con tutor
Fase de Preparacion de Informe
Revision de trascripcién
Organizacion del informe
Presentacion al tutor

Entrega del Informe.



CAPITULO IV
ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

El analisis se efectud de forma general (dimensiones) y detallada (indicadores). Para la
elaboracion de las recomendaciones y conclusiones se calculd la media de cada dimension con
el propdsito de determinar las proporciones en las que se vio afectada cada dimensién con
respecto a la variable. Los valores “0” indican los items no aplicados, y no se tomaron en
cuenta para la interpretacion cualitativa, pues modificarian los resultados. De la misma manera

al final del analisis se presentan los resultados en las siguientes matrices: por dimensiones, por

niveles y por contrastacion.

Cuadro 4. Aplicacion de patrones instruccionales de acuerdo con el nivel de estudios del

alumno
Nivel del alumno Iniciacién Intermedio Avanzado Total
Dimension
Tutorial 4 4 4 4
Investigacion /Construccion 2 2 4 3
Entrenamiento 4 3 4 4
Simulacion 3 3 4 3
Informacion Actualizada 3 0 0 1
Exploracion 3 3 3 3
Escenario Basado En Objetivos 0 2 3 2
Total 3 3 3
Interpretacion Cualitativa del Cuadro 4
Nivel del alumno Iniciacion Intermedio Avanzado Total
Dimension
Tutorial Casi Siempre | Casi Siempre | Casi Siempre | Casi Siempre
Investigacidn /Construccion Raras Veces Raras Veces | Casi Siempre A Veces
Entrenamiento Casi Siempre A Veces Casi Siempre | Casi Siempre
Simulacion A Veces A Veces Casi Siempre A Veces
Informacién Actualizada A Veces
Exploracion A Veces A Veces A Veces A Veces
Escenario Basado En Objetivos Raras Veces A Veces
Total A Veces A Veces A Veces
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La dimension tutorial es mayor en el nivel avanzado. En el nivel de iniciacion, es
oportuno que el maestro instruya en todos los elementos al alumno, pero esto puede ser un
rasgo negativo en la ensefianza musical, mas aun del piano, porque el alumno debe lograr
superar dificultades a medida que avanza de nivel, y debe estar en capacidad de poder resolver

ciertas situaciones, a pesar de la cantidad de informacion dada en los Gltimos afios de piano.

La dimension investigacion — construccion, se mantuvo en los niveles de iniciacion e
intermedio, no asi el nivel avanzado, cuya proporcion fue mayor debido a la iniciativa de los

alumnos.

La aplicacion de la dimension entrenamiento se mantiene igual en los tres niveles. La
ejecucion del piano requiere de la misma atencién durante todo el proceso de estudio, siendo

el nivel intermedio en donde se pudiera notar cierto descuido.

La simulacion es mayor en alumnos avanzados. Si no se incluye esta dimension en
todos los niveles por igual, los intérpretes no se sentiran seguros en sus presentaciones

publicas, evaluaciones con jurado 0 en concursos.

La informacion actualizada, se aplica Unicamente en el nivel de iniciacion, donde el
alumno antes de comenzar debe conocer a su maestro, y entrevistarse para saber los planes que

se propone el maestro con €l como futuro ejecutante.

La dimension exploracion esta presente en todos los niveles, siendo el nivel de
iniciacion el mas bajo. Aln asi es un modelo de instruccién que permite al alumno descubrir

por si mismo lo que interpreta, y lo que otros pianistas hacen.

En la dimension escenario basado en objetivos (presente en los niveles intermedios y
avanzados) se puede apreciar un importante descuido, ain mas en el nivel intermedio de

estudio.

Para determinar el uso de los patrones instruccionales en la ensefianza del piano, se
calculé la media de las respuestas proporcionadas por los alumnos estableciendo tanto la
aplicacion de los patrones instruccionales por dimension como su uso en cada nivel.

Evidentemente que este ejercicio no es aplicable en la dimension Escenario Basado en
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Obijetivos por cuanto no se aplico a los alumnos de iniciacion. De igual manera la dimensién
“informacion actualizada” solo era aplicada a los alumnos de iniciacion pues percibian los

conocimientos iniciales entre los que se encontraba el primer contacto con el maestro.

Se encontr6 que la variable esta presente en los alumnos avanzados (3), aunque los

otros dos niveles lograron la interpretacion cualitativa “A veces” (3).

Particularizando se encontrd que las dimensiones Tutorial (4) y entrenamiento (4) /
(Casi Siempre) lograron las mas altas puntuaciones, seguidas por Simulacion (3), Exploracion
(3) e Investigacidn/construccion (3) con interpretacion cualitativa de “A veces”. Da la
impresion que los patrones instruccionales se usan mas en niveles superiores que en los

principiantes.

O Iniciacion
B Intermedio
O Avanzado
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El grafico anterior, muestra el resultado de la variable de acuerdo con el nivel de

estudios de los alumnos.
Instrumentos By C

La informacion de los instrumentos B y C fue analizada de acuerdo con las

dimensiones en funcion de los respectivos indicadores.
Dimension Tutorial

El primer indicador (Cuadro 5) muestra que el 81,8% de los estudiantes en el nivel de
iniciacion afirman, que las instituciones musicales estudiadas no ofrecieron orientacion para la
seleccion del instrumento musical que deseaban estudiar. Estos estudiantes admitieron que
apenas entraron a la institucion se habian decidido por el piano, siendo posible que muchos
desconocieran por qué estudian este instrumento. Es responsabilidad del nifio, o de sus padres

(si decidieron por él) la decision tomada sin orientacion previa.

Cuadro 5. ¢ La institucidn ofrece orientacion para escoger los instrumentos a estudiar?

No Si Total

Iniciacion 81,8% 18,2% 100%

En cuanto al indicador: la técnica, los maestros asignan a los alumnos que se
encuentran en periodo de iniciacién, un repertorio que les facilita el aprendizaje. La mayoria

afirma que las piezas que estudian estan acordes con su nivel de estudios (Cuadro 6).

Cuadro 6. ¢ Crees que las piezas que tocas son muy dificiles para tu nivel?

Alternativas N° Alumnos %
Casi Siempre 2 6,1 %
Iniciacion A veces 2 6,1 %
Rara vez 1 3%
Nunca 28 84,8 %
Total 33 100 %

En cuanto a la tension muscular, la mitad de los estudiantes en iniciacién y un poco
menos de la mitad de los intermedios, apoyan sus dedos con el peso de sus brazos para tocar o
han realizado ejercicios para el uso del peso sobre el piano. Quienes hacen caso omiso de la
importancia del uso del peso en el piano, pudieran tener problemas de tension si no se ensefia

desde el inicio el uso adecuado del peso hacia el teclado, (Cuadro 7). Caso contrario en los
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avanzados, quienes utilizan el peso para tocar y realizan ejercicios para el mismo (Cuadro 8).

Posiblemente algunos maestros ensefian a sus alumnos a tocar con apoyo a partir del nivel

intermedio, haciendo mas comun esta practica en el nivel avanzado.

Cuadro 7. ;Apoyas tus dedos sobre el teclado con el peso de los brazos?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 14 298% | 1 21% | 1 21% | 16 34 %
Casi Siempre 2 43% | 4 85% | 1 21% | 7 14,9 %
A Veces 0 0% | 5 106% | O 0% | 5 10,6 %
Raras Veces 1 2,1% 1 2,1% 0 0% 2 43 %
Nunca 16 4% | 1 21% | 0 0% | 17 36,2 %
Total 33 702% | 12 255% | 2 43% | 47 100 %
Cuadro 8. ¢ Has realizado ejercicios para el uso del peso sobre el piano?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 17 36,2 % 9 19,1 % 0 0% 28 59,6 %
A Veces 0 2 4,3 % 0 0% 2 4,3 %
Raras Veces 1 21% 0 0% 0 0% 1 2,1%
Nunca 15 319% 1 2,1 % 2 4,3% 1 2,1%
Total 47 100 %

Los estudiantes en iniciacion e intermedios representan la mayoria de los alumnos que

realizan alguna actividad fisica o de relajacion (Cuadro 9), aunque manifestaron que practican

deporte, como requisito en sus colegios o escuelas. Eventualmente, la mitad de los alumnos

avanzados realiza alguna actividad fisica, el resto nunca hace eso. Lo que permite suponer que

la mayoria de los estudiantes de piano realizan deportes o actividades de relajacion mientras

estudian el nivel escolar.
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Cuadro 9. ¢Realizas alguna actividad fisica o de relajacion?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 21 44,7 % 5 10,6 % 0 0% 26 55,3 %
Casi 1 2,1% 1 2,1% 0 0% 2 43 %
Siempre

A Veces 1 2,1% 3 6,4 % 1 2,1% 5 10,6 %
Raras Veces 4 8,5% 1 2,1% 0 0% 5 10,6 %
Nunca 6 12,8 % 2 4,3 % 1 2,1 % 9 19,1 %
Total 47 100 %

Las % partes de los alumnos intermedios a veces recurren a corregir problemas
anteriores de ejecucion (Cuadro 10), el resto raras, veces. Esto es un atraso para el trabajo en
clase donde el alumno no estd en capacidad de detectar problemas técnicos por si mismo, y

esta limitado a resolverlos sin ayuda.

Cuadro 10. ;A pesar de avanzar de nivel ha habido la necesidad de corregir problemas
anteriores de ejecucion?

Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 1 44,7 % 5 10,6 % 26 55,3 %
Casi 2 2,1% 1 2,1% 2 4,3%
Siempre

A Veces 4 2,1% 3 6,4 % 5 10,6 %
Raras Veces 1 8,5 % 1 2,1% 5 10,6 %
Nunca 4 12,8 % 2 4,3% 9 19,1 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

En cuanto al indicador: conocer al alumno, el 80,9% de los estudiantes en todos los
niveles afirma que su maestro los conoce (Cuadro 11), mas de la mitad asegura que su maestro
comparte con ellos sus experiencias personales (Cuadro 12). Pero los alumnos en iniciacion
respondieron lo contrario, posiblemente por el grado de confianza entre el maestro y su
alumno apenas comienza. El 44,7 % de los alumnos respondié que “siempre” conversan con
su maestro de otros temas aparte de la musica, lo que demuestra el interés de los maestros

pianistas en relacionarse con sus alumnos (Cuadro 13).




Cuadro 11. ;Piensas que tu maestro te conoce?
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Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 26 55,3 % 10 21,3 % 2 4,3% 38 80,9 %
Casi 2 43 % 0 0% 0 0% 2 4,3%
Siempre

Raras Veces 1 21% 1 2,1% 0 0% 2 4.3 %
Nunca 4 8,5 % 1 2,1 % 0 0% 5 10,6 %
Total 33 70,2 % 12 25,5 % 2 4,3% 47 100 %

Cuadro 12. ; Comparte tu maestro contigo experiencias de su carrera pianistica,
conciertos, anécdotas?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 15 31,9% 8 17 % 2 43 % 25 53,2 %
Casi 1 2,1 % 1 2,1 % 0 0% 2 43 %
Siempre
A Veces 3 6,4 % 1 2,1 % 0 0% 4 8,5 %
Raras Veces 0 0% 1 2,1 % 0 0% 1 2,1 %
Nunca 14 29,8 % 1 2,1 % 0 0% 15 319%
Total 33 70,2 % 12 25,5 % 2 4.3% 47 100%
Cuadro 13. ;Hablas con tu maestro de otros temas, aparte de la musica?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 16 34 % 3 6,4 % 2 4.3 % 21 447 %
Casi 1 2,1 % 1 2,1 % 0 0% 2 43 %
Siempre
A Veces 7 14,9 % 2 43 % 0 0% 9 19,1 %
Raras Veces 2 4.3 % 4 8,5% 0 0% 6 12,8 %
Nunca 7 14,9 % 2 43 % 0 0% 9 19,1 %
Total 33 70,2% 12 25,5% 2 4,3% 47 100%

De los alumnos en iniciacién, un poco menos de la mitad de los encuestados se divierte

durante las clases de piano y un 36,4% nunca lo hace (Cuadro 15). El 40,4% de los estudiantes

nunca ha inventado juegos para estudiar sus lecciones (Cuadro 16), ni sale de las clases de

piano con ganas de estudiar (Cuadro 17), tampoco sienten que las clases de piano terminan

muy rapido (Cuadro 18). Es posible que los nifios en iniciacion no estén disfrutando las clases

de piano, al no incluirse actividades que les sean agradables y motivantes. Se deduce, que los

maestros motivan a sus estudiantes a través de la empatia, de conocer al alumno, esta relacion

facilita al maestro la asignacién de piezas que se ajusten al gusto y caracteristicas personales

de los estudiantes, lo que se refleja con el 89,4% de estudiantes que disfrutan del repertorio

asignado por sus maestros, (Cuadro 14).




Cuadro 14. ; Te gustan las piezas que estas estudiando?
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Alternativas Nivel Total
Iniciacién Intermedio Avanzado
Siempre 30 63,8 % 10 21,3 % 2 4,3 % 42 89,4 %
Casi 1 2,1% 1 2,1% 0 0% 2 4,3 %
Siempre
A Veces 1 2,1 % 0 0 % 0 0% 1 2,1 %
Raras Veces 0 0% 1 2,1% 0 0% 1 21%
Nunca 1 2,1% 0 0 % 0 0% 1 2,1 %
Total 33 70,2% 12 25,5% 2 4,3% 47 100%
Cuadro 15. ¢ Te diviertes durante las clases?
Alternativas N° Alumnos % Total %
Siempre 15 45,5 % 15 45,5 %
Iniciacion Casi Siempre 2 6,1 % 2 6,1 %
A veces 2 6,1 % 2 6,1 %
Rara vez 2 6,1 % 2 6,1 %
Nunca 12 6,1 % 12 36,4 %
Total 33 100%
Cuadro 16. ¢Has inventado juegos para estudiar las lecciones?
Alternativas Nivel Total
Iniciacién Intermedio Avanzado
Siempre 9 19,1 % 2 4,3 % 2 4,3 % 13 27,7 %
Casi 1 2,1% 0 0% 0 0% 1 2,1%
Siempre
A Veces 6 12,8 % 5 10,6 % 0 0 % 11 23,4 %
Raras Veces 1 21% 2 4,3% 0 0% 3 6,4 %
Nunca 16 34 % 3 6,4 % 0 0% 19 40,4 %
Total 33 70,2% 12 25,5% 2 4,3% 47 100%
Cuadro 17. ¢ Sales de las clases de piano con ganas de estudiar?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 13 34,4%
Iniciacion Casi Siempre 7 21,2%
A veces 5 15,2 %
Rara vez 2 6,1 %
Nunca 6 18,2 %
Total 33 100%
Cuadro 18. ¢ Sientes que las clases de piano terminan muy rapido?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 12 36,4 %
Iniciacion Casi Siempre 2 6,1%
A veces 5 15,2 %
Nunca 14 42,4 %
Total 33 100 %
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En cuanto a la paciencia, todos los alumnos en niveles avanzados afirmaron que tienen
paciencia al estudiar sus lecciones y casi la mitad de los intermedios (Cuadro 19). En alumnos
principiantes esta respuesta fue muy variable. Una tercera parte dice que “a veces” tiene
paciencia, otra tercera parte “siempre” la tiene y otro grupo mas reducido nunca la tiene. Los
estudiantes admiten que sus maestros de piano les tienen paciencia (Cuadro 20), por lo que se
deduce que el maestro es un fiel modelo de lo que el alumno debe superar. Con su paciencia lo
demuestra, la paciencia es una cualidad que el alumno ird adquiriendo en el proceso de

aprendizaje.

Cuadro 19. ¢ Tienes paciencia al estudiar?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 11 23,4 % 5 10,6 % 2 4,3% 18 38,3 %
Casi 2 4,3% 1 2,1% 0 0% 3 6,4 %
Siempre
A Veces 12 25,5 % 3 6,4 % 0 0 % 15 31,9%
Raras Veces 2 4,3% 3 6,4 % 0 0% 5 10,6 %
Nunca 6 12,8 % 0 0% 0 0% 6 12,8 %
Total 33 70,2% 12 25,5% 2 4,3% 47 100%
Cuadro 20. ¢ Tu Maestro te tiene paciencia?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 24 51,1 % 9 19,1 % 1 2,1 % 34 72,3%
Casi 1 2,1% 3 6,4 % 1 2,1% 5 10,6 %
Siempre
A Veces 5 10,6 % 0 0 % 0 0% 5 10,6 %
Raras Veces 1 2,1% 0 0% 0 0% 1 2,1%
Nunca 2 43% 0 0% 0 0% 2 4,3%
Total 33 70,2% 12 25,5% 2 4,3% 47 100%

Dimension Investigacion / Construccion

En el instrumento A (Cuadro 112), se muestra que el 2% de los maestros pianistas de
las instituciones musicales caraquefias, realizan composiciones, arreglos, transcripciones o
transporte de partituras. Puede ser que por esta razén, el 78,8% de los estudiantes en iniciacion
confirmaron que sus maestros nunca los animaron a inventar alguna melodia (Cuadro 21), ni
han escrito alguna pieza, pero si tocan melodias o piezas conocidas sin partituras (Cuadro 22).

El 45,9% de los estudiantes en iniciacion e intermedios nunca han inventado melodias en el

piano (Cuadro 23).
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Los alumnos intermedios componen piezas, pero no para el piano (Cuadros 24 y 25). Y

los alumnos avanzados eventualmente realizan transporte de partituras, transcripciones o

arreglos musicales (Cuadro 26). Es posible que los maestros de piano no estén incentivando a

los estudiantes a crear e inventar melodias (componer). Esta falta de estimulo a la creatividad

limita las posibilidades futuras de que los pianistas realicen transporte de partituras, sean

improvisadores, compositores, arreglistas, etc.

Cuadro 21. ; Te ha animado tu maestro a inventar alguna melodia?

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 7 21,2 %
Iniciacion Nunca 26 78,8 %
Total 33 100 %
Cuadro 22. ;Has tocado piezas o melodias conocidas sin partituras?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 12 25,5 % 1 2,1 % 0 0% 13 276 %
Casi Siempre 2 43 % 2 43 % 0 0% 4 8,6 %
A Veces 7 14,9 % 2 43 % 0 0% 9 19,2 %
Raras Veces 1 2,1% 2 4,3 % 0 0% 3 6,4 %
Nunca 11 23,4 % 5 10,6 % 2 43 % 18 38,3%
Total 47 100 %
Cuadro 23. ¢ Has inventado alguna melodia en el piano?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio
Siempre 8 21,6 % 1 2,7% 9 24,3 %
Casi Siempre 5 13.5% 0 0% 5 13,5 %
A Veces 4 10,8 % 1 2,7 % 5 13,5 %
Raras Veces 1 2,7% 0 0% 1 2,7%
Nunca 15 40,5 % 2 5.4 % 17 459 %
Total 33 89,2 % 4 10,8 % 37 100 %
Cuadro 24. ;Has compuesto piezas para piano?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Casi 1 7.1% 0 0% 1 7.1 %
Siempre
A Veces 2 14,3 % 1 7.1 % 3 21,4 %
Raras Veces 4 28,6 % 0 0% 4 28,6 %
Nunca 5 35,7 % 1 7,1 % 6 42,9 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
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Cuadro 25. ¢ Has escrito alguna pieza?

Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 11 78,6 % 1 7,1% 12 85,7 %
A Veces 1 7,1% 0 0% 1 7,1%
Nunca 0 0% 1 7,1% 1 7,1%
12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

Cuadro 26. ¢ Realizas transporte de partituras, transcripciones o arreglos?

Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 1 7,1% 1 7,1% 2 14,3 %
A Veces 0 0 % 1 7,1% 1 7.1 %
Raras Veces 1 7,1% 0 0% 1 7,1 %
Nunca 10 71,4 % 0 0% 10 71,4 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

Dimension Entrenamiento

Durante las primeras lecciones un poco mas de la mitad de los maestros pianistas
ensefian a sus alumnos con melodias (Cuadro 27), ayudando al nifio desde un inicio a entender

las ideas musicales y estimulando su interés. El 42,4% aprendio a través de ejercicios técnicos.

Cuadro 27. ¢ Intentd el maestro ensefiarte alguna melodia durante las primeras semanas
de clase?

Nivel No Si Total %

Iniciacion 14 | 424% 19 | 576% 33 100%

A nivel inicial todos los alumnos afirman ubicar todas las notas del piano en el
pentagrama (Cuadro 28). Por exigencias en el programa de estudios de los conservatorios y
escuelas de musica, un 81,8% aprendié a leer las notas antes de estudiar el instrumento
(Cuadro 29).

Mas de la mitad de los estudiantes no observan las partituras antes de tocar, en este
caso son los estudiantes en iniciacion, quienes no leen las partituras antes de tocarlas (Cuadro
31), ni dedican unos minutos a observar las alteraciones, ritmos y fraseos (Cuadro 34). Los
alumnos intermedios observan las indicaciones dinamicas y los fraseos antes de estudiar
(Cuadro 32). Solamente los avanzados hacen esta observacion previa, pero la mayoria de los
principiantes siguen las respiraciones indicadas en las partituras cuando estudian solos

(Cuadro 33), ya en esta etapa estan aprendiendo a observar las partituras. En cuanto a la
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digitacion, los principiantes aseguran que respetan las indicaciones del “dedaje” de las obras,

(Cuadro 34).
Cuadro 28. ¢ Ubicas todas las notas del piano en el pentagrama?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 27 81,8 %
Iniciacion Casi Siempre 3 91%
A veces 3 9,1%
Total 33 100 %
Cuadro 29. ¢ Leias notas antes de estudiar piano?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 24 72,7 %
Iniciacion Casi Siempre 1 3%
A veces 1 3%
Nunca 7 21,2 %
Total 33 100 %
Cuadro 30. ¢ Tocas con las digitaciones escritas en las partituras?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 12 36,4 %
Iniciacion Casi Siempre 8 24,2 %
A veces 8 24,2 %
Rara vez 3 9,1%
Nunca 2 6,1 %
Total 33 100 %
Cuadro 31. ¢ Lees las partituras antes de tocarlas?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 12 36,4 %
Iniciacion Casi Siempre 2 6,1 %
A veces 2 6,1 %
Nunca 17 51,5%
Total 33 100 %
Cuadro 32. ; Al comenzar a estudiar, tomas en cuenta el fraseo y las dindmicas?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 5 35,7 % 0 0% 5 35,7 %
Casi 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Siempre
A Veces 4 28,6 % 2 14,3 % 6 42,9 %
Nunca 1 7,1 % 0 0% 1 7,1 %
Total 12 85,7 % 2 143 % 14 100 %




Cuadro 33. ¢ Al estudiar solo, sigues las respiraciones indicadas?
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Alternativas N° Alumnos %
Siempre 7 21,2 %
Iniciacion Casi Siempre 7 212%
A veces 11 33,3%
Rara vez 2 6,1 %
Nunca 6 18,2 %
Total 33 100 %
Cuadro 34. ;Observas las alteraciones y los ritmos antes de tocar?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 8 255% | 4 85% | 2 43% | 14 38,3%
Casi Siempre 3 85% | 1 21% | O 0% | 4 10,6 %
A Veces 3 85% | 3 64% | 0 0% | 6 14,9 %
Raras Veces 1 2,1% 1 21% | 0 0% | 2 42 %
Nunca 8 255% | 3 64% | 0 0% | 11 31,9 %
Total 47 100 %

Para la lectura a primera vista los maestros no facilitan piezas para que sus alumnos

toquen a primera vista (Cuadro 35), a excepcion de los avanzados que afirmaron hacerlo

(Cuadro 36), posiblemente por propia iniciativa.

Cuadro 35. ¢ Durante las clases te facilitan piezas para que las toques a primera vista?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 5 109% | O 0% | 1 22% | 6 13,0 %
Casi Siempre 2 43% | 1 22% | 0 0% | 3 6,5 %
A Veces 5 109% | 2 43% | 0 0% | 7 15,2 %
Raras Veces 1 22% | 0 0% | O 0% 1 2,2%
Nunca 20 413% | 9 196% | 1 22% | 30 63,0 %
Total 47 100 %
Cuadro 36. ¢ Lees las partituras a primera vista?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 9 64,3 % 2 14,3 % 11 78,6 %
Casi 1 7,1% 0 0% 1 7,1%
Siempre
A Veces 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

Los maestros aprovechan el tiempo de clase y logran abarcar los objetivos propuestos

para las mismas. Los alumnos encuestados consideran que es suficiente el tiempo dedicado
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para las clases de piano y el cumplimiento de los elementos planeados para éstas. Ademas de

esto, los alumnos no se sentirian complacidos si se alargaran (Cuadros 37 y 38).

Cuadro 37. ¢ Le da tiempo a tu maestro de trabajar lo planeado en una clase?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 14 29,8 % 7 14,9 % 0 0% 21 44,7 %
Casi Siempre 6 12,8 % 2 4.3 % 2 43 % 10 21,3%
A Veces 7 14,9 % 2 43 % 0 % 9 19,1 %
Nunca 6 12,8 % 1 2,1 % 0 % 7 14,9 %
Total 47 100 %
Cuadro 38. ; Te complaceria alargar un poco las clases?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 9 19,1 % 6 12,8 % 0 0% 15 31,9%
Casi Siempre 4 8,5 % 1 2,1 % 0 0% 5 10,6 %
A Veces 4 8,5 % 1 2,1 % 1 2,1 % 6 12,8 %
Raras Veces 2 43 % 0 0% 0 0% 2 43%
Nunca 14 29,8 % 4 8,5 % 1 2,1 % 19 40,4 %
Total 47 100 %

La posicion para tocar corresponde a la etapa de iniciacion, el 72,2% de los

encuestados asegura que sus maestros corrigen su posicion para tocar y otro 12,1% afirma que

“a veces” son corregidos por sus maestros para mejorar su postura al piano (Cuadro 39), lo

gue ayudaréa a desarrollar movimientos conscientes y a conocerse ante el instrumento.

Cuadro 39. ; Te corrige tu maestro la posicién para tocar?

Iniciacion

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 24 72,7 %
Casi Siempre 3 9,1%
A veces 4 12,1 %
Rara vez 1 3,0%
Nunca 1 3,0%
Total 33 100 %

El 51,5% de alumnos en iniciacion, asegura que no respiran profundamente mientras

tocan, y un 50% nunca ha estudiado canto (Cuadros 40 y 41). Existe la posibilidad de que los

alumnos no sepan respirar en sus ejecuciones.




Cuadro 40. ¢ Mientras tocas respiras profundamente?
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Alternativas N° Alumnos %
Siempre 10 30,3 %
Iniciacion A veces 4 12,1%
Rara vez 2 6,1 %
Nunca 17 51,5%
Total 33 100 %
Cuadro 41. ¢ Has estudiado canto?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 12 37,5 %
Iniciacion Casi Siempre 2 6,3 %
A veces 2 6,3 %
Nunca 17 50,0 %
Total 33 100 %

En la etapa de iniciacion, los alumnos afirman que siguen con regularidad alguna

metodologia en el estudio de sus lecciones (Cuadro 45), y lo hacen de la siguiente manera:

estudian los ejercicios completos a manos separadas antes de unirlas y nunca comienzan a

estudiar alguna leccion a manos juntas (Cuadros 42, 43, 44). Se deduce que en las

instituciones caraquefas los maestros ensefian esta forma de estudio.

Cuadro 42. ; Estudias a manos separadas por partes antes de unirlas?

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 7 21,2 %
Iniciacion Casi Siempre 1 3,0%
A veces 7 21,2 %
Nunca 18 54,5 %
Total 33 100 %
Cuadro 43. ¢ Estudias los ejercicios completos a manos separadas antes de unirlas?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 16 48,5 %
Iniciacion Casi Siempre 2 6,1 %
A veces 2 6,1 %
Rara vez 1 3,0%
Nunca 12 36,4 %
Total 33 100 %




Cuadro 44. ; Al comenzar a estudiar las lecciones lo haces a manos juntas?
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Iniciacion

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 6 18,2 %
Casi Siempre 1 3,0%
A veces 3 9,1%
Nunca 23 69,7 %
Total 33 100 %

Cuadro 45. ¢ Sigues con reg

ularidad alguna metodologia en el estudio de tus lecciones?

Iniciacion

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 20 60,6 %
Casi Siempre 2 6,1 %
A veces 2 6,1 %
Nunca 9 27,3 %
Total 33 100 %

La mitad de los maestros ayudan a sus alumnos a estudiar las lecciones. Existe un

porcentaje similar entre los alumnos que estudian las lecciones sin ayuda del maestro y

quienes afirman que le son asignadas lecciones para trabajarlas solo, (Cuadros 46 y 47). La

mayoria de los alumnos dependen de su maestro para estudiar, y si a esto se agrega que los

alumnos no tienen clases de piano todos los dias, deben esperar el momento de la clase para

aprenderse las lecciones.

Cuadro 46. ; Tu maestro te ayuda a estudiar las lecciones?

Iniciacion

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 22 66,7 %
Casi Siempre 6 18,2 %
A veces 2 6,1 %
Nunca 3 9,1 %
Total 33 100 %

Cuadro 46. ¢ Te asignan lecciones para que las estudies solo, sin ayuda de tu maestro?

Iniciacion

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 11 33,3%
Casi Siempre 4 12,1 %
A veces 4 12,1 %
Rara vez 1 3,0 %
Nunca 13 39,4 %
Total 33 100 %




Cuadro 47. ¢ Necesitas a tu maestro para estudiar las lecciones?

o1

Iniciacion

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 5 15,2 %
Casi Siempre 3 9,1%
A veces 12 36,4 %
Rara vez 1 3,0%
Nunca 12 36,4 %
Total 33 100 %

Por otra parte, para fijar en la memoria lo que el alumno debe lograr en una leccion, el

maestro toca las obras o ejercicios antes de que las estudie (Cuadro 50).

Cuadro 48. ; Tu maestro toca las obras o ejercicios antes de que las estudies?

Iniciacion

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 20 60,6 %
Casi Siempre 4 12,1 %
A veces 3 9,1 %
Rara vez 1 3,0%
Nunca 5 15,2 %
Total 33 100 %

A pesar de que la mayoria correspondiente a este grupo respondié que so6lo “a veces”

tienen paciencia, la gran mayoria (78,8%) de los alumnos en iniciacion afirman que estudian

lentamente (Cuadro 50). Posiblemente los maestros incentivan el estudio lento. La paciencia y

el estudiar lentamente, estan relacionados. Para poder estudiar lento es necesario que el

alumno aprenda a tener paciencia.

Cuadro 49. ¢ Estudias lentamente?

Iniciacion

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 26 78,8 %
A veces 3 9,1%
Rara vez 2 6,1 %

Nunca 2 6,1 %
Total 33 100 %

El 78,8% en iniciacion, no requieren de clases con otro pianista para estudiar lo

asignado por su maestro durante las clases, lo que supone que lo aprendido en clase cubre las

necesidades de los estudiantes, (Cuadro 51). Preocupa el resto de los alumnos que obtuvieron

otra respuesta. Debe indagarse para qué necesitan estos alumnos clases con otro pianista. Si

necesitan ayuda para estudiar, o perfeccionar su ejecucion, debe comunicarlo a su maestro.
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Cuadro 50. ¢Requieres de clases con otro pianista para estudiar lo asignado por tu

maestro?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 2 6,1 %
Iniciacion Casi Siempre 2 6,1%
A veces 3 9,1%
Nunca 26 78,8 %
Total 33 100 %

Més de la mitad de alumnos en iniciacion, afirman que nunca pasan a otra leccion o

pieza una vez aprendida (Cuadro 52), porque aseguran que deben aprendérselas primero.

Todos los alumnos avanzados tienen la disciplina de repetir muchas veces lo que se saben para

reforzar lo aprendido (Cuadro 53); en los alumnos intermedios fue variable en todas la escala

de respuestas y en los principiantes, la mayoria respondi6 que nunca lo hacian. Probablemente

los alumnos en iniciacion no refuerzan lo que se saben.

Cuadro 51. ;Una vez aprendida la leccion, pasas a otro ejercicio o pieza?

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 6 18,2 %
Iniciacion Casi Siempre 6 18,2 %
A veces 3 9,1%
Rara vez 1 3,0%
Nunca 17 51,5%
Total 33 100 %
Cuadro 52. ;Repites muchas veces lo que te sabes para reforzar lo aprendido?
Alternativas Nivel Total
Iniciacién Intermedio Avanzado
Siempre 3 6,4 % 4 8,5% 2 4,3% 9 19,2 %
Casi 4 8,5 % 4 8,5 % 0 0% 8 17,0 %
Siempre
A Veces 6 12,8 % 1 2,1% 0 0% 7 14,9 %
Raras Veces 2 4,3% 1 2,1% 0 0% 3 6,4 %
Nunca 18 38,3 % 2 4,3 % 0 0% 20 42,6 %
Total 47 100 %

Los alumnos en iniciacibn memorizan las piezas por medio de la memoria motora;

estudian rozando las teclas sin tocar, miran sus manos en el piano y repitiendo en voz alta

todas las notas. En el caso de los alumnos intermedios, utilizan la memoria visual y motora;

rompen el “sistema reflejo”; probando tocar con una mano lo que le corresponde a la otra.

Memorizando las notas de las piezas y “a veces” cerrando sus 0jos.
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Los alumnos avanzados, memorizan en forma auditiva y visual, se aprenden las notas
de las piezas, analizan arménicamente las obras, distinguen el motivo de las frases melddicas y
estructuran las obras de acuerdo a las dindmicas, fraseos, tonalidad y temas. Aplican la
memoria motora con ayuda de la auditiva, cuando cierran sus 0jos mientras tocan lo que se
saben. Aun con la aplicacion de todas las memorias, la mitad de estos alumnos afirmaron que

nunca tocaban de memoria, esto habria que indagarse ain mas.

Cuando los alumnos no utilizan todos los tipos de memoria pueden tener algunas
dificultades en sus presentaciones en publico, cifra que coincide con la aplicacién de la
memoria motora. En conclusion, todos los alumnos utilizan la memoria visual, los intermedios

una parte de cada tipo de memoria y los avanzados todas (Cuadros 54 al 62).

Cuadro 53. ¢ Pruebas tocar lo que corresponde a la mano izquierda con la mano

derecha?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 4 8,5% 6 12,8 % 0 0% 10 21,3 %
A Veces 10 21,3 % 3 6,4 % 0 0% 13 27,7 %
Raras Veces 1 2,1% 0 0% 0 0% 1 2,1%
Nunca 18 38,3 % 3 6,4 % 2 4,3% 23 49,0 %
Total 47 100 %
Cuadro 54. ¢ Has estudiado rozando las teclas, sin tocar?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 17 36,2 % 2 4,3% 1 2,1% 20 42,6 %
Casi 1 2,1% 2 4,3% 0 0% 3 6,4 %
Siempre
A Veces 6 12,8 % 2 43 % 0 0% 8 17,1 %
Raras Veces 0 0% 1 2,1% 0 0% 1 2,1%
Nunca 9 19,1 % 5 10,6 % 1 2,1 % 15 31,8%
Total 47 100 %




Cuadro 55. ¢ Te aprendes las piezas mirando las manos en el teclado?
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Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 17 36,2 % 2 4,3 % 1 2,1% 20 42,6 %
Casi 1 2,1% 2 4,3 % 0 0% 3 6,4 %
Siempre

A Veces 6 12,8 % 2 4,3 % 0 0% 8 17,1%
Raras Veces 0 0% 1 2,1% 0 0% 1 2,1%
Nunca 9 19,1 % 5 10,6 % 1 2,1% 15 31,8 %
Total 47 100 %

Cuadro 56. ¢Sin mirar la partitura o el piano, repites en voz alta las notas de las piezas

que estudias?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 13 27,7 % 6 12,8 % 1 2,1 % 20 42,6 %
Casi 4 8,5 % 1 2,1 % 0 0% 5 10,6 %
Siempre
A Veces 6 12,8 % 2 43 % 1 2,1 % 9 19,2 %
Raras Veces 0 0% 1 2,1% 0 0% 1 2,1%
Nunca 2 43 % 2 43 % 0 0% 4 8,6 %
Total 47 100 %
Cuadro 57. ¢ Cierras los o0jos cuando estas tocando las piezas que has memorizado?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 9 19,1 % 2 43 % 2 43 % 13 277 %
Casi 1 2,1 % 0 0% 0 0% 1 2,1 %
Siempre
A Veces 6 12,8 % 5 10,6 % 0 0% 11 23,4 %
Raras Veces 1 2,1% 2 4,3% 0 0% 3 6,4 %
Nunca 16 34,0% 3 6,4 % 0 0% 19 40,4 %
Total 47 100 %
Cuadro 58. ¢ Analizas armonicamente las obras que estudias?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 1 2,1 % 2 43 % 1 2,1 % 4 8,5 %
Casi 1 2,1 % 0 0% 0 0% 1 2,1 %
Siempre
A Veces 2 43 % 3 6,4 % 1 2,1 % 6 12,8 %
Raras Veces 0 0% 2 4,3% 0 0% 2 4,3%
Nunca 29 61,7 % 5 10,6 % 0 0% 34 72,3%
Total 47 100 %




Cuadro 59. ¢ Distingues tema y motivo de las obras en general?
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Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 3 6,4 % 3 6,4 % 2 4,3% 8 171 %
Casi 1 2,1% 1 2,1% 0 0% 2 4,3 %
Siempre
A Veces 3 6,4 % 1 2,1% 0 0 % 4 8,6 %
Nunca 1 55,3 % 7 14,9 % 0 0% 8 70,0 %
Total 47 100 %
Cuadro 60. ¢ Tocas de memoria?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 10 71,4 % 1 7,1% 11 78,5 %
Casi 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Siempre
Nunca 0 0% 1 7,1% 1 7,1 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

Cuadro 61. ¢ Estructuras musicalmente las obras para estudiarlas: dinamicas, fraseos,
tonalidad, temas?

Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado

Siempre 5 35,7 % 2 14,3 % 7 50,0 %

Casi 3 214 % 0 0% 3 21,4 %
Siempre

A Veces 1 7,1% 0 0% 1 7,1%

Nunca 3 21,4 % 0 0% 3 21,4 %

Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

Para mantener el pulso, el uso

del metrénomo es muy frecuente en los alumnos

principiantes, los intermedios eventualmente lo utilizan y en los avanzados es menos frecuente

estudiar con este aparato. A todos los niveles los maestros eventualmente deben marcar el

“tempo” con algun objeto o con palmadas mientras tocan, (Cuadro 63 y 64) para que los

alumnos sientan el ritmo en el cuerpo.




Cuadro 62. ¢ Estudias con ayuda del metronomo?
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Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 11 23,4 % 3 6,4 % 0 0% 14 29,8 %
Casi 2 43 % 2 4,3 % 0 0% 4 8,6 %
Siempre

A Veces 9 19,1 % 4 8,5 % 1 2,1% 14 29,7 %
Raras Veces 1 2,1% 1 2,1% 1 21% 3 6,4 %
Nunca 10 21,3 % 2 4,3 % 0 0% 12 25,6 %
Total 47 100 %

Cuadro 63. ¢ Mientras tocas tu maestro marca el “tempo” con algun objeto o con

palmadas?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 11 23,4 % 3 6,4 % 0 0 % 14 29,8 %
Casi 5 10,6 % 4 8,5 % 0 0% 9 19,1 %
Siempre
A Veces 11 23,4 % 4 8,5 % 2 43 % 17 35,2 %
Raras Veces 1 2,1% 0 0% 0 0% 1 2,1%
Nunca 5 10,6 % 1 2,1% 0 0% 6 12,7 %
Total 47 100 %

Todos los alumnos de todos los niveles aseguran que se guian por el “tempo” indicado
en los ejercicios o piezas que estudian una vez que se las saben (Cuadro 65). Es probable que

el estudio esté bien aprendido por parte del alumno y bien orientado por el maestro.

Cuadro 64. ;Te guias por el “tempo” indicado en el ejercicio o0 pieza, una vez aprendida?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 16 34,0 % 4 8,5 % 2 4,3% 22 46,8 %
Casi 1 2,1% 2 4,3% 0 0% 3 6,4 %
Siempre

A Veces 3 6,4 % 2 4,3 % 0 0% 5 10,7 %
Raras Veces 0 0% 2 4,3% 0 0% 2 4,3%
Nunca 13 27,7 % 2 4,3% 0 0% 15 32,0%
Total 47 100 %

Dimension Simulacion

El 69,7% de los maestros colabora con sus alumnos principiantes, en el préstamo de
libros que necesitan para el estudio de sus lecciones (Cuadro 66), fomentando el interés de las
primeras clases. Pero probablemente se tengan que hacer estos préstamos por la falta de libros

en las bibliotecas de las instituciones musicales. Entonces, no se esta cumpliendo la dotacion
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de recursos necesarios. El 45,5% de los alumnos no poseian piano o teclado antes de comenzar

a estudiar (Cuadro 67), lo cual probablemente implicé retrasos en el estudio de sus lecciones.

Cuadro 65. ¢ Te ha prestado libros tu maestro?

Alternativas N° Alumnos %
Siempre 23 69,7 %
Iniciacion Casi Siempre 1 3,0%
Rara vez 2 6,1 %
Nunca 7 21,2 %
Total 33 100 %
Cuadro 66. ¢ Tenias piano antes de comenzar a estudiar?
Nivel No Si Total %
Iniciacion 15 |  455% 18 | 545% 33 100%

El 57,1% de los alumnos intermedios y avanzados se desconcentra al tocar en pablico
si hay ruido (Cuadro 68). Posiblemente se acostumbra al alumno a tocar en un ambiente mas
tranquilo, pero al enfrentar un publico, no logra concentrarse si éste no mantiene silencio,
situacion que el pianista ni los responsables de cualquier sala, pueden controlar por completo.

En el caso de los alumnos avanzados nunca se desconcentran.

Cuadro 67. ¢ Cuando tocas en publico, te desconcentras si hay ruido?

Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado

Siempre 5 35,7 % 2 14,3 % 7 50 %
Casi Siempre 1 7,1% 0 0% 1 7,1%
A Veces 3 21,4 % 0 0% 3 21,4 %
Raras Veces 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Nunca 1 7,1% 0 0% 1 7,1%
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

La gran mayoria manifestd que sus padres nunca presencian las clases de piano
(Cuadro 69), ni reciben visitas de sus compaiieros durante las clases (Cuadro 70), como
tampoco realizan clases grupales con alumnos de su mismo maestro (Cuadro 71). La
preparacion del alumno para presentarse en publico deberia comenzar desde la etapa de

iniciacion.

Todos los maestros organizan recitales para sus alumnos (Cuadro 73), y a todos los
alumnos de los diferentes niveles les gusta participar en conciertos, recitales o clases grupales

(Cuadro 71), siendo una manera de entrenarse para realizar presentaciones publicas.




Cuadro 68. ¢ Presencian tus padres las clases de piano?
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Alternativas N° Alumnos %
Siempre 3 9,1%
Iniciacion A veces 1 3,0%
Rara vez 1 3,0%
Nunca 28 84,8 %
Total 33 100 %
Cuadro 69. ;Durante las clases de piano te visitan tus comparieros?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 1 3,0 %
Iniciacion Casi Siempre 1 3,0%
A veces 6 18,2 %
Rara vez 2 6,1 %
Nunca 23 69,7 %
Total 33 100 %
Cuadro 70. ¢ Se realizan clases grupales con alumnos de tu mismo maestro?
Alternativas N° Alumnos %
A veces 5 15,2 %
Iniciacion Rara vez 1 3,0%
Nunca 27 81,8 %
Total 33 100 %
Cuadro 71. ; Te gusta participar en conciertos, recitales o clases grupales?
Alternativas Nivel Total
Iniciacién Intermedio Avanzado
Siempre 23 48,9 % 9 19,1 % 2 4,3 % 34 72,3 %
Casi 0 0% 1 2,1% 0 0% 1 2,1%
Siempre
A Veces 6 12,8 % 2 4,3 % 0 0% 1 17,0 %
Nunca 4 8,5% 0 0% 0 0% 4 8,5%
Total 47 100 %
Cuadro 72. ; Tu maestro organiza recitales o conciertos para sus alumnos?
Alternativas Nivel Total
Iniciacién Intermedio Avanzado
Siempre 27 57,4 % 7 14,9 % 2 4,3% 36 76,6 %
Casi 2 4,3% 2 4,3% 0 0% 4 8,5%
Siempre
A Veces 1 2,1% 2 4,3 % 0 0% 3 6,5 %
Raras Veces 0 0% 1 2,1 % 0 0% 1 2,1%
Nunca 3 6,4 % 0 0% 0 0 % 3 6,4 %
Total 47 100 %

Todos los estudiantes se ponen nerviosos cuando tocan frente a otras personas (Cuadro

75), tomando en cuenta que tanto los estudiantes intermedios como los avanzados “siempre” o




59

“casi siempre” efectian presentaciones publicas (Cuadro 76). Podria generar dificultades por
no disfrutar completamente. ElI 60% de los alumnos en general se siente mas seguro Si su
maestro esta con ellos antes de efectuar una presentacién (Cuadro 74), siendo otro rasgo

negativo para la independencia del alumno.

Cuadro 73. ; Cuando tu maestro presencia tus recitales o esta contigo antes de salir a
escena, te sientes mas seguro?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 24 51,1 % 6 12,8 % 1 2,1% 31 66,0 %
Casi Siempre 1 2,1% 1 2,1% 0 0% 2 43 %
A Veces 0 0 % 1 2,1% 1 2,1% 2 4,3%
Nunca 8 17 % 4 8,5 % 0 0% 12 25,5 %
Total 47 100 %
Cuadro 74. ; Cuando tocas frente a otras personas te pones nervioso?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 4 35,7 % 2 14,3 % 6 50,0 %
Casi 1 7,1% 0 0% 1 7.1%
Siempre
A Veces 3 21,4 % 0 0% 3 21,4 %
Raras Veces 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Nunca 1 7,1 % 0 0% 1 7,1 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
Cuadro 75. ¢ Efectuas presentaciones publicas?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 5 35,7 % 1 71% 6 42,8 %
Casi Siempre 3 21,3% 0 0% 3 21,3%
A Veces 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Raras Veces 1 7,1% 0 0% 1 71%
Nunca 1 7,1% 1 7,1% 2 14,3 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

Informacion Actualizada

Mas del 60% de los alumnos en iniciacion no conocieron a su maestro antes de la
primera clase (Cuadro 77). Los alumnos en iniciacion entienden que su maestro espera que en
algun momento participen en recitales o conciertos (Cuadro 78), pero la cuarta parte de ellos
no conoce los planes de su maestro para sus logros en el piano, ni saben si su maestro efectla

presentaciones publicas (Cuadro 79) o si tiene muchos alumnos (Cuadro 80), aspectos que
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tanto el alumno como el padre deberian conocer. Es por ello que una entrevista previa,

permitird conocer los objetivos que se propone tanto el maestro como los padres del alumno

del futuro ejecutante, el nivel de estudios, la experiencia del maestro, y sus métodos de

ensefianza.

Cuadro 76. ¢Habias conocido a tu maestro antes de la primera clase?

Nivel

No

Si

Total

%

Iniciacion

20

60,6 %

13

39,4 %

33

100%

Cuadro 77. ¢ Tu maestro quiere que participes en conciertos, concursos, recitales, etc.?

Nivel No Si Total %
Iniciacion 9 | 2713% 24 | 727% 33 100%
Cuadro 78. ¢ Tu maestro toca en publico?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 15 45,5 %
Iniciacion Casi Siempre 2 6,1 %
A veces 2 6,1 %
Rara vez 2 6,1 %
Nunca 12 36,4 %
Total 33 100 %
Cuadro 79. ¢ Tiene muchos alumnos tu maestro?
Alternativas N° Alumnos %
Siempre 17 51,5 %
Iniciacion Casi Siempre 3 91%
A veces 2 6,1 %
Rara vez 2 6,1 %
Nunca 9 27,3 %
Total 33 100 %
Exploracion

En los hogares de los alumnos principiantes y avanzados siempre escuchan musica

clasica. En el caso de los intermedios es muy variable (Cuadro 81). Los maestros de piano de

las instituciones musicales en estudio, recomiendan estudiar o conocer musica de camara,

Operas, sinfonias u otros generos a partir de la etapa de iniciacion, siendo méas frecuente a

medida gque se avanza de nivel (Cuadro 82).
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Cuadro 80. ;En tu hogar o en donde vives se escucha musica clasica?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 16 34,0 % 3 6,4 % 2 4,3% 19 40,9 %
Casi 2 43 % 2 4,3 % 0 0% 4 8,5 %
Siempre

A Veces 7 149 % 3 6,4 % 0 0% 10 215%
Raras Veces 2 4.3% 1 2,1% 0 0% 3 6,4 %
Nunca 6 12,8 % 3 6,4 % 0 0% 9 19,1 %
Total 47 100 %

Cuadro 81. ¢ Tu maestro te ha recomendado estudiar o conocer musica de camara,
operas, sinfonias u otros géneros?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 17 36,2 % 9 19,1 % 2 4.3 % 28 59,5 %
A Veces 1 2,1 % 2 43 % 0 0% 3 6,5 %
Nunca 15 319% 1 2,1 % 0 0% 16 34,0%
Total 47 100 %

Los alumnos en iniciacion son quienes conocen o estudian otro instrumento aparte del
piano (Cuadro 85), probablemente por exigencias de los programas de estudio de las
instituciones, luego se dedican Unicamente al piano, al avanzar de nivel. También, los niveles
avanzados realizan préacticas orquestales o con mdsica de camara (Cuadro 83), escuchan o
tocan otras obras del mismo autor de las obras que estudian (Cuadro 84), distinguen
compositor, obra, estilo y periodo de musica de otros géneros (camara, sinfénica, trios,
cuartetos, etc.), ver Cuadro 86. Los estudiantes avanzados no tocan como solistas o
acompariantes con orquestas sinfénicas frecuentemente, menos ain los intermedios, quienes

tampoco hacen musica de cdmara (Cuadro 87 y 88).

Cuadro 82. ¢ Realizas practicas orquestales o musica de camara?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 3 6,4 % 4 8,5 % 2 4,3 % 9 19,1 %
Raras Veces 2 4,3 % 0 0% 0 0% 2 4,3%
Nunca 28 59,6 % 8 17,0 % 0 0% 36 76,6 %
Total 47 100 %
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Cuadro 83. ; Ademas de las obras que estudias, escuchas o tocas otras, del mismo autor?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 10 21,3 % 5 10,6 % 2 4,3% 17 36,2 %
A Veces 2 4,3% 4 8,5 % 0 0% 6 12,8 %
Nunca 21 44,7 % 3 6,4 % 0 0% 24 51,1 %
Total 47 100 %
Cuadro 84. ¢ Estudias otro instrumento aparte del piano?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 11 23,4 % 4 8,5 % 0 0% 15 31,9%
Casi 2 4,3% 0 0% 0 0% 2 4,3%
Siempre
A Veces 1 2,1% 0 0% 0 0% 1 2,1%
Raras Veces 4 8,5 % 1 2,1% 0 0% 5 10,6 %
Nunca 15 31,9% 7 14,9 % 2 4,3% 24 51,1 %
Total 47 100 %

Cuadro 85. ¢ Distingues compositor, obra, estilo y periodo de la musica de otros géneros:
camara, sinfdnica, trios, cuartetos, etc.?

Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 2 28,5 % 2 43 % 4 28,6 %
A Veces 5 35,7 % 0 0% 5 35,7 %
Raras Veces 1 7,1 % 0 0% 1 2,1%
Nunca 4 28,6 % 0 0% 4 28,6 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
Cuadro 86. ¢ Tocas como solista 0 acompafiante con orquestas sinfonicas?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
A Veces 0 0% 1 71 % 1 7,1 %
Raras Veces 1 7,1 % 0 0% 1 7,1 %
Nunca 9 64,3 % 1 7.1 % 10 71,4 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
Cuadro 87. ¢ Haces musica de camara?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 3 21,4 % 2 14,3 % 5 35,7 %
Casi 1 7.1% 0 0% 1 7.1 %
Siempre
Nunca 8 57,1 % 0 0% 8 57,1 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
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Desde que inician el estudio del instrumento, los alumnos tienen una idea de cémo

quieren que suene su interpretacion (Cuadro 91), porque su maestro previamente toca lo que el

alumno estudiara. La mayoria de los encuestados afirman escuchar lo que tocan (Cuadro 89),

lo cual implica el desarrollo del oido, pero no acostumbran graban sus practicas para evaluar

su ejecucion (Cuadro 90), lo que limita la autocritica y el escuchar su propia ejecucion.

Cuadro 88. ¢Escuchas lo que tocas?

Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 30 63,8 % 8 17,0 % 2 43 % 40 85,1 %
Casi 2 43 % 3 6,4 % 0 0% 5 10,6 %
Siempre
A Veces 1 2,1% 1 2,1% 0 0% 2 4,3 %
Total 47 100 %
Cuadro 89. ;Grabas tus précticas para evaluar tu ejecucion?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 3 6,4 % 0 0% 0 0% 3 6,5 %
Casi Siempre 1 2,1% 0 0% 0 0% 1 2,1%
A Veces 3 6,4 % 4 8,5 % 1 2,1 % 8 17.2 %
Raras Veces 1 2,1% 2 4,3% 0 0% 3 6,5 %
Nunca 25 53,2 % 6 12,8 % 1 21 % 32 67,7 %
Total 47 100 %
Cuadro 90. ;Antes de tocar tienes una idea de como quieres que te suene?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 18 38,3% 9 19,1 % 2 43 % 29 61,8 %
Casi 2 43% 2 43 % 0 0% 4 8,5%
Siempre
A Veces 1 2,1 % 0 0% 0 0% 1 2,1 %
Raras Veces 1 2,1% 0 0% 0 0% 1 2,1%
Nunca 11 23,4 % 1 2,1 % 0 0% 12 25,5 %
Total 47 100 %

En cuanto al uso del pedal, no es frecuente su uso en alumnos durante la etapa inicial

del piano (Cuadro 92), pero si lo hacen, se guian con las indicaciones de las partituras (Cuadro

93). En el caso de los alumnos avanzados e intermedios (una mitad), asertivamente se ayudan

con su oido (Cuadro 94). ElI empleo del pedal dependera de la practica del alumno, pero,

¢como aprende mejor a utilizar el pedal el alumno si no se ensefia desde sus inicios?, Esto

podria, en un futuro, perjudicar la interpretacion.
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Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 13 27,7 % 7 14,9 % 2 43 % 22 473 %
Casi 3 6,4 % 4 8,5 % 0 0% 7 14,9 %
Siempre
A Veces 4 8,5% 0 0% 0 0% 4 8,5 %
Raras Veces 1 2,1% 0 0% 0 0% 1 2,1%
Nunca 12 25,5 % 1 2,1 % 0 0% 13 279 %
Total 47 100 %
Cuadro 92. ¢ Sigues las instrucciones para los cambios de pedal en las partituras?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 15 319% 6 12,8 % 0 0% 21 44,7 %
Casi 0 0% 3 6,4 % 0 0% 3 6,4 %
Siempre
A Veces 0 0% 2 43 % 2 2,1 % 4 8,5 %
Raras Veces 0 0% 1 2,1% 0 0% 1 2,1%
Nunca 18 38,3% 0 0% 0 0% 18 38,3%
Total 47 100 %
Cuadro 93. ;Haces los cambios del pedal con ayuda de tu oido?
Alternativas Nivel Total
Iniciacion Intermedio Avanzado
Siempre 6 12,8 % 4 8,5 % 2 43 % 12 25,5 %
Casi 1 2,1 % 3 6,4 % 0 0% 4 8,5 %
Siempre
A Veces 1 2,1 % 1 2,1 % 0 0% 2 43 %
Nunca 25 53,2 % 4 8,5 % 0 0% 29 61,8 %
Total 47 100 %

Escenario basado en objetivos

El indicador logros, fue medido en los alumnos intermedios y avanzados, por ser

quienes se pudieran desenvolver como pianistas en el campo laboral, artistico o académico.

La mayoria de los alumnos intermedios, no creen necesitar las indicaciones de su

maestro para estudiar las lecciones (Cuadro 95), pero si los avanzados. Segun los hallazgos,
los alumnos ocasionalmente necesitan de las indicaciones de sus maestros. lgualmente, como
se puede apreciar en el Cuadro 96, los alumnos intermedios consideran que Siempre
dependeran de sus maestros una vez culminados sus estudios. Los alumnos avanzados se

dividen en este sentido, porque la mitad considera que siempre dependera de su maestro, la
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otra parte rara vez, lo que implica que no estan acostumbrados a pensar, trabajar y vencer los

obstaculos por si mismos.

La seguridad de las ejecuciones se mide por las presentaciones en publico o en sus
evaluaciones. Los alumnos avanzados “siempre” o “casi siempre” se sienten seguros, pero la

mayoria de los intermedios todavia no, salvo escasa ocasiones (Cuadro 97).

Los alumnos intermedios nunca han participado en concursos nacionales o
internacionales de piano (Cuadros 98 y 99), ni imparten clases de piano o musica (Cuadros

100y 101), pero la mitad de los estudiantes avanzados si lo ha hecho.

Cuadro 94. ;Has necesitado las indicaciones de tu maestro para estudiar las obras?

Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 5 35,7 % 0 0% 5 35,7 %
A Veces 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Raras Veces 4 28,6 % 2 4,3 % 6 42,9 %
Nunca 1 7.1% 0 0 % 1 7.1%
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

Cuadro 95. ¢ Piensas que una vez culminado tus estudios dependeras de las indicaciones
de tu maestro?

Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 3 23,1 % 1 7,7 % 4 30,8 %
A Veces 2 15,4 % 0 0% 2 15,4 %
Raras Veces 3 23,1% 1 7,7 % 4 30,8 %
Nunca 3 23,1 % 0 0 % 3 23,1 %
Total 11 84,6 % 2 15,4 % 13 100 %
Cuadro 96. ¢ En presentaciones o evaluaciones te sientes seguro?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 1 7,1% 1 7,1 % 2 14,3 %
Casi 4 28,6 % 1 7,1% 5 35,5 %
Siempre
A Veces 4 28,6 % 0 0% 4 28,6 %
Nunca 3 21,4 % 0 0% 3 21,4 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
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Cuadro 97. ¢ Participas en concursos nacionales de piano?

Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Casi 0 0% 1 7,1% 1 7,1%
Siempre
A Veces 3 21,4 % 0 0% 3 21,4 %
Raras Veces 2 14,3 % 1 7,1% 3 21,4 %
Nunca 5 35,7 % 0 0% 5 35,7 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
Cuadro 98. ¢ Participas en concursos internacionales de piano?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Casi 0 0% 1 7,1% 1 7,1%
Siempre
Raras Veces 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Nunca 10 71,4 % 1 7,1% 11 78,6 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
Cuadro 99. ¢ Das clases de musica?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 0 0% 1 7,1% 1 7,1%
A Veces 0 0% 1 7,1% 1 7,1%
Raras Veces 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Nunca 10 71,4 % 0 0% 10 71,4 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
Cuadro 100. ¢Das clases de piano?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 0 0% 1 7,7 % 1 7,7%
A Veces 0 0 % 1 7.7 % 1 7,7 %
Raras Veces 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Nunca 10 71,4 % 0 0% 10 71,3 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

Los alumnos intermedios han recibido reconocimiento por sus estudios musicales,
(Cuadro 102). Un solo alumno intermedio ha sido becado para continuar sus estudios fuera del
pais (Cuadro 103). Los alumnos avanzados han realizado recitales (solo), y no los intermedios
(Cuadro 104).
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Y por ultimo son los alumnos avanzados quienes han realizado grabaciones para

difundir su trabajo pianistico (Cuadro 105). En la actualidad, la difusién del material musical

de los pianistas se materializa en las grabaciones.

Cuadro 101. ¢Has recibido algun reconocimiento por tus estudios musicales?

Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 1 7,1 % 0 0% 1 7,1%
Casi 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Siempre
A Veces 1 7.1 % 1 7.1 % 2 14,3 %
Nunca 8 57,1 % 1 7.1 % 9 64,2 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
Cuadro 102. ¢ Has sido becado para realizar estudios de piano fuera del pais?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Raras Veces 1 71% 0 0% 1 7,1%
Nunca 11 78,6 % 2 14,3 % 13 92,9 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
Cuadro 103. ;Como solista has realizado recitales?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Siempre 3 21,4 % 1 7.1 % 4 28,4 %
Casi 2 14,3 % 1 7.1 % 3 21,3 %
Siempre
A Veces 2 14,3 % 0 0% 2 14,3 %
Raras Veces 4 28,6 % 0 0% 4 28,6 %
Nunca 1 7.1 % 0 0% 1 7.1 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %
Cuadro 104. ¢Has grabado para difundir tu trabajo pianistico?
Alternativas Nivel Total
Intermedio Avanzado
Casi Siempre 1 7,1% 0 0% 1 7,1%
A Veces 0 0% 1 7,1 % 1 7.1 %
Raras Veces 0 0% 1 7,1% 1 71%
Nunca 11 78,6 % 0 0% 11 78,6 %
Total 12 85,7 % 2 14,3 % 14 100 %

Instrumento A

Con el instrumento A, aplicado a los maestros pianistas, se solicitdé conocer el nivel de

las clases que imparten, edad de iniciacion de sus alumnos en el piano, afios en la docencia
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musical, duracion de las clases en las etapas de iniciacion, intermedia y avanzada, su
desempefio como pianista y la continuidad de estudios musicales en el nivel superior de sus
alumnos. Los maestros laboran con mayor frecuencia en los niveles de iniciacion e intermedio
(Cuadro 106), representando un 40% cada uno y los que actualmente se encuentran
impartiendo clases en los niveles avanzados, ocupan un 20% del total, lo que posiblemente
indica la gran demanda de alumnos en los primeros niveles y la desercion de estudiantes en los

niveles mas avanzados.

Cuadro 105. Nivel de estudio en las clases que imparte

Nivel Alternativas | %

Etapa de iniciacién 12 40
Etapa intermedia 12 40
Etapa avanzada 6 20

El cuadro 107, muestra los estudiantes que se inician en el piano. El promedio la edad
en que los estudiantes comienzan sus lecciones de piano en las instituciones, es desde los 6
hasta los 12 afos de edad, seguido por quienes inician a sus alumnos entre los 13 y 15 afios de
edad. Existe una de las instituciones que admite nifios menores de 5 afios, inclusive desde los 2

afios de edad (Fuente: Planilla de inscripcion de los alumnos de dicha institucion).

Cuadro 106. Edad de iniciacién de los alumnos

Edad Alternativas | %

De 6 a 8 afios 8 40
De9al2 8 40
De 13a 15 3 15
Menor de 5 afios 1 5

La mitad de los maestros tienen entre 6 y 16 afios en docencia musical, seguido por el
42% que llevan entre 17 y 25 afios de servicio a la ensefianza musical y un 8% con menos de 5
afios de servicio, indicando que la mayoria de los maestros pianistas que imparten clases de
piano en las instituciones venezolanas tienen mas de 6 afios de experiencia docente, ver cuadro

siguiente.
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Cuadro 107. Afos en docencia musical

Afos Alternativas %

De 6 a 16 afios 6 50

De 17 a 25 afios 5 42
Menos de 5 afios 1 8
Mas de 26 afios 0 0

En cuanto a la duracion de las clases de piano durante la etapa de iniciacién (Cuadro
109), el 80% de los maestros imparte de media hora a més de una hora de clase. En la etapa
intermedia, el 64% de los maestros imparten clases durante hora y media, un 29% lo hace
durante una hora y un 7% durante dos horas de clase (Cuadro 110), ningln maestro imparte
clases por mas de dos horas a los alumnos intermedios. El 50% de los maestros ofrece clases
en la etapa avanzada por méas de dos horas, otro 33% durante dos horas y un 17% le dedica

solamente una hora de clase a sus alumnos avanzados (Cuadro 111).

Cuadro 108. Duracion de la clase semanal durante la etapa de iniciacion

Tiempo Alternativa %
Media hora 4 40
Una hora 0 mas 4 40
Quince minutos 1 20
Cuadro 109. Duracion de la clase semanal durante la etapa intermedia
Tiempo Alternativa %
Hora y media 6 64
Una hora 4 29
Dos horas 2 7
Mas de dos horas 0 0
Cuadro 110. Duracién de la clase semanal durante la etapa avanzada
Tiempo Alternativa %
Una hora 2 17
Hora y media 0 0
Dos horas 4 33
Mas de dos horas 6 50

Como se observa en el Cuadro 112, el 20% de los maestros se encuentra impartiendo
clases en una o varias instituciones, un 15% realiza recitales como solistas, otro 15% es
pianista acompafiante (musica de camara, en orquestas, repertorista). Los maestros que
efectlian conciertos con orquesta representan un 13% de los encuestados, el mismo porcentaje
se aplica para quienes imparten clases particulares. Los maestros pianistas que interpretan

musica venezolana representan un 8% de los maestros. El 6% de los maestros participa en la
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realizacion de grabaciones, y por ultimo el 6% labora en cargos administrativos o gerenciales

de alguna institucién. Solamente un 2% de los maestros encuestados realiza composiciones,

arreglos, transcripciones o transporte de partituras, si el maestro carece de esta experiencia,

sera mas dificil que los alumnos tengan iniciativa o aprendan estas areas tan importantes para

la creatividad.

Cuadro 111. Desempeiio del maestro como pianista:

Actividad como docente Alternativa | %
Impartiendo clases en una o varias instituciones 10 20
Acomparfiante: musica de cdmara, en orquestas, repertorista 7 15
Solista en recitales 7 15
En conciertos con orquesta 6 13
Impartiendo clases particulares 6 13
Interpretacion de musica venezolana 4 8
En la realizacion de grabaciones 3 6
En cargos administrativos o gerenciales de alguna institucién 3 6
Composicién 1 2
En transporte de partituras, transcripciones o arreglos 1 2

El 55% de los maestros no tiene alumnos que hayan continuado sus estudios piano a

nivel superior (ver Cuadro 113) y el 75% de los maestros pianistas han tenido alumnos que

han continuado a nivel superior sus estudios musicales (Cuadro 114). Lo que probablemente

indica que los maestros de piano no necesariamente incentivan a que sus alumnos continten

sus estudios de piano sino en todas las areas musicales.

Cuadro 112. Alumnos de los maestros que hayan continuado estudios de piano a nivel

superior
Respuesta Alternativa %
Si 5 45
No 6 55

Cuadro 113. Alumnos de los maestros que hayan continuado estudios musicales en nivel

superior
Respuesta Alternativa %
Si 9 75
No 3 25

De cada 20 alumnos que ingresan a estudiar piano, un 55% de los maestros respondid

que llegan a graduarse o terminar sus estudios de piano, Gnicamente uno o dos estudiantes (ver

cuadro 115). Un 36% respondio que entre 3 y 5 alumnos logran terminar sus estudios de

piano.
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Cuadro 114. De cada 20 alumnos que ingresan a estudiar piano, segun los maestros
cuantos culminan su carrera:

Cantidad F %
Uno o dos 6 55
De3ab 4 36
De5a 10 1 4
De 10a 15 0 0
De 15a 20 0 0

Los resultados del Cuadro 115, generan preocupacion, ya que los niveles de desercion
de los estudiantes de piano son altos. En el Cuadro 116, se muestran en orden creciente las
causas mas comunes de este problema, siendo la mas comuin las distracciones tecnoldgicas:
como Internet y los juegos de video. Existen opiniones encontradas sobre la invasion
tecnoldgica en la que se encuentran los nifios. Por ahora, para el estudio del piano, es
considerada una de las causas mas importante por la cual los nifios no desean continuar
dedicandose al piano. En el mismo lugar se atribuye, que la falta de disciplina contribuye al
abandono del instrumento, probablemente el alumno no se adapta al ritmo de estudio, ni se
disciplina. El estudio del piano requiere de mucha constancia y compromiso, todo alumno
desde un inicio debe conocer sus deberes. En segundo lugar, entre las causas mas comunes de
desercion, se encuentran: que los alumnos desean dedicarse a otra carrera, el exceso de
actividades escolares y el cambio de opinion en cuanto al instrumento musical a estudiar. Por
ultimo, los maestros encuestados consideran que el no poseer piano o alguna presion por parte
de los padres hacia los estudiantes, no son causas comunes entre los estudiantes para

abandonar el estudio del piano.

Cuadro 116. Causas mas comunes de desercion de estudiantes de piano

Causas Alternativa %
Presion de los padres 7 22 %
No poseen piano 6 19 %
Desean dedicarse a otra carrera 4 13 %
Exceso de actividades escolares 4 13 %
Cambio de instrumento musical 4 13 %
Distracciones tecnoldgicas: Internet, juegos de video 3 10 %
Falta de disciplina 3 10 %
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Analisis de Resultados por Contrastacion

Con la finalidad de dar cumplimiento al tercer objetivo de la investigacion, se
contrastaron las coincidencias y discrepancias entre las referencias tedricas encontradas y los

resultados obtenidos como producto de esta investigacion.
Coincidencias

1. La deficiencia mas comun entre los estudiantes de piano es la tensién para tocar,
enunciado por Taub (op.cit.) y Edel (op.cit.). A pesar de que algunos realizan

actividades fisicas, muchos no han trabajado con el peso sobre el teclado, Neuhaus

(op.cit.).
2. Alos alumnos les agrada el repertorio asignado, enunciado por Casella (op.cit.).
3. Los maestros motivan por la empatia, enunciado por Good y otros (op.cit.).

4. Los estudiantes adquieren problemas de ejecucion por no tener paciencia en el

estudio, Edel (op.cit.) y Cionco (op.cit.).

5. La mayoria de los maestros tradicionales carecen de experiencia en la

improvisacion, Hennsy (op.cit.).

6. Los maestros inician a sus alumnos en el instrumento con melodias,
comprendiendo como debe sonar lo que tocan antes de entender la técnica para

tocar. Se coincide con Palacios (op.cit.) y Hargreaves (op.cit.).
7. Los alumnos no detallan las partituras antes de tocarlas, Edel (op.cit.).
8. Los estudiantes establecen una digitacion segura en sus practicas, Finley (op.cit.).

9. Los nifios adquieren una correcta postura para tocar, coincidiendo con el CONAC

(op.cit.). Y los maestros cuidan la postura de sus alumnos, como lo enuncia Pili

(op.cit.).
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Los maestros supervisan la ejecucion de sus alumnos, practicando con ellos y

ensefiandoles la manera de estudiar, CONAC (op.cit.).

Los maestros incentivan el estudio pausado y paciente, coincidiendo con la pianista
Alicia de Larocha (citada por Enciclopedia Microsoft Encarta, op.cit.).

Los alumnos avanzados utilizan la memoria visual, motora y auditiva, como lo

comenta Matos (op.cit.).

Los alumnos estudian regularmente con el metronomo (Poppink, op.cit.) y durante
las clases, los maestros dan palmadas para que sus alumnos mantengan el tiempo,

como lo comenta Brandman (op.cit.).

Los alumnos tocan las piezas segun el tiempo indicado en las partituras, lo que
refleja lo indicado por Neuhaus (op.cit.), el estudio esta bien orientado por parte del

maestro y bien aprendido por parte del alumno.

Los maestros admiten alumnos que puedan practicar en un teclado digital,
asimismo sus maestros les prestan libros y musica, coincidiendo con la Asociacion

de Maestros de Musica de West Mesa (op.cit.).

Las principales causas de olvido de los intérpretes se atribuye a la falta de
concentracion, enunciado por Bernstein (op.cit.).

Los maestros y las instituciones organizan recitales de las obras que se hayan

trabajado, como lo enuncia Pollei (op.cit.).

Los maestros recomiendan a sus alumnos a escuchar y conocer masica clasica de

todos los géneros. Coincidiendo con Leland (op.cit.).

Los alumnos tienen una idea clara de como quieren que les suene la musica que

estan estudiando, como lo indica Chiantore (op.cit.).
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Discrepancias

1. Las instituciones no ofrecen a los alumnos orientacion para escoger el instrumento
a tocar, CONAC (op.cit.). Posiblemente por esto muchos estudiantes desconozcan

por qué estudian piano, Everett (op.cit.).

2. Los alumnos tienden a corregir problemas anteriores de ejecucion, contrario a lo

enunciado por Casella (op.cit.).

3. Durante las clases, no se incluyen juegos musicales, ni se incorporan actividades
que sean agradables para motivar a los alumnos. Lo cual difiere de lo enunciado

por Matos (op.cit.), Bétes (op.cit.), Gagne (op.cit.) y Good y otros (op.cit.).

4. Los maestros no estimulan a sus alumnos a improvisar y/o componer piezas
musicales. Al no promover la creatividad se contradice lo enunciado por Bétes

(op.cit.), Good y otros (op.cit.), Hennsy (op.cit.) y Matos (op.cit.).

5. El lenguaje musical no se aprende a través de los instrumentos musicales, tampoco
se fomenta la lectura a primera vista. Contradiciendo lo comentado por Matos

(op.cit.) y Brandman (op.cit.).

6. No se realizan clases grupales, por lo que las informaciones generales e

individuales se dan a cada alumno en particular. Opuesto a lo expresado por Pollei

(op.cit.).

7. Los alumnos no respiran profunda, regular y libremente mientras tocan su

repertorio, por lo que se contradice lo enunciado por Suérez (op.cit.).

8. Los alumnos si poseen estrategia definida para estudiar sus lecciones,
contradiciendo lo comentado por Taub (op.cit). Y lo hacen estudiando las
lecciones completas a manos separadas antes de unirlas, por lo que también difiere
lo enunciado por Neuhaus (op.cit.).

9. Los estudiantes principiantes e intermedios no aplican todos los tipos de memoria

durante el aprendizaje musical, contradiciendo lo comentado por Matos (op.cit.).
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Tampoco hacen lo que propone Neuhaus (op.cit.) referido a romper el “sistema
reflejo”, ni armonizan como lo comenta Brandman (op.cit.), para aprenderse las

obras.

La falta de concentracién de los alumnos consultados dificulta el refuerzo de la

memoria, enunciado por Griéger (op.cit.).

No se prepara a los alumnos para las presentaciones publicas. Por medio de clases
abiertas, incorporacion de los padres a las clases, visitas de compafieros del alumno
o clases grupales. Contradiciendo lo enunciado por Bétes (op.cit.), Hargreaves
(op.cit.), Asociacion de Maestros de Mdusica de la West Mesa (op.cit.) y Pollei

(op.cit.).

Los padres no realizaron una entrevista previa para conocer al maestro, por lo que
se contradice lo comentado por la Asociacion de Maestros de Musica de la West

Mesa (op.cit.).

Existen rasgos que muestran que los maestros hacen que sus alumnos dependan

siempre de ellos. Contradiciendo lo expresado por Neuhaus (op.cit.).

Una pequefia parte de los alumnos avanzados ha realizado grabaciones para
difundir su trabajo pianistico, por lo que difiere lo comentado por Chiantore

(op.cit.).



Matrices de Resultados

Ante lo expuesto y como sintesis al analisis de los resultados, se muestra a
continuacion las matrices de resultados que dan cumplimiento a dos de los objetivos
propuestos en la investigacién. De este modo la primera: “Por Dimension” en forma general
recapitula el hallazgo de cada dimension, tomando en cuenta el primer cuadro del analisis e
interpretacion de resultados (Cuadro 4) donde se aprecia el comportamiento de la aplicacion

de los patrones instruccionales de acuerdo con el nivel de estudios del alumno.

En la segunda: “Por Niveles”, comienza por sefialar cada dimension, su division en
cuanto a los indicadores y los resultados obtenidos acorde a cada nivel de estudios de los
alumnos, de esta manera se da cumplimiento al segundo objetivo de la investigacion. Cabe

destacar que en aquellos casos no consultados en algun nivel se indica “No aplica”.

Por ultimo la matriz de resultados “Por Contrastacion”, muestra las dimensiones e
indicadores para sintetizar los hallazgos en contrastacion con lo mencionado por las teorias
encontradas, en consecuencia da cumplimiento al tercer objetivo planteado en la investigacion.
También se plantean los aportes que se ocasionan del trabajo, que se desarrollaran en las

recomendaciones finales.
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Matriz de Resultados - Por Dimension

Dimension

Hallazgos

Tutorial

Esta dimension es mayor en alumnos avanzados. EI alumno deberia superar
dificultades por si mismo.

Investigacion
/Construccién

Fue afectada igualmente en los niveles de iniciacion e intermedios. En los
avanzados se incrementd mas que el resto por la iniciativa de los alumnos.

Entrenamiento

En los tres niveles se vio afectada en forma similar, mas en los intermedios
en quienes se aprecia cierto descuido.

Simulacién | Es mayor en alumnos avanzados. Al no incluirse en todos los niveles los
intérpretes no se sentirdn seguros en presentaciones publicas.
Informacion | A pesar de aplicarse solamente en los principiantes, se aprecia el descuido de
Actualizada | instituciones y maestros en fomentar que los alumnos conozcan a sus
maestros antes de comenzar sus clases.
Exploracion | En el nivel de iniciacion merma esta dimension, en el resto se ve igualmente
afectada.
Escenario Aplicada en los niveles intermedios y avanzados. Se aprecia un importante
basado en descuido, mas adn en el nivel intermedio de estudio.

objetivos
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Dimensién

Niveles

Indicadores

Iniciacién

Intermedio
No aplica

Avanzado

Tutorial

Orientacion de la
institucion para

No la ofrecen

de sus brazos para tocar.

escoger el
instrumento
La técnica La mitad apoya sus dedos con el peso | Menos de la mitad utiliza el peso de sus | Todos tocan con el peso
brazos de sus brazos.

Realizan actividades fisicas o de
relajacion

Algunos realizan actividades fisicas

Muy eventualmente
realizan actividades
fisicas

No aplica

Algunos recurren a corregir problemas
anteriores de ejecucion

La mayoria tiende a
tener problemas
recurrentes.

Conocimiento

Todos los alumnos afirman que sus maestros los conocen

gue nunca se divierten durante las
clases y los que si lo hacen.

del alumno
El maestro conversa con los alumnos Disminuye la frecuencia con que Siempre hablan de
de este nivel conversan los maestros con sus diversos temas los
alumnos sobre otros temas distintos a la | maestros y alumnos en
musica este nivel
Motivacion Es muy cercana la diferencia entre los No aplica

La mayoria nunca ha inventado juegos
para estudiar.

A veces inventan juegos para estudiar
sus lecciones.

Siempre inventan

juegos para estudiar.

Mas de la mitad sale de las clases con
ganas de estudiar.

No aplica

Algunos no sienten que las clases

No aplica

terminan rapido.

A la mayoria de los alumnos les gustan las piezas que estan estudiando

Paciencia

La mayoria admite que sus maestros les tienen paciencia
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Dimension Indicadores Niveles
Iniciacién Intermedio Avanzado
Paciencia (cont.) | La mayoria a veces tiene paciencia para | La mayoria siempre tienen paciencia al Siempre tienen
estudiar estudiar paciencia
Investigacion Creatividad Sus maestros nunca los han animado a No aplica
/Construccion inventar alguna melodia
Siempre tocan melodias conocidas sin | La mayoria nunca ha tocado melodias Nunca lo han hecho
partituras conocidas sin partituras
No aplica La mayoria nunca han inventado La mitad si ha
melodias en el piano inventado melodias en
el instrumento
Siempre han escrito piezas musicales La mitad ha escrito
piezas musicales
Nunca han compuesto piezas para La mitad eventualmente
piano lo ha hecho
Nunca han realizado arreglos, Siempre o casi siempre
transcripciones, etc. han realizado transporte
de partituras, arreglos o
transcripciones
Entrenamiento Primeras Mas de la mitad comenzé sus primeras No aplica
lecciones lecciones con alguna melodia

Todos ubican las notas del piano en el
pentagrama

Todos leian las notas antes de
comenzar a estudiar el piano

La mayoria se fija en las digitaciones
indicadas en las partituras

La mitad de los alumnos no leen las
partituras antes de tocar

La mitad observa las alteraciones y
ritmos antes de tocar

La mayoria observa los ritmos y
alteraciones

Todos observan las
alteraciones y ritmos
antes de tocar

No aplica

La mayoria toma en cuenta el fraseo y
las dindmicas al comenzar a estudiar

A veces lo hacen
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Dimension Indicadores Niveles
Iniciacién Intermedio Avanzado
Primeras Nunca los maestros facilitan piezas a A veces lo hacen, pero la mayoria
lecciones (cont.)

los alumnos para que las toquen a
primera vista

No aplica

nunca entrena a los alumnos para tocar
a primera vista

Es variable. La mitad

afirma que siempre lo
hacen, la otra mitad
afirma que nunca.

Duracion de la

La mayoria lee a primera vista

Siempre leen partituras

clase

Siempre les da tiempo a lo maestros de trabajar lo planificado para las clases

a primera vista
Casi siempre les da

A estos alumnos no les complaceria
alargar un poco las clases
Segun los maestros la duracion de las

La mayoria le gustaria alargar un poco
las clases

tiempo
Estan conformes con la
duracion de las clases

clases en este nivel oscila de 30
minutos a 1 hora.

La duracidn de la clase es de horay
media.

Entre dos horas y mas,
es el tiempo aproximado

de las clases en este
nivel.
Posicion para Los maestros siempre corrigen la No aplica
tocar postura para tocar
Respiracion

La mayoria no respira profundamente
mientras tocan

Nunca han estudiado canto

Estrategia de
estudio

Los estudiantes tienen una metodologia
en el estudio de sus lecciones. Estudian
a manos separadas las lecciones
completas antes de unirlas. No pasan a
una leccién nueva hasta no aprenderse
bien la que estudian. Estudian con
ayuda del maestro, a veces les asigna
lecciones para estudiarlas solo sin
ayuda, pero los alumnos dependen del

maestro para estudiar.
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Dimension Indicadores Niveles
Iniciacién Intermedio Avanzado
Estrategia de El maestro toca las obras o ejercicios No aplica
estudio (cont.) antes de que el alumno las estudie.
La mayoria estudia lentamente, y no
requieren de clases con otro pianista
para estudiar lo asignado por su
maestro.
Nunca repiten lo que se saben para La mayoria repite lo que se sabe para Siempre repiten
reforzar lo estudiado reforzar numerosas veces lo que
se sabe para reforzar lo
aprendido
Memorizacion Utilizan la memoria motora Aplican las memorias visual y motora Aplican todas las
memorias: Auditiva,
visual y motora
Memorizacion No analizan las obras que estudian Algunos analizan las obras que Analizan
armoénicamente estudian armonicamente las
obras que estudian,
distinguiendo ademas el
tema y motivo
No aplica Siempre tocan de memoria Algunos tocan de
memoria otros nunca
Algunos estructuran las obras para Siempre estructuran
estudiarlas musicalmente las obras
para su estudio
Pulso La mayoria estudia con ayuda del metrénomo Raras veces estudian
con metrbnomo
El maestro marca el tiempo con algun objeto o con palmadas
Los alumnos siempre se guian por el tiempo indicado en las partituras, una vez aprendida la leccion
Simulacion Recursos Los maestros prestan libros durante las No aplica

primeras lecciones

La mayoria tenia instrumento antes de
comenzar a estudiar
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Dimension Indicadores Niveles
Iniciacién Intermedio Avanzado
Concentracion No aplica La mayoria se desconcentra si hay Siempre se
ruido en presentaciones publicas desconcentran si hay
ruido al tocar en publico
Preparacion para | Durante las clases no se reciben visitas No aplica
un publico de sus compafieros del alumno,
tampoco de sus padres. Ni se realizan
clases grupales con alumnos del mismo
maestro.
A los alumnos les gusta participar en conciertos, recitales o clases grupales
Los maestros siempre organizan recitales o conciertos para sus alumnos
La mayoria de los alumnos se sienten mas seguros si su maestro esta con ellos antes de salir a escena
No aplica La mayoria se ponen nerviosos al tocar Todos se ponen
frente a otras personas nerviosos al tocar en
publico
Siempre efectlan presentaciones publicas
Informacidn Conocimiento Estos alumnos no conocieron a su No aplica
Actualizada del maestro maestro antes de la primera clase, no
saben si su maestro toca en publico.
Pero si saben si su maestro tiene
muchos alumnos.
Los estudiantes saben los propositos
que se propone su maestro con sus
estudios, que participen en conciertos,
CONCuUrsos, etc.
Exploracion Escuchar musica La mayoria afirma que se escucha Es muy variable En los hogares de estos

mausica clasica en sus hogares

alumnos siempre se
escucha musica clasica

Algunos maestros recomiendan
estudiar o conocer otros géneros de
musica en este nivel

La mayoria de los maestros lo
recomiendan

Todos afirman que el
maestro recomienda
estudiar o conocer
musica de diferentes
géneros
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Dimension Indicadores Niveles
Iniciacién Intermedio Avanzado
Exploracion Escuchar musica La mayoria no ha realizado préacticas orquestales 0 musica de cdmara Siempre realizan

précticas orquestales o
de camara

Nunca han escuchado o tocado otras
obras del mismo autor que estudian

Algunos lo hacen

Todos tocan, estudian o
escuchan otras obras del
mismo autor.

La mitad de los alumnos toca otros
instrumentos aparte del piano

La mayoria no toca otro instrumento

Ninguno toca otro
instrumento aparte del
piano

No aplica

La mayoria no distingue obra,
compositor, estilo y periodo de la
musica de otros géneros: camara,

sinfénica, trios, cuartetos, etc.

Estos alumnos si
distinguen las
caracteristicas de otros
géneros

La mayoria no toca como solistas o
acompafiante de orquestas
No hacen musica de cAmara

Entre a veces y nunca
fueron las respuestas
sobre si tocan como
solistas 0 acompafiantes
de orquestas. Pero si
hacen musica de
camara.

Capacidad de
escucharse a si
mismo

La mayoria escucha lo que interpretan

En general los alumnos nunca graban las practicas para evaluarse y corregir su ejecucién o interpretacion.
Pero todos tienen una idea de cdémo quieren que les suene su musica

La mitad sabe cdmo utilizar los pedales
en las obras que estudian

Casi todos saben utilizarlo

Todos saben como
utilizar los pedales

Siguen las instrucciones para los
cambios de pedal por las partituras

Es muy variable, algunos se ayudan
con el oido otros por las partituras

Se guian por el oido
para los cambios de
pedal
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Dimension Indicadores Niveles
Iniciacién Intermedio Avanzado
Escenario Logros No aplica Estos alumnos piensan que dependeran Se muestran con mas
Basado en de sus maestros al culminar sus seguridad y
Objetivos estudios, no se sienten seguros en participacion; algunos
presentaciones publicas, nunca han tocan en recitales,
concursos y/o realizan

participado en concursos. En el campo
laboral, no imparten clases de musica
ni de piano. Y no han realizado
recitales solos. Uno de estos alumnos
ha recibido reconocimiento por sus
estudios musicales y ha sido becado
para continuar sus estudios fuera del
pais.

grabaciones para
difundir su trabajo
pianistico.
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Dimensién

Indicadores

Hallazgos

Tedricos

Aporte

Tutorial

Orientacion de la
institucion para
escoger el instrumento

Las instituciones no
ofrecieron orientacion para la
seleccion de los instrumentos
de los alumnos.

Cada institucion debe tener
los medios y recursos que lo
orienten a realizar esta
seleccion, Conac (1991).
Muchos alumnos desconocen
por qué estudian piano,
Everett (1999).

Se pueden realizar visitas
guiadas a los salones de otros
instrumentos.

Invitar estudiantes de todos los
instrumentos que ofrezca la
institucion a las clases de
lenguaje musical.

La técnica

Durante las primeras etapas
de estudio se presta poca
atencion al apoyo de los
dedos con el peso de los
brazos para tocar o la
realizacion de ejercicios para
el uso del peso sobre el
piano.

Por requisito escolar algunos
estudiantes realizan
actividades fisica o de
relajacion.

Los maestros asignan
repertorios de acuerdo al
nivel de estudios de los
alumnos.

Los alumnos intermedios
tienden a corregir problemas
anteriores de ejecucion.

La deficiencia técnica en los
alumnos mas comin es la
tension, Taub (2000) y Edel
(1999).

Si un nifio puede correr,
jugar, bailar, realizar
cualquier actividad fisica,
entonces también podréa tocar
con flexibilidad, Neuhaus
(s/t).

El maestro no debe someter a
los alumnos un repertorio
dificil, ni los alumnos deben
recurrir a resolver problemas
anteriores  de  ejecucion,
Casella (1936).

El maestro debe ensefiar desde
el inicio el uso del peso en el
teclado, para que no desarrolle
problemas de tension.

Los alumnos  avanzados
eventualmente deben realizar
gjercicios  fisicos o de
relajacion, para evitar
tensiones musculares.

Los discipulos deben intentar
superar las dificultades en el
momento en que Sus maestros
detectan algun problema, para
obtener progresos.

Conocimiento del
alumno

Los alumnos afirman que su
maestro los conoce Yy
disfrutan  del  repertorio
asignado.

Los maestros conversan con

Debe conocerse al nifio para
escoger un repertorio que le
guste. No debe asignarse a
todos los alumnos las mismas
piezas, esto aumenta sus

Los maestros deben compartir
con sus alumnos desde el
inicio, sus experiencias
personales y establecer un
didlogo para conocerse mejor.
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Dimension

Indicadores

Hallazgos

Teobricos

Aporte

los estudiantes avanzados de
otros temas aparte de la
musica.

limitaciones, Casella (1936).
El maestro puede motivar por
medio de la empatia, Good y
otros (1998).

Motivacion

Hay nifios en iniciacion que
no estdn disfrutando las
clases de piano, ni salen de
clases con ganas de estudiar.
El tiempo se les hace largo, y
no sienten que las clases
terminan répido. Y son los
alumnos avanzados quienes
inventan juegos para
estudiar.

Los maestros motivan a sus
alumnos a través de la
empatia, de conocer al
alumno, lo que facilita la
escogencia de piezas acordes
al gusto de los alumnos.

Las distracciones
tecnoldgicas: Internet y los
juegos de video, son una de
las dos principales causas de
desercion  estudiantil  de
estudiantes de piano.

Se deben incluir los juegos
musicales para motivar a los
alumnos a la creacion
musical, Matos (2004).

El método Piaget, con
fundamentos en la psicologia
observa el comportamiento de
los individuos con los juegos
como recurso de aprendizaje,
Bétes (2000).

Es preciso establecer la
motivacién y no asumir que
existe, Gagné (1975).

El maestro debe actuar como
modelo para sus alumnos,
Asociacion de Maestros de
Musica de West Mesa (2005).
Se deben incorporar
actividades agradables para
los alumnos durante las
clases, Good y otros (1998).

Incorporar juegos, o dinamicas
durante las clases.

Fomentar actividades grupales
amenas para todos los nifios.
Ningun nifio debe sentir
afliccion durante el proceso de
aprendizaje.

Culminar las clases con frases
motivantes y de &nimo, para
que sientan deseos de estudiar
para la siguiente oportunidad.
Integrar el interés de los

estudiantes por las
computadoras, como fuente de
informacion para la

interpretacién pianistica.

Paciencia

La gran mayoria de los
alumnos admiten que sus
maestros de piano les tienen
paciencia, pero no todos los
estudiantes la tienen para
estudiar.

Algunos problemas  de
ejecucién son producto de la
falta de paciencia en el
estudio por parte del alumno,
Edel (1999) y Cionco (1996).

El maestro debe inculcar en el
alumno el estudio paciente
durante las clases, y demostrar
las ventajas de esta capacidad.
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Dimension Indicadores Hallazgos Tedricos Aporte
Investigacion Creatividad Los alumnos desarrollan su | Carl Orff, promovid el | Los maestros deben incentivar
/Construccion capacidad creativa por propia | estimulo a la creatividad | a los estudiantes a crear e

iniciativa.
Los maestros no animan a

sus alumnos a inventar
melodias o piezas.
Los alumnos intermedios

componen piezas pero no
para el piano.

Los alumnos avanzados son
guienes eventualmente
realizan arreglos musicales,
transporte de partituras y/o
transcripciones.

La composicion, el
transporte de partituras, las
transcripciones o arreglos,
son las opciones menos
frecuentes encontradas del
desempefio de los maestros
en las instituciones musicales
caraquefas.

(Bétes, 2000).

Si se alienta al alumno a crear
probablemente sean ideas
novedosas Yy valiosas, o
extrafias que debe aceptar el
maestro, Good y otros (1998).
La mayoria de los maestros
tradicionales  carecen de
experiencia en la
improvisacion. Puede ser algo
espontaneo o pedido por los
adultos, Hennsy (2005).

La creatividad aumentard la
autoestima y generara mucho
placer en los nifios, Matos
(2004).

inventar melodias, aun sin
tener la experiencia.

La creatividad permitira la
exploracion del instrumento, lo
gue permitira una mayor
conexion entre el alumno y el
piano.

Entrenamiento

Primeras lecciones

Mas de la mitad de los
alumnos en iniciacion
aprendieron a tocar a través
de una melodia, el resto por
medio de ejercicios técnicos.

Hargreaves (1998) explica
que el nifio debe comenzar
por sentir el placer de la
ejecucion instrumental, antes
de aprender la técnica del
piano.

El ejecutante debe entender
cémo quiere el compositor
gue suene su musica desde las
primeras lecciones, Palacios
(1998).

Generalizar durante las
primeras lecciones, el estudio
del piano explorando los
sonidos; con melodias, antes
del entrenamiento de la
destreza motora.
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Dimension Indicadores Hallazgos Tedricos Aporte
Lectura musical Por exigencia de los | Seria idbneo aprender el | Seria idoneo comenzar el
conservatorios o escuelas, los | lenguaje musical por medio | estudio del instrumento

nifilos comenzaron a estudiar
el instrumento luego de
aprender el lenguaje musical.
Los principiantes se fijan en
las digitaciones indicadas,
pero no observan las
partituras antes de tocarlas,
ni se fijan en las alteraciones,
ritmos y fraseos.

Los maestros no facilitan
piezas a los alumnos para
qgue las toguen a primera
vista, siendo los alumnos
avanzados quienes lo hacen
por propia iniciativa o
experiencia.

de los instrumentos
musicales, Matos (2003).

Los estudiantes no detallan
las partituras antes de
tocarlas, Edel (1999).

Los estudiantes deben invertir
mas tiempo en establecer su
digitacion, Finley (1998).

El maestro debe fomentar la
lectura a primera vista,
Brandman (1997).

simultaneamente con el
lenguaje musical.

Los alumnos deben observar
las partituras antes de tocar
(alteraciones, ritmos, fraseos,
dinamicas, digitaciones).

Los alumnos deben detallar las
partituras:  autor, periodo,
tonalidad, ritmo,  fraseos,
forma musical, antes de tocar.

Los maestros deben entrenar a
los alumnos para la lectura a
primera vista desde los
primeros afios de estudio.

Duracion de la clase

Los maestros cubren los
objetivos propuestos durante
las clases, y no realizan
clases grupales con sus
alumnos.

Los alumnos no requieren
prolongar la duracién de las
clases.

Hacer cumplir los objetivos
propuestos para cada clase,
fomentar lecciones grupales

para proporcionar
informacion general, Pollei
(1998).

Los maestros no economizan
su energia. La informacién

general puede darse a los
alumnos durante las clases
grupales.

Posicidn para tocar

Los maestros corrigen la
postura para tocar.

El nifio debe adquirir una
correcta posicion para tocar el
piano, CONAC (1991).

Los maestros pianistas deben
cuidar la postura en el piano
de los alumnos, Pili (1998).

Se le debe explicar al alumno
las razones por las cuales se
ensefla  una  determinada
postura para tocar, para no
corregir en forma reiterada.
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Dimension

Indicadores

Hallazgos

Teobricos

Aporte

Respiracion

En su mayoria los alumnos
no respiran profundamente
mientras tocan.
Tampoco  han
canto.

estudiado

El alumno debe sentir el aire
recorrer totalmente los
pulmones, Suérez (2002)

El canto ayuda a comprender
la respiracion y su
funcionamiento. Se  debe
acostumbrar al alumno a
respirar profunda, regular y
libremente mientras toca, lo
gue permitira una mayor
relajacion.

Estrategia de estudio

Los alumnos en iniciacion:
Tienen una metodologia de
estudio: estudian los
ejercicios completos a manos
separadas antes de unirlas.

La mayoria de los maestros
ayuda a sus alumnos a
estudiar las lecciones, vy
asigna una parte para que las
estudien sin su asistencia.
Necesitan de su maestro para
estudiar sus lecciones y éste
toca las obras o ejercicios
antes de que su alumno las
estudie. También estudian
lentamente. Se aprenden las
lecciones antes de pasar a la
siguiente. Y no requieren de
otro maestro para estudiar lo
asignado.

En el caso de los avanzados
repiten muchas veces lo que
se saben para reforzar lo
aprendido.

Los alumnos carecen de
estrategia para tocar, Taub
(2000)

El maestro debe supervisar lo
que el alumno toca, debe
practicar con él y ensefiarle al
discipulo la manera de
estudiar, CONAC (1991).

El maestro debe orientar al
alumno a corregir un
elemento a la vez, Casella
(1936)

Los alumnos deben estudiar
los pasajes por partes con una
mano, luego con la otra y por
Gltimo  juntas, dominando
cada mano antes de pasar al
siguiente, Neuhaus (s/f)

Debe incentivarse al alumno,
el estudio pausado y paciente,
Alicia de Larocha (citada por
Enciclopedia Microsoft
Encarta, 2005)

Los alumnos deben estudiar
por partes y a manos
separadas, lo que facilitara la
unién de ambas manos. Para
luego proceder a estudiar
fragmentos que  abarquen
frases, sistemas o paginas.

Al principio el maestro estudia
con el alumno, pero a la vez
debe ensefiarle a no depender
de él en el futuro.

Los alumnos principiantes
deben aprender a repetir
numerosas veces sus lecciones
para fortalecer el estudio.
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Dimension Indicadores Hallazgos Tedricos Aporte
Memorizacién En las diferentes etapas de | Durante el aprendizaje | Todos los alumnos en los
estudio  los  estudiantes | musical actian la memoria | diferentes  niveles  deben
memorizan de la siguiente | visual, auditiva y motora, | aprender a memorizar de las
manera: Matos (2003) tres maneras: visual, motora y
Iniciacion: memoria motora. | Se debe romper el sistema | auditiva. Una vez se tengan
Intermedios: memoria visual | reflejo  haciendo que el | conocimientos de armonia,
y motora. alumno toque con el dedo | deben estructurar las obras
Avanzados: Auditiva, visual | indice de la mano izquierda la | para  su estudio.  Asi
y motora. melodia, Neuhaus (s/f) disminuiran las dificultades en
Para asegurar la memoria, se | presentaciones publicas.
debe armonizar las obras para
su estudio, Brandman (1997)

Pulso A medida que se avanza de | Se debe estudiar con ayuda | Los alumnos en todos los
nivel se utiliza menos el | del metronomo cuando se | niveles deben practicar con el
metrénomo. tengan  dificultades  para | metronomo cuando se tengan
Los maestros en todos los | mantener el tiempo, Poppink | dificultades ritmicas o de
niveles marcan el tiempo con | (2003) tiempo.
algin objeto o con palmadas | Algunos maestros dan
mientras tocan sus alumnos. | palmadas para que los
Todos los alumnos se guian | alumnos sientan el ritmo en el
por las indicaciones de | cuerpo, Brandman (1997).
tiempo en las partituras, una | Cuando el estudio esta bien
vez aprendida la leccion o | orientado por el maestro el
pieza. alumno podra tocar las piezas

u obras al tempo indicado en
las partituras, Neuhaus (s/f).
Simulacién Recursos Casi la mitad de los alumnos | Condiciones de los salones de | Las instituciones deben

que comenzaron a estudiar
piano no poseian instrumento
donde practicar.

Los maestros prestan libros a
sus alumnos, posiblemente
por falta de dotacion a las
bibliotecas.

piano en las instituciones,

Consejo Nacional de la
Cultura (1991)
Se deben admitir

principiantes que practiquen
en un teclado digital y el
maestro facilitarle los libros y

emplear recursos para mejorar
las condiciones en las que se
encuentran algunos salones e
instrumentos en donde se
imparten las clases de piano.
Los maestros se ven en la
necesidad de prestar sus libros
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Dimension

Indicadores

Hallazgos

Teobricos

Aporte

musica, Asociacion de
Maestros de Musica de West
Mesa (2005).

posiblemente por las carencias
en las bibliotecas de las
instituciones.

Concentracion

Los alumnos intermedios vy
avanzados se desconcentran
si hay ruido en alguna
presentacion publica.

Bernstein (1996) atribuye las
principales causas de olvido
de los intérpretes a la falta de
concentracion.

La  concentracion  debe
reforzarse para ayudar a la
memoria, Griéger (1965).

Acostumbrar al alumno
durante las clases a ruidos
imprevistos, para medir su
capacidad de concentracién.
Durante los descansos del
estudio debe cambiarse de
actividad, por ejemplo: alejarse
del instrumento, caminar o
cambiar de ambiente.

Preparacion para un
publico

Durante las clases no se
admiten visitas de los padres
ni de los compaferos del
alumno.

No se realizan clases
grupales con alumnos del
mismo maestro.

Las instituciones organizan
recitales para todos los
alumnos.

A los alumnos les gusta
participar en conciertos o
recitales y se sienten mas
Seguros Si su maestro esta
con ellos antes de efectuar
alguna presentacion.

E. Willems, aprobaba las
clases abiertas a las familias
como simulacibn a los
conciertos, Bétes (2000)

Suzuki, se interesaba en que

los padres participen las
clases de sus  hijos,
Hargreaves (1998).

La Asociacion de Maestros
de Mdsica de West Mesa
(2005) recomienda la
presencia de los padres en las
clases de sus hijos, asi como
la visita planificada de
algunos de sus amigos para
gue escuchen su ejecucion.
Realizar periddicamente
clases grupales de
interpretacién y recitales de
las obras que se hayan
trabajado, Pollei (1998).

Si el alumno se acostumbra a
tocar rodeado de personas, se
desenvolvera mejor en
diversos escenarios. Al no
estar nervioso, disfrutard adn
mas sus presentaciones.

Eventualmente el maestro debe

admitir visitas que deseen
escuchar la ejecucion del
alumno.

El alumno no debe depender
de la presencia del maestro
para lograr una exitosa
presentacion.




92

Dimension Indicadores Hallazgos Tedricos Aporte
Informacién Conocimiento del La mayoria de los alumnos | Los maestros repiten en sus | Debe realizarse una entrevista
Actualizada maestro no conocieron a su maestro | alumnos inconscientemente | con el maestro, el alumno y
antes de comenzar las clases. | lo que aprendieron de sus | sus representados para explicar
Segln los maestros | maestros, Palacios (1998). los objetivos que se proponen
consultados una de las | Segin la Asociacion de | cada uno, también para
principales causas de | Maestros de Musica de West | establecer las normas vy
desercion es la falta de | Mesa (2005), debe realizarse | deberes en las clases de piano
disciplina. una entrevista con los padres | e informar la importancia de la
Algunos no conocen los |y el representado antes de | disciplina en el estudio del
planes del maestro con sus | comenzar las clases, para | instrumento.
logros en el piano, ni | conocerse, y plantear los
conocen la  trayectoria | objetivos que se proponen
maestro musical de su | con el futuro ejecutante, asi
maestro. como aclarar las normas y
Algunos alumnos reconocen | deberes.
que sus maestros tienen
muchos alumnos.
El desempefio del maestro se
concentra en su mayoria en:
impartir clases en una o
varias instituciones, como
acompafiantes de musica de
camara, en orquestas o0
repertorista, y como solista
en recitales.
Exploracion Escuchar musica En los hogares de los | Los estudiantes no conocen el | Los estudiantes desde el nivel
alumnos  intermedios vy | lenguaje de la musica clésica | intermedio  deben  realizar

principiantes se  escucha
musica clasica.

Los maestros recomiendan
estudiar o conocer musica de
camara, Operas, sinfonias u
otros géneros, siendo mas

frecuente a medida que

porque no escuchan este tipo
de mdasica, Leland (1995)

El desarrollo del oido de los
alumnos depende del
ambiente en donde convivan,
Pollei (1998)

practicas de camara y con
orquestas.

Las instituciones  podrian
establecer convenios para que
los alumnos de piano tengan
participacion en el sistema
nacional de orquestas del pais.
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Indicadores

Hallazgos

Teobricos

Aporte

avanzan de nivel.

Los alumnos en iniciacion
por el pensum de estudios
conocen otros instrumentos
aparte del piano.

Los alumnos intermedios no
hacen musica de camara.
Estos y los avanzados rara
vez tocan con orquestas
sinfonicas.

Los avanzados realizan
practicas orquestales o con
musica de camara, tocan
otras obras del mismo autor
de las que estudian,
distinguen compositor, obra,
estilo y periodo de musica de
otros generos.

Los maestros deben inculcar
en los estudiantes a partir de la
etapa intermedia, el
conocimiento de los autores,
compositores, estilos y
periodos de los diferentes
géneros musicales.

Capacidad de
escucharse a si mismo

Todos los alumnos tienen
idea de cédmo quieren que les
suene su musica y, escuchan
lo que tocan.

Los estudiantes en general no
graban sus practicas para
evaluar su ejecucion.

El uso del pedal no es comun
en alumnos principiantes, a
menos que esté indicado en
las partituras.

En el caso de los alumnos
intermedios y avanzados
utilizan el pedal con ayuda
de su oido.

Si no se desarrolla el oido o
no se tiene imaginacion o una
imagen de como debe sonar,
llega a escucharse mas a si
mismo que a la mausica,
Chiantore, (2001)

Una interpretacion puede ser
aceptable pero perjudicada
por el mal empleo del pedal,
Edel (1999)

El pedal es un recurso para
embellecer el sonido, Casella
(1936).

Los alumnos deben grabar sus
practicas para la autocritica y
correccion.

Si bien los  alumnos
principiantes tocan obras sin
necesidad del pedal, puede el
maestro tocar alguna pieza y
hacer que el alumno haga los
cambios, incorporando este
recurso desde temprano.
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Dimension Indicadores Hallazgos Tedricos Aporte
Escenario Basado en Logros Los alumnos intermedios: | Neuhaus (s/f), que el maestro | Los logros que puedan realizar
Objetivos creen que dependerén de sus | no debe hacer que sus |los estudiantes de piano

maestros al culminar sus
estudios, no se sienten
seguros en los recitales, y
nunca han participado en
concursos. En el campo
laboral, no imparten clases
de mdusica ni de piano. No
han realizado recitales solos.
S6lo uno de estos alumnos
ha recibido reconocimiento
por sus estudios musicales y
ha sido becado para
continuar sus estudios fuera
del pais. Los avanzados son
mas seqguros, y
participativos; algunos tocan
en recitales, concursos y/o
realizan grabaciones. Mas de
la mitad de los maestros
pianistas no han tenido
alumnos que contindan
estudios de piano a nivel
superior, pero un 75% ha
tenido alumnos que
continuaron  sus  estudios
musicales a nivel superior.
De cada 20 alumnos que
ingresan a estudiar piano,
segun los maestros uno o dos
egresan de las instituciones.

alumnos dependan de él.

La difusion del material
musical de los pianistas se
materializa con las
grabaciones, y son las que
dominan la vida musical
moderna, Chiantore (2001).

pueden efectuarse desde la
etapa intermedia de estudio. Si
se incentiva 0 da
oportunidades a los estudiantes
de este nivel, es posible que se
destaguen mucho antes de
egresar de las instituciones
musicales, mejorando la
calidad del egresado y la
cantidad de promociones.




CONCLUSIONES

Algunos de los patrones instruccionales estudiados se aplican mas en niveles
superiores que en los principiantes. Es por esto que se observa en cada una de las dimensiones

el siguiente comportamiento:

La dimension tutorial: es mayor en alumnos avanzados. El estudiante sigue siendo
pasivo, sujeto a acciones de estimulo-respuesta y el maestro sigue siendo protagonista en el

proceso de ensefianza-aprendizaje.

Los niveles de desercidn de los estudiantes de piano son altos, de cada 20 alumnos que
ingresan a estudiar piano terminan sus estudios uno o dos estudiantes, segin los maestros
encuestados. Como causas posibles de esta desercion, se ubican las distracciones tecnolégicas
como Internet, los juegos de video y la falta de disciplina. Ademas de lo anterior, al no ofrecer
las instituciones musicales orientacion para la seleccion del instrumento musical a estudiar,

posiblemente los alumnos no estén seguros del instrumento musical seleccionado.

En cuanto a la técnica, los maestros asignan a los alumnos que se encuentran en
periodo de iniciacidn, un repertorio que les facilita el aprendizaje. Por su parte, la tension
muscular es un problema comun en los estudiantes de piano, sobretodo en los de iniciacién y
los intermedios, a pesar de que realizan actividades fisicas o de relajacion. Por otra parte, los
alumnos intermedios corrigen reiteradamente problemas de ejecucion, lo cual tiene como

consecuencia el atraso del trabajo en clase.

Los alumnos en el nivel de iniciacion, no se divierten durante las clases de piano, no
inventan juegos para estudiar sus lecciones, ni salen de las clases de piano con ganas de
estudiar. Tampoco sienten que las clases de piano terminan muy rapido. Sin embargo, se
deduce que los maestros motivan a sus estudiantes sélo a través de la empatia, y de conocer a

sus alumnos.
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La mayoria de los estudiantes intermedios y avanzados, afirman que su maestro los
conoce, y comparte con ellos sus experiencias personales, lo que demuestra el interés de los
maestros pianistas en conocer y relacionarse con sus alumnos pasado el nivel inicial,
facilitando la asignacion de piezas que se ajusten al gusto y caracteristicas personales de los
estudiantes. Se observa que los maestros son modelos de paciencia para sus alumnos, pero los
alumnos de iniciacion no saben esperar lo suficiente para obtener los resultados de su

ejecucion.

La dimension investigacion — construccion: se incrementa en los niveles de iniciacion e
intermedio, pero es mas notorio en el nivel avanzado, y por propia iniciativa del alumno. La
gran mayoria de los estudiantes no estan expresando sus ideas musicales. La composicion, el
transporte de partituras, las transcripciones o arreglos, son las opciones menos frecuentes

encontradas del desempefio de los maestros en las instituciones musicales caraquefas.

La aplicacion de la dimension entrenamiento, se mantiene en los tres niveles. La
ejecucion del piano requiere de la misma atencién durante todo el proceso de estudio, siendo

el nivel intermedio en donde se pudiera notar cierto descuido.

Durante las primeras lecciones, mas de la mitad de los maestros pianistas ensefian a sus

alumnos con melodias en lugar de ejercicios, estimulando su interés.

Los alumnos principiantes e intermedios no leen las partituras antes de tocarlas, ni
dedican unos minutos a observar las alteraciones, ritmos y fraseos. Solamente los avanzados

hacen esta observacion previa. Todos siguen las indicaciones de las partituras.

Segun los estudiantes, los maestros aprovechan el tiempo de clase y logran abarcar los
objetivos propuestos para la misma. Consideran también, que el tiempo dedicado para las
clases de piano es suficiente, por lo que no se sentirian complacidos si las clases fuesen mas

largas.

Existe una ausencia de clases grupales con alumnos del mismo maestro, haciendo que
el maestro pierda energia y la informacion general que sirve para todos por igual, se deje para

las clases individuales.



97

Los maestros corrigen la posicion para tocar, siendo mas frecuente en el nivel de
iniciacion, lo que ayuda a desarrollar movimientos conscientes y a conocerse ante el

instrumento.

La mitad de los estudiantes aseguran que no respiran profundamente mientras tocan, ni
han estudiado canto, a pesar de que son maneras de comprender las frases musicales y el

funcionamiento de la respiracidn para una buena interpretacion.

Los principiantes, siguen con regularidad alguna metodologia en el estudio de sus
lecciones: estudian los ejercicios completos a manos separadas antes de unirlas. Necesitan de
su maestro para estudiar las lecciones y éste toca las obras o ejercicios antes de que su alumno
las estudie. Entonces, si los alumnos no tienen clases de piano todos los dias, deben esperar el

momento de la clase para aprenderse las lecciones.

También estudian lentamente. Se aprenden las lecciones antes de pasar a la siguiente.
Y no requieren de otro maestro para estudiar lo asignado. Los alumnos principiantes e
intermedios, no refuerzan lo estudiado antes de pasar a otra leccion o pieza, no asi los alumnos

avanzados.

Todos los estudiantes utilizan parte de las memorias visual, motora y auditiva, lo que

podria afectar negativamente sus presentaciones en publico.

Los alumnos principiantes utilizan el metronomo para estudiar, disminuyendo el uso a
medida que se avanza de nivel, por lo que los maestros eventualmente se ven en la necesidad
de marcar el “tempo” con algun objeto o con palmadas mientras tocan. Todos los alumnos de
todos los niveles aseguran que se guian por el “tempo” indicado en los ejercicios o piezas que
estudian una vez aprendidas. Posiblemente el estudio esté bien orientado por parte del maestro

y aprendido por parte del alumno.

La dimensién simulacion incluye situaciones que asemejan un recital, concierto o
evaluacion. La mayoria de los alumnos en iniciacion e intermedios, pueden desconcentrarse al
tocar en publico si hay ruido, situacion que ni el pianista ni los responsables de cualquier sala

pueden controlar absolutamente. En el caso de los alumnos avanzados nunca se desconcentran.
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La gran mayoria manifestd que sus padres nunca presencian las clases de piano, ni
reciben visitas de sus comparieros durante las clases, como tampoco realizan clases grupales
con alumnos de su mismo maestro. Esta falta de entrenamiento durante las clases hace que no
se sientan seguros ante un jurado o publico. Por esto todos los estudiantes se ponen nerviosos
cuando tocan frente a otras personas. La preparacion se realiza directamente por medio de las
presentaciones publicas que organizan los maestros. Tomando en cuenta que todos los
estudiantes efectlan presentaciones publicas; es posible que no estén disfrutdndolas. Para
afiadir un rasgo mas de dependencia del alumno, ellos se sienten mas seguros si su maestro los

acompafa antes de efectuar una presentacion.

Entre los recursos aplicados, los maestros prestan a sus alumnos principiantes, los
libros que necesitan para el estudio de sus lecciones. De la misma manera, mas de la mitad de

los estudiantes, poseian instrumento para estudiar antes de comenzar sus lecciones.

La informacion actualizada, se aplica Unicamente en el nivel de iniciacion. Los padres,
no conocieron a los maestros de sus hijos, el nivel de estudios del maestro, ni su experiencia

pedagdgica, por no haber realizado una entrevista previa.

La dimensién exploracion estuvo presente en todos los niveles, siendo el de iniciacion
el més bajo. Aun asi es un modelo de instruccién que permite al alumno descubrir por si
mismo lo que interpreta y lo que otros pianistas hacen. Mientras mas mdsica escuchen tocada
por otros, mas facil tendran idea de lo que quieren lograr con su musica. Los alumnos en
iniciacién son quienes conocen o estudian otro instrumento aparte del piano, posiblemente por
exigencias de los programas de estudio de las instituciones. Los alumnos de niveles avanzados
realizan practicas orquestales o con musica de camara, escuchan o tocan otras obras del mismo
autor, distinguen compositor, obra, estilo y periodo de historia de la musica de otros géneros
(camara, sinfonica, trios, cuartetos, etc.), pero no tocan como solistas 0 acompafiantes con

orquestas sinfonicas frecuentemente, menos aun los intermedios.

Desde que inician el estudio del instrumento, los alumnos saben como suena el

repertorio que tocan, luego de que el maestro interpreta. La mayoria de los encuestados
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escuchan lo que tocan, pero no graban sus practicas para evaluar su ejecucion. Esto limita la

autocritica y el escucharse.

No es frecuente el uso del pedal en principiantes, pero si lo hacen, se guian por las
indicaciones de las partituras. La mitad de intermedios y avanzados se guian por el oido para

el uso del pedal.

La dimension escenario basado en objetivos: la mayoria de los maestros ha tenido
alumnos que han continuado estudios musicales en el nivel universitario, pero no en piano. La
mayoria de los alumnos consideran que siempre dependerdn de sus maestros una vez
culminados sus estudios, lo que implica que no estan acostumbrados a pensar, trabajar y

vencer los obstaculos por si mismos a nivel musical.

La mayoria de los alumnos intermedios y avanzados, se sienten inseguros en sus
presentaciones publicas. Solamente un alumno de los dos encuestados en el nivel avanzado, ha
participado en concursos nacionales o internacionales de piano, imparte clases de piano o de
mausica, ha recibido reconocimientos por sus estudios musicales, ha sido becado para continuar

sus estudios fuera del pais, y ha realizado grabaciones para difundir su trabajo pianistico.



RECOMENDACIONES

Partiendo de la idea de que la ensefianza del piano debe dirigirse a la ejecucion, pero
fundamentalmente hacia la interpretacion musical, se establecen recomendaciones sobre los
patrones instruccionales para la ensefianza del piano, tomadas de los aportes sefialados en la
matriz de resultados por contrastacion. Por consiguiente, se indica lo que deben hacer las
instituciones, los padres, los maestros y los alumnos, estos ultimos de acuerdo con el nivel de

estudios en las instituciones musicales caraquefias.
Para los alumnos en iniciacion
= Inventar juegos para hacer el estudio mas ameno.
= Tener paciencia para lograr los objetivos del estudio.

= |nventar melodias en el piano o tocar alguna conocida, comenzando con una

mano y con la ayuda del maestro para la otra.

= Observar la partitura con detalle antes de comenzar a tocarla (alteraciones,

ritmos y fraseos).

= Leer otras lecciones ademas de las asignadas, o en todo caso piezas mas

sencillas de tocar, para fomentar la lectura a primera vista.
= Respirar regular, profunda y libremente mientras tocan.

= Mantener una metodologia en el estudio de las lecciones. Estudiar a manos
separadas las lecciones por partes para luego unirlas, sin pasar a una nueva

leccion hasta aprenderse la anterior.

= Comenzar a estudiar las lecciones lentamente.
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= Aceptar la ayuda del maestro para estudiar las lecciones, tomando en cuenta la
eventualidad de esta practica. En un futuro cercano el alumno debe aprender a

estudiar solo.

= Repetir numerosas veces para reforzar lo aprendido, una vez estudiadas las

lecciones.
= Aplicar los tres tipos de memoria: visual, motora y auditiva.

= Solicitar al maestro la autorizacion para recibir visitas planificadas de amigos o

familiares a las clases.

= Plantearse conocer al maestro, conocer su trayectoria docente, musical y los
propdsitos que se propone con sus alumnos: realizacion de conciertos,
promocion de su trabajo, etc. Asistir a sus presentaciones publicas (de tipo
musical o no musicales), conocer al resto de los alumnos del mismo maestro y

establecer una comunicacion eventual o permanente.

= Escuchar y conocer musica de camara, Operas, sinfonias u otros géneros.

Ademas de la musica para piano solo.
= Tomar en cuenta los fraseos y dindmicas al comenzar a estudiar las obras.

= Grabarse las practicas para promover la auto-evaluacion y el escucharse a si

mismo.
Para los alumnos intermedios

= Procurar corregir problemas de ejecucion o interpretacion una vez detectados
por el maestro para no recurrir a las mismas situaciones perennemente,

deteniendo el avance del trabajo pianistico.

= Escuchar grabaciones de otros pianistas y asistir a presentaciones publicas tanto
de pianistas como de otros géneros (orquestas, musica de camara, jazz, musica

popular, musica folklorica, dperas, ballet, teatro, etc.).
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= Establecer comunicaciéon con el maestro, conocerse, hablar de temas diversos,

asi no se trate de musica.

= Por propia iniciativa, realizar arreglos o transcripciones de piezas sencillas.
Inventar melodias, tocar piezas conocidas, iniciarse en la improvisacion,
independientemente de que estos no sean elementos que se incluyan en los

programas de piano, o peticiones hechas por los maestros.

= Comenzar el entrenamiento para la lectura a primera vista de partituras,

abordando piezas acordes al nivel de estudio o de un nivel menor.
= Comunicar al maestro la necesidad de extender las clases de necesitarlas.

= Distinguir tema, tonalidad, periodo y estilo, en el comienzo del estudio.

Conocer la biografia del autor y estructurar la obra para su estudio.

= Hacer musica de camara, para luego prepararse para interpretar conciertos para

piano y orquesta.

= Comenzar a impartir clases de musica o de piano. Averiguar sobre concursos y
la posibilidad de participar en ellos. Con los programas asignados durante el

afio, preparar recitales para tocar solos.

= Escuchar y conocer musica de camara, Operas, sinfonias u otros géneros.

Ademas de la musica para piano solo.

= Grabarse las practicas para promover la auto evaluacién y el escucharse a si

mismao.
= Tomar en cuenta los fraseos y dindmicas al comenzar a estudiar las obras.
En los alumnos avanzados

= Realizar actividades fisicas de bajo impacto o de relajacion para favorecer la

flexibilidad corporal.
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Al igual que los alumnos intermedios, realizar arreglos o transcripciones de
piezas por propia iniciativa. Inventar melodias, tocar piezas conocidas,

improvisar.
Tomar en cuenta los fraseos y dinamicas al comenzar a estudiar las obras.

Realizar lecturas de partituras a primera vista, abordando piezas acordes al

nivel de estudio o de un nivel menor.

Continuar aplicando los tres tipos de memoria para aprenderse las obras, asi
como elaborar el andlisis armdnico para consolidarla. Plantearse tocar de

memoria en presentaciones publicas.
Estudiar eventualmente con metrénomo cuando se tengan problemas de tempo.

No acostumbrarse a estudiar en areas de absoluto silencio. La realidad de los
diferentes escenarios musicales es otra, los encargados de las salas o la misma

audiencia no podran evitarlo.

Realizar simulacion de recitales o conciertos durante las clases para aprender a

controlar el nerviosismo en presentaciones publicas.

Participar en concursos, tocar en recitales solos o en conciertos con orquestas

(como acompanantes o solistas).

Si el alumno desea dedicarse a la carrera pianistica, comenzar a establecer
contacto con patrocinantes de sus presentaciones publicas y solicitar becas

dentro o fuera del pais para la continuidad de los estudios.

Grabarse las practicas para promover la auto-evaluacion y el escucharse a si

mismo.

Procurar corregir problemas de ejecucién o interpretacion una vez detectados
por el maestro para no recurrir a las mismas situaciones perennemente,

estancando el avance del trabajo pianistico.
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= Estudiar la posibilidad de continuar los estudios de piano a nivel superior.
Sobre las instituciones

Facilitar la seleccion de los alumnos del instrumento a estudiar. Cada institucion debe
ofrecer visitas guiadas a las diferentes catedras de los instrumentos, y a los ensayos de
alguna orquesta. Durante las clases de lenguaje musical (en los casos en donde esta
materia es requisito para estudiar algin instrumento) deben invitarse masicos para que
los nifios conozcan y se familiaricen con los diferentes instrumentos musicales y forma
de ejecucion. Esto permitird una gama de opciones para los alumnos, y participacion

en la seleccién del instrumento.

Facilitar a los alumnos principiantes teclados o piano en donde puedan realizar sus

practicas mientras adquieren su instrumento.

Admitir alumnos en las catedras de piano, adn sin el conocimiento del lenguaje

musical, aprovechando la motricidad del nifio durante la mejor etapa para desarrollarla.
Realizar continuamente cursos de capacitacion profesional a los maestros pianistas.
Sobre los maestros

Debe entrevistarse con el alumno antes de la primera clase, para conocerse y hacerle
comprender sus deberes, responsabilidades y derechos como alumno.

Ensefiar durante las primeras lecciones, por medio de melodias conocidas por el
alumno y no por medio de ejercicios técnicos. También ensefiar al alumno desde el
inicio, una metodologia para el estudio de sus lecciones, que pueda mantener en el
largo plazo. Es importante instruir al alumno apropiadamente desde el inicio, para que
supere dificultades y a medida que avanza poder resolver problemas de ejecucion, lo

que progresivamente contribuira a su independencia.
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Destacar la importancia de la flexibilidad corporal, relajacion y respiracion para una
adecuada ejecucion del instrumento. Incluir ejercicios del peso de los brazos sobre el

teclado, desde el inicio del estudio del instrumento.

Realizar clases grupales para los aspectos que son iguales para todos los alumnos,

dejando para las clases individuales los problemas especificos.

Facilitar partituras desconocidas por el alumno, con un menor grado de dificultad al

nivel que estudia para desarrollar la capacidad de la lectura a primera vista.

Ensefiar al alumno a identificar la dificultad técnica de cualquier pasaje, analizando las

causas Yy evitando cometer errores de ejecucion o interpretacion.

Brindar confianza y seguridad en el alumno, estimularlo al estudio ameno y atractivo
fuera de la clase, incorporando actividades agradables tanto para el alumno como para

el maestro, lo que hara satisfactorio el estudio del piano.

Estimular la creatividad del alumno, aunque no se tenga la experiencia. Comenzando
por componer pequefias melodias (4 a 8 compases) con una mano, y ayudandolos con
el acompafiamiento. Poco a poco ellos mismos tendrén la iniciativa de seguir creando

nuevas canciones.
Integrar a los alumnos intermedios con orquestas 0 musica de camara.

Permitir visitas planificadas del alumno durante las clases, bien sea de sus padres (la
presencia de los padres durante la etapa de iniciacion, es de gran ayuda, por ser
sustitutos eventuales del maestro en casa) o compafieros, para familiarizarlos con una
pequefia audiencia, asi como incluir actividades que impliquen desafios intelectuales
como memorizar las lecciones u obras. Incluir alguna actividad en donde la mayoria de

los alumnos opine constructivamente sobre la ejecucion de sus comparieros.
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Sobre los padres de los alumnos

e Deben conocer al maestro, su experiencia pedagogica, su trayectoria musical,
solvencia con el instrumento, sus normas, la cantidad de alumnos, su nivel de
educacion, sus maestros, asi como su personalidad. Debe saber si su maestro espera
gue en algun momento su hijo participe en recitales o conciertos y conocer los planes

que se propone.

e Integrarse a las actividades del futuro pianista, asistiendo eventualmente a sus clases
para conocer su rendimiento (sin interrumpir las mismas), y asistir a sus presentaciones

publicas, lo cual motivara al nifio al estudio del instrumento.

Es de esperar que todas estas recomendaciones para los maestros, estudiantes y padres
de los futuros ejecutantes, contribuyan a la mejor ensefianza del piano y a incrementar el
nimero de pianistas que egresen a nivel superior. También, para que los investigadores
musicales, mas aun del piano, puedan seleccionar alguno de los indicadores planteados dentro
de esta investigacion, para ser estudiado como un caso en particular. Al mismo tiempo,
analicen las causas por las cuales algunas teorias referidas no estan siendo tomadas en cuenta

para la ensefianza del piano en Caracas.
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ANEXO
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UNIVERSIDAD SIMON BOLIVAR
DECANATO DE ESTUDIOS DE POSTGRADO
MAESTRIA EN MUSICA

VALIDACION DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO
Estimado maestro (a):

La presente es para solicitarle a usted como experto la validacion del contenido del
instrumento del trabajo de grado: “Patrones instruccionales utilizados en la ensefianza del
piano en instituciones musicales de Caracas”. Una vez validado este instrumento sera aplicado
en las Escuelas de Mdasica José Angel Lamas, Lino Gallardo y Olga Lopez, en el
Conservatorio Nacional de Mdsica Juan José Landaeta y en el Conservatorio Simén Bolivar,
ubicados en Caracas.

A continuacién, se anexa el titulo tentativo, el resumen de la investigacion, los
objetivos y la operacionalizacion de la variable.

El instrumento consta de tres partes: las estrategias de iniciacion, de desarrollo y de
logros, las cuales seran aplicadas de acuerdo con el nivel de estudios de piano en que se
encuentren los alumnos. Las tres partes, objeto de esta validacion, seran distribuidos en dos
instrumentos (para los alumnos que en iniciacion e intermedios: partes Il y Ill, para los
alumnos intermedios y avanzados las partes 111y 1V).

Agradeceria anexar a este instrumento una sintesis curricular de 10 lineas de su
curriculum. Gracias por su disposicion, con lo cual se espera contribuir a la educacion musical
venezolana y muy especialmente para el piano.

Atentamente
Lic. Alejandra Sanchez Daza

IDENTIFICACION DEL EXPERTO

APELLIDOS Y NOMBRES: C.l.:
TITULOS RECIBIDOS:

ESTUDIOS REALIZADOS:

CORREOE::

FECHA: TELEFONOS:




INSTRUMENTO DE VALIDACION - JUICIO DEL EXPERTO
Estrategias pedagogicas iniciales
Instrumento B, parte Il

ITEMES | CLARIDAD | CONGRUENCIA | PERTINENCIA | OBSERVACIONES

Sl NO Sl NO Sl NO

O N0 IWIN|F-

(o]

(BN
o

-
-

=
N

-
w

[EEN
SN

-
(6]

[EY
»

-
\'

-
[00)

=
©

N
o

N
=

N
N

N
w

N
S

N
(6]

N
(o]

N
~

N
oo

N
©

w
o

w
e

w
N

w
w

w
N

w
(62}

w
(o3}

w
Yy




INSTRUMENTO DE VALIDACION - JUICIO DEL EXPERTO
Patrones instruccionales de desarrollo

Instrumento B, parte Il

Instrumento C, parte Il
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INSTRUMENTO DE VALIDACION - JUICIO DEL EXPERTO
Patrones instruccionales de logros
Instrumento C, parte 11
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Su opinion sobre el instrumento, (en sentido general)

Sugerencias:
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UNIVERSIDAD SIMON BOLIVAR
DECANATO DE ESTUDIOS DE POSTGRADO
MAESTRIA EN MUSICA

PATRONES INSTRUCCIONALES UTILIZADOS EN LA ENSENANZA DEL
PIANO EN INSTITUCIONES MUSICALES DE CARACAS

Anexo A. Instrumento
Estimado (a) Director (a):

La presente es para solicitar la aplicacion de una encuesta a los estudiantes de piano de
los diferentes niveles, con el fin de detectar las estrategias pedagdgicas utilizadas para la
ensefianza del piano en Venezuela. Esta encuesta forma parte de mi trabajo de grado, el cual es
requisito fundamental para la culminaciéon de la Maestria en Mdsica, mencion piano, de la
Universidad Simén Bolivar.

Mucho agradecere, la disposicién de los maestro de piano para citarme con sus
alumnos, con lo cual se espera contribuir a la educacion musical venezolana y muy
especialmente para el piano.

Atentamente,

Lic. Alejandra Sanchez Daza

Correo E.: sandaza@gmail.com
Telf. (0251) 2517297 — 0416 8580693
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INSTITUCIONES MUSICALES VENEZOLANAS

Anexo A. Instrumento para el maestro
Estimado (a) colega:

La presente es para solicitar la aplicacion de una encuesta a sus alumnos de piano. Con
el fin de detectar las estrategias pedagogicas utilizadas para la ensefianza del piano en
Venezuela. Esta encuesta forma parte de mi trabajo de grado, el cual es requisito fundamental
para la culminacion de la Maestria en Musica, mencion piano, de la Universidad Simon
Bolivar.

Tanto la informacién que se obtenga por parte de los alumnos como la que usted
proporcione sera estrictamente confidencial. Solo se daran a conocer los resultados, para
contribuir a la educacion musical venezolana y muy especialmente para el piano.

Atentamente,
Lic. Alejandra Sanchez Daza

Informacion General
A. Nivel de estudio en las clases que imparte
1. Etapade iniciacion ()
2. Etapaintermedia ()
3. Etapaavanzada ()
B. Edad de iniciacién de sus alumnos
Menor de 5 afios
De 6 a 8 afios
De9a1l2
Del13al5

NS

C. Anos en docencia musical

Menos de 5 afios
De 6 a 16 afios
De 17 a 25 afios
4. Mas de 26 afios

()
()
()
: ()
D. Duracion de la clase semanal durante la etapa de iniciacién
()
()
()

wnN e

1. Quince minutos
2. Media hora
3. Unahorao mas



E. Duracién de la clase semanal durante la etapa intermedia

1. Unahora ()
2. Horay media ()
3. Dos horas ()

4. Mas de dos horas

F. Duracion de la clase semanal durante la etapa avanza

()
d
1. Unahora (
(
(
(

2. Horay media
3. Dos horas

)

)

)
4. Mas de dos horas )
G. Su desempefio como pianista es:

1. Acompafiante: musica de cdmara, en orquestas, repertorista ()
2. Solista en recitales ()
3. Enconciertos con orquesta ()
4. Impartiendo clases en una o varias instituciones ()
5. Impartiendo clases particulares ()
6. Enlarealizacion de grabaciones ()
7. Composicion ()
8. Entransporte de partituras, transcripciones o arreglos ()
9. Encargos administrativos o gerenciales de alguna institucion ()
10. Interpretacion de musica venezolana ()
H. ¢Tiene alumnos que hayan continuado estudios de piano a nivel superior?
1. Si ()
2. No ()
I. ¢ Tiene alumnos que hayan continuado estudios musicales a nivel superior?
1. Si ()
2. No ()

J.  De cada 20 alumnos que ingresan a estudiar piano, cuantos calcula usted que culminan su
carrera:

Uno o dos

De3ab

De5a 10

De 10a15

5. Del5a20 ()

K. De la lista que a continuacion se presenta, enumere del 1 al 7, las causas mas comunes de
desercion de estudiantes de piano, asignando el 1 a la causa mas comun, hastael 7 a la
menos comun:

~ A~~~

)
)
)
)

NS S

Presion de los padres

Desean dedicarse a otra carrera

Distracciones tecnologicas: Internet, juegos de video
Exceso de actividades escolares

Cambio de instrumento musical

No poseen piano

Falta de disciplina

@meoooTw
NN NN NN N
N N N N N N N
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Anexo B. Instrumento para alumnos principiantes e intermedios

Estimado (a) alumno (a):

La presente encuesta tiene como finalidad analizar los patrones instruccionales
utilizados para la ensefianza del piano en Venezuela, selecciona una de las opciones indicadas,
en caso de no saber la respuesta déjela en blanco. jMuchas gracias!

Atentamente,
Lic. Alejandra Sanchez Daza

Encuesta N°__

Maestro N°

Institucion musical a la cual pertenece:
Clasificacion del encuestado segun su nivel:
Iniciacion a 3er afio De 4to en adelante

Parte I: Informacion del alumno
1- Nivel de estudios de piano:____

2- Nivel de Estudios Musicales: Solfeo  Historia___ Armonia
3- Edad:
De8al0_ Dellal3
Deldal7?7 De 18 en adelante
4- Sexo: Femenino__ Masculino_
5- ¢Con cuantos maestros de piano has estudiado?
Uno  Dedosacuatro _  Decincoasiete Ochoomas

Selecciona una de las opciones indicadas, y en el caso de no saber la respuesta

simplemente no responda

Siempre S
Casi Siempre | CS
A Veces AV

Raras Veces | RV
Nunca N




Parte Il A:

Patrones instruccionales iniciales

CS

AV

RV [N

¢ Te ha prestado libros tu maestro?

¢ Tu maestro toca en publico?

¢ Tiene muchos alumnos tu maestro?

¢ Te corrige tu maestro la posicion para tocar?

¢ Crees que las piezas que tocas son muy dificiles para tu nivel?

¢Mientras tocas, respiras profundamente?

¢Ubicas todas las notas del piano en el pentagrama?

¢Estudias a manos separadas por partes antes de unirlas?

OO |NO O WIN|F-

¢Leias las notas antes de estudiar piano?

¢Al comenzar a estudiar las lecciones lo haces a manos juntas?

|
O

¢ Tocas con las digitaciones escritas en las partituras?

[EEN
N

¢Lees las partituras antes de tocarlas?

[EEN
w

¢Sigues regularmente un método en el estudio de tus lecciones?

[EEN
IS

¢ Te maestro te ayuda a estudiar las lecciones?

[HEN
(S

¢ Te asignan lecciones para que las estudies solo, sin ayuda de tu
maestro?

16

¢Necesitas a tu maestro para estudiar las lecciones?

17

¢ Tu maestro toca las obras o ejercicios antes de que las estudies?

18

¢Una vez aprendida la leccion pasas a otro ejercicio o pieza?

19

¢Al estudiar solo, sigues las respiraciones indicadas en las
partituras?

20

¢ Estudias lentamente?

21

¢Requieres de clases con otro pianista para estudiar lo asignado
por tu maestro?

22

¢ Te ha animado tu maestro a inventar alguna melodia?

23

¢Presencian tus padres las clases de piano?

24

¢Durante las clases de piano te visitan tus comparieros?

25

¢Repites muchas veces lo que te sabes para reforzar lo
aprendido?

26

¢Se realizan clases grupales con alumnos de tu mismo maestro?

27

¢Estudias los ejercicios completos a manos separadas antes de
unirlas?

28

¢ Te diviertes durante las clases?

29

¢Has inventado juegos para estudiar las lecciones?

30

¢Sales de las clases de piano con ganas de estudiar?

31

¢Sientes que las clases de piano terminan muy rapido?

Parte 11 B: Responda las siguientes preguntas:

NO

Preguntas

Si

No

¢La institucion ofrece orientacion para escoger los instrumentos a estudiar?

¢ Tenias piano o teclado antes de comenzar a estudiar?

¢Habias conocido a tu maestro antes de la primera clase?

AIWIN(F-

¢ Tu maestro quiere que participes en conciertos, concursos, recitales, etc.?




N° Preguntas Si | No
5 | ¢Intentd el maestro ensefiarte alguna melodia durante las primeras semanas

de clase?
Parte IlI:

Patrones instruccionales de desarrollo CS|AV|RV |N

¢Apoyas tus dedos sobre el teclado con el peso de tus brazos?

¢Has realizado ejercicios para el uso del peso sobre el piano?

¢Realizas alguna actividad fisica o de relajacion?

AWIN|F

¢Durante las clases te facilitan piezas para que las toques a
primera vista?

¢Observas las alteraciones y los ritmos antes de tocar?

¢Escuchas lo que tocas?

¢Grabas tus practicas para evaluar tu ejecucion?

¢Antes de tocar tienes una idea de como quieres que te suene?

OO |N|O |01

¢Sabes como utilizar los pedales en las obras que estudias?

¢Sigues las instrucciones para los cambios de pedal en las
partituras?

11

¢Haces los cambios del pedal con ayuda de tu oido?

12

¢ Has estudiado canto?

13

¢Al comenzar a estudiar, tomas en cuenta el fraseo y las
dindmicas?

14

¢En tu hogar o en donde vives se escucha musica clésica?

15

¢ Tu maestro te ha recomendado estudiar o conocer musica de
camara, operas, sinfonias u otros géneros?

16

¢Realizas practicas orquestales o0 musica de camara?

17

¢Ademas de las obras que estudias, escuchas o tocas otras, del
mismo autor?

18

¢Estudias otro instrumento aparte del piano?

19

¢Piensas que tu maestro te conoce?

20

¢ Comparte contigo tu maestro experiencias de su carrera
pianistica como conciertos, anécdotas?

21

¢Hablas con tu maestro de otros temas, aparte de la musica?

22

¢ Te gustan las piezas que estas estudiando?

23

¢Repites en voz alta la nota que estas tocando?

24

¢Sin mirar la partitura o el piano, repites en voz alta las notas de
las piezas que estudias?

25

¢Pruebas tocar lo que corresponde a la mano izquierda, con la
mano derecha?

26

¢ Has estudiado rozando las teclas, sin tocar?

27

¢ Te aprendes las piezas mirando las manos en el teclado?

28

¢Cierras los 0jos cuando estas tocando las piezas que has
memorizado?

29

¢Has tocado piezas o melodias conocidas sin partituras?

30

¢Has inventado alguna melodia en el piano?




Patrones instruccionales de desarrollo

CS

AV

RV

31

¢ Tienes paciencia al estudiar?

32

¢ Tu maestro te tiene paciencia?

33

¢Estudias con ayuda del metrbnomo?

34

¢Mientras tocas tu maestro marca el “tempo” con algin objeto o
con palmadas?

35

¢ Te guias por el “tempo” indicado en el ejercicio o pieza, una
vez aprendida?

36

¢Analizas arménicamente las obras que estudias?

37

¢ Distingues tema y motivo de las obras en general?

38

¢Le da tiempo a tu maestro de trabajar lo planeado en una clase?

39

¢ Te complaceria alargar un poco las clases?

40

¢ Te gusta participar en conciertos, recitales o clases grupales?

41

¢ Tu maestro organiza recitales o conciertos para sus alumnos?

42

¢Cuando tu maestro presencia tus recitales o esta contigo antes
de salir a escena, te sientes mas seguro?

43

¢Cuando tocas frente a otras personas te pones nervioso?
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Anexo C. Instrumento para alumnos intermedios y avanzados

Estimado (a) alumno (a):

La presente encuesta tiene el fin de detectar las estrategias pedagdgicas utilizadas para
la ensefianza del piano en Venezuela, la informacion que se obtenga sera estrictamente
confidencial, solo se daran a conocer los resultados. Seleccione una de las opciones indicadas,
y en el caso de no saber la respuesta simplemente no la responda, jMuchas gracias!

Atentamente,
Lic. Alejandra Sanchez Daza

Encuesta N°

Maestro N°

Institucion musical a la cual pertenece:
Clasificacion del encuestado segun su nivel:

Iniciacion a 3er afio De 4to en adelante

Parte I: Informacion del alumno

1- Nivel de estudios de piano:____

2- Nivel de Estudios Musicales: Solfeo  Historia__ Armonia
3- Edad:
De8al0__ Dellal3
Deldal?7 De 18 en adelante
4- Sexo: Femenino___ Masculino__
5- ¢Con cuantos maestros de piano has estudiado?
Uno ~  Dedosacuatro __  Decincoasiete Ochoomas

Selecciona una de las opciones indicadas, y en el caso de no saber la respuesta

simplemente no responda

Siempre S
Casi Siempre | CS
A Veces AV

Raras Veces | RV
Nunca N




Parte IlI:

Patrones instruccionales de desarrollo

CS

AV

RV

¢Apoyas tus dedos sobre el teclado con el peso de tus brazos?

¢Has realizado ejercicios para el uso del peso sobre el piano?

¢Realizas alguna actividad fisica o de relajacion?

AWIN|F-

¢Durante las clases te facilitan piezas para que las toques a
primera vista?

¢Observas las alteraciones y ritmos antes de tocar?

¢Escuchas lo que tocas?

¢Grabas tus practicas para evaluar tu ejecucion?

¢Antes de tocar tienes una idea de como quieres que te suene?

OO ||| 01

¢Sabes como utilizar los pedales en las obras que estudias?

¢Sigues las instrucciones para los cambios de pedal en las
partituras?

11

¢Haces los cambios del pedal con ayuda de tu oido?

12

¢ Has estudiado canto?

13

¢Al comenzar a estudiar, tomas en cuenta el fraseo y las
dindmicas?

14

¢En tu hogar o en donde vives se escucha musica clasica?

15

¢ Tu maestro te ha recomendado estudiar o conocer musica de
camara, operas, sinfonias u otros géneros?

16

¢Realizas practicas orquestales o musica de camara?

17

¢Ademas de las obras que estudias, escuchas o tocas otras, del
mismo autor?

18

¢Estudias otro instrumento aparte del piano?

19

¢Piensas que tu maestro te conoce?

20

¢Comparte contigo tu maestro experiencias de su carrera
pianistica como conciertos, anécdotas?

21

¢Hablas con tu maestro de otros temas, aparte de la musica?

22

¢ Te gustan las piezas que estas estudiando?

23

¢Repites en voz alta la nota que estés tocando?

24

¢Sin mirar la partitura o el piano, repites en voz alta las notas de
las piezas que estudias?

25

¢ Pruebas tocar lo que corresponde a la mano izquierda, con la
mano derecha?

26

¢ Has estudiado rozando las teclas, sin tocar?

27

¢ Te aprendes las piezas mirando las manos en el teclado?

28

¢Cierras los ojos cuando estés tocando las piezas que has
memorizado?

29

¢Has tocado piezas 0 melodias conocidas sin partituras?

30

¢Has inventado alguna melodia en el piano?

31

¢ Tienes paciencia al estudiar?

32

¢ Tu maestro te tiene paciencia?

33

¢Estudias con ayuda del metrbnomo?




Patrones instruccionales de desarrollo

CS

AV

RV

34

¢Mientras tocas tu maestro marca el “tempo” con algun objeto o
con palmadas?

35

¢ Te guias por el “tempo” indicado en el ejercicio o pieza, una
vez aprendida?

36

¢Analizas armdnicamente las obras que estudias?

37

¢ Distingues tema y motivo de las obras en general?

38

¢Le da tiempo a tu maestro de trabajar lo planeado en una clase?

39

¢ Te complaceria alargar un poco las clases?

40

¢ Te gusta participar en conciertos, recitales o clases grupales?

41

¢ Tu maestro organiza recitales o conciertos para sus alumnos?

42

¢Cuando tu maestro presencia tus recitales o esta contigo antes
de salir a escena, te sientes mas seguro?

43

¢Cuando tocas frente a otras personas te pones nervioso?

Parte 1V:

Patrones instruccionales de logros

CS

AV

RV

¢Estructuras musicalmente las obras para estudiarlas: dinamicas,
fraseos, tonalidad, temas?

¢ Distingues compositor, obra, estilo y periodo de la musica de
otros géneros: camara, sinfonica, trios, cuartetos, etc.?

¢Lees partituras a primera vista?

¢Has necesitado las indicaciones de tu maestro para estudiar las
obras?

¢Piensas que una vez culminado tus estudios dependerés de las
indicaciones de tu maestro?

¢A pesar de avanzar de nivel ha habido la necesidad de corregir
problemas anteriores de ejecucion?

¢ Efectlas presentaciones publicas?

¢ Tocas de memoria?

¢En presentaciones o evaluaciones te sientes sequro?

¢Participas en concursos nacionales de piano?

¢Participas en concursos internacionales de piano?

¢Das clases de musica?

¢Das clases de piano?

¢Has recibido algun reconocimiento por tus estudios musicales?

¢Has realizado estudios de piano fuera del pais?

¢Cuando tocas en publico, te desconcentras si hay ruido?

¢Has compuesto piezas para piano?

¢Has escrito alguna pieza?

¢Realizas transporte de partituras, transcripciones o arreglos?

¢ Tocas como solista 0 acompafante con orquestas sinfonicas?

¢ Haces musica de camara?

¢ Como solista has realizado recitales?

¢Has grabado para difundir tu trabajo pianistico?
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