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RESUMEN

La presente investigacion tiene como objetivo fundamental resolver los problemas basicos del
estudio del clarinete mediante el uso del folklore infantil venezolano. Para este proposito,
hemos decidido incorporar melodias y ritmos venezolanos, profundamente arraigados en las
tradiciones culturales y familiares del alumno, a un método de estudio basado principalmente
en ejercicios de dificultad progresiva que ayuden y faciliten el aprendizaje del instrumento
desde una temprana edad. Este trabajo sera complementado por una investigacion documental
tedrica basada en un analisis del material bibliografico existente, la trascripcion y arreglos de
partituras y textos pertenecientes al folklore venezolano y un trabajo de campo realizado en

nifos principiantes del clarinete.

PALABRAS CLAVES: folklore infantil venezolano, aprendizaje del clarinete, escuela de

clarinete venezolano.
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CAPITULO 1
INTRODUCCION

En la presente investigacion se pretende hallar un modo sistematico y ordenado de ensefiar el
clarinete, mediante la explotacion de la musica infantil venezolana como medio util para
conducir y acercar al alumno a la verdad del conocimiento de este instrumento. Segun el
Diccionario de la Real Academia Esparnola, Método es el “modo de decir o hacer con orden
una cosa. (...) 3. Procedimiento que se sigue en las ciencias para hallar la verdad y ensefiarla.
Puede ser analitico o sintético”!. En tal sentido nos hemos propuesto disefiar un método para
clarinete que permita mostrar las nociones basicas del instrumento a través de la utilizacion de

melodias tipicas de nuestra region.

Partiendo de la propuesta ideada por la autora, la cual enfoca la ensefianza del clarinete desde
la experiencia musical conocida desde muy temprano en la escuela a través de canciones
infantiles venezolanas, se demostrara la importancia de impartir las nociones basicas de un

instrumento con este tipo de elementos tan familiares a la poblacion de nifios de este pais.

En consecuencia de lo explicado anteriormente, este proyecto propone la utilizacion de
elementos tradicionales del folklore infantil venezolano para demostrar y explicar un
conocimiento por aprender. Un nifio nacido en Venezuela conoce desde muy temprana edad
las canciones que le han sido ensefiadas por sus padres y maestros siguiendo la tradicion oral
del folklore de su pais. Utilizar este conocimiento para ensefiar las nociones basicas del
clarinete serd el aporte fundamental de este proyecto. Posiblemente no haya novedad en esta
teoria, pero lo que se quiere llevar a cabo por primera vez con este experimento, es que este

proyecto se lleve a la practica con la ensefianza del clarinete en el pais.

! (Diccionario de la Real Academia Espariola, 1996, pp.740).



En la actualidad existen diferentes ediciones de cancioneros infantiles de Venezuela e
innumerables métodos para clarinete inspirados en el folklore infantil de otros paises. Sin
embargo, no se ha abordado el disefio de una obra para ensefar clarinete con canciones
venezolanas la cual es la base fundamental de la investigacion que nos ocupa, ademas de
promover el interés por la musica de la region desde los primeros afios de estudio y utilizar las
caracteristicas que definen claramente esta musica como elementos fundamentales para la

enseflanza del instrumento.

Las numerosas investigaciones y trabajos existentes que han abordado temas similares al
nuestro, ponen en evidencia la falta de interés por la escuela del clarinete del pais. Sin
embargo, se han encontrado trabajos parecidos a este proyecto en otras escuelas. Tal es el caso
de la tesis de maestria en musica de la Universidad Simon Bolivar del violinista Pablo
Vazquez: Método practico de violin para el nivel de iniciacion utilizando musica infantil
venezolana®, la cual fue motivo de inspiracién para la realizacién del presente trabajo, ademas
de otros métodos practicos para flauta e innumerables obras de ensefianza para clarinete

inspiradas en canciones francesas, inglesas y hungaras, por nombrar sélo algunas.

Tal como lo enunciamos anteriormente, el sistema de educacion musical practicado en
Venezuelanunca ha contemplado la utilizacién del folklore nacional como materia prima
educativa para el estudio del clarinete, a fin de que permita difundir la cultura musical del pais
desde los primeros afios de estudio del instrumento y utilizar los ritmos de 5/8, 6/8, de tresillos
y figurajes irregulares en tiempos regulares, cominmente empleados en el folklore musical

venezolano®.

Esta caracteristica de la musica venezolana, hace posible demostrar habilidades ritmicas y
meloddicas desde el primer afio de estudio, permitiendo desarrollar desde muy temprano la

formacion ritmica de los alumnos, caracteristica que representa a otras culturas como la

2 (Vazquez, 2005).
Véanse ejemplos de musica infantil tradicional en el Capitulo II



hingara (método Kodaly)* pero muy limitada en las escuelas de paises como Francia o

Inglaterra.

Este proyecto persigue fomentar el interés de los nifios venezolanos hacia el instrumento, sin
la necesidad de tener una atraccion por la musica académica convencional. Esto demuestra que
un elemento tan popular y conocido como las canciones infantiles de una region, puede ser el
motivo y el despertar de una curiosidad por el clarinete (instrumento caracteristico del jazz y la
musica académica). Por estas razones, nos hemos propuesto determinar el disefio de un
método para clarinete inspirado en las canciones infantiles mas populares del pais, con la
finalidad de promover, dentro de la escuela del clarinete venezolano, el interés por la cultura

nacional, ademas del aprendizaje basico de dicho instrumento.

1.1 Métodos existentes en Venezuela

Cuando se abord6 esta investigacion, en primer lugar emprendimos la busqueda de métodos
basicos existentes en la escuela de clarinete de Venezuela. Para ello, se investigo enlas

principales bibliotecas de musica de Caracas:

- Conservatorio Superior de Musica Simon Bolivar
- Fundacién Vicente Emilio Sojo

- Escuela Superior de Musica José Angel Lamas

- Escuela de Musica Juan José Landaeta

- Escuela de Musica Juan Manuel Olivares

- Centro Mozarteum de Caracas

Por razones de logistica no se pudo realizar una investigacion en todas las bibliotecas de

musica del pais, por lo que recurrimos al uso de correspondencia con los profesores de

4 El primer libro que puede ser considerado como una exposicion del método de Kodaly, es un libro de canciones
conocido como Enekes ABC, compilado por Gyorgy Kerényi y Benjamin Rajeczky, publicado en Budapest en
1938. A éste le siguio en 1940, el libro Eneklo Iskola (una escuela cantante). Este texto tiene como material de
estudio las canciones folkloricas hiingaras recopiladas por Kodaly y Bartok, y fue utilizado y examinado en
muchas escuelas y colegios de Budapest. (Choksky, 1999).



clarinete de varias regiones de Venezuela, para indagar acerca de la existencia de algiin
método basico para clarinete con canciones infantiles tradicionales venezolanas. Esta primera
busqueda permitié revisar y analizar el material que existe actualmente para comenzar a
estudiar el instrumento en Venezuela, sin embargo, ninguno de estos libros estd disefiado con
el proposito de estudiar las nociones bdasicas del clarinete con canciones infantiles
tradicionales de nuestra region. Esta investigacion puso en evidencia una preferencia por el
uso de obras para la ensefianza bdsica que explotanuinicamente elementos de canciones

propias de otras culturas.

También existen métodos similares al de nuestro proyecto entre las escuelas de otros
. . r . 17,5

instrumentos, un ejemplo muy concreto de esto lo es el método Susuki para violin’, el cual
utiliza canciones populares muy conocidas por el publico en general para mostrar conceptos

basicos del instrumento al alumno.

1.2 Métodos similares para clarinete en otras culturas

La actividad antes citada permitidé constatar que todos estos métodos son extranjeros. Un
ejemplo parecido al disefio que se propone en esta investigacion es el caso del primer libro con
el que se comienza a estudiar clarinete en Venezuela. Se trata de La Clarinette Classique
(volumen A) de Jacques LANCELOT y Henri CLASSENS, dos clarinetistas creadores de la
mayoria de los métodos basicos para clarinete en la escuela francesa. Este es un método muy
simple de 25 lecciones inspiradas en melodias tradicionales europeas y consta ademas de otros
3 volumenes (B, C y D) de dificultad mas compleja con acompaiiamiento para piano. El
volumen A estd conformado por un cuaderno de lecciones para clarinete que contiene 25
canciones ecuropeas sencillas, 2 en cada pagina del método® y otro cuaderno de

acompafiamiento para piano.

3 (Susuki, 1978)
6 véase fig. 1.1
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Fig. 1.1. Método La Clarinette Classique, (volumen A, lecciones 21 y 22, pp. 14.

La figura 1.1 muestra dos lecciones escritas en tiempos regulares (2/4 y 3/4), con indicaciones
metronomicas relativamente pausadas y ritmos sencillos. Estas lecciones son un modelo
estandar fijado como esquema principal de toda la obra. El resto de los ejercicios son similares
a estos dos, los anteriores mas sencillos ain y los siguientes un poco mas complejos, pero

basicamente siguen un patron que se repite a lo largo de todas estas canciones.



1.3 Empleo de métodos

Con el proposito de profundizar en la investigacion, se procedio a filmar una serie de clases en
el colegio Emil Friedman de Caracas y se pudo constatar como se desarrolla el aprendizaje
actual del clarinete en los nifios de esta escuela. Ademas de observar las sesiones de clase, se
realizd una secuencia de preguntas relacionadas con el tema a estos nifios y se discutio la
posibilidad del disefio de un método basico con canciones infantiles venezolanas. En esta
actividad, los ninos se mostraron interesados en estudiar con un método de canciones
ampliamente conocidas por ellos y por sus padres, e incluso mostraron gran motivacion
cuando se les presentd un ejemplo de una de estas posibles lecciones. A este ultimo ejercicio
los estudiantes manifestaron que se les hacia mucho mas facil leer la leccion con respecto a los

otros métodos comunes.

La experiencia docente de la autora, siempre habia contado con el empleo de los métodos
tradicionales, sin embargo, durante este ejercicio se persiguio evaluar la ensefianza basica del
instrumento empleando el método propuesto. Los resultados de las sesiones de clase fueron
positivos, los métodos comunmente empleados, normalmente demandaban algunas semanas
adicionales para abordar los mismos problemas caracteristicos de un nifio principiante,
mientras con este método se necesitd menos tiempo para cumplir los mismos objetivos,

ademas de que resultaran mas faciles y dindmicos los encuentros con los alumnos.

Es dificil poner en evidencia a través de este informe la diferencia que existe entre un
resultado y otro, sin embargo, para demostrar la fidelidad del resultado, decidimos proponer
una estrategia de ensefianza para poner en practica el disefio de las 12 lecciones. Es por ello
que hemos decidido explicar detalladamente en el capitulo II esta propuesta de metodologia

para aplicar el método realizado durante la investigacion.

1.4 Importancia del método disefiado en la investigacion

La evolucion que propone el disefio de esta investigacion con respecto a los métodos comunes

radica fundamentalmente en:



1. Introducir elementos musicales propios de Venezuela y los aportes que ofrecen las
caracteristicas tradicionales de esta musica, es decir, fracciones de 6/8, 5/8 yritmos
irregulares en tiempos regulares que enriquecen el conocimiento bdsico de los

principiantes como se muestra en el siguiente ejemplo:
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Fig. 1.2. Extracto de El negrito Con, cancion tradicional venezolana.

2. Favorecer la resolucion de problemas ritmicos basicos y frecuentes en los primeros afios
de estudio.

3. Despertar el interés en los nifios por demostrar habilidades ante sus compaferos de
escuela, pudiendo interpretar en un instrumento cléasico, las melodias mas populares y
tradicionales de su pais.

4. Conocer ¢ interpretar la musica venezolana, ya que se ha convertido en un atractivo
fundamental para los principales solistas de Venezuela reconocidos internacionalmente.

5. Resolver los problemas técnicos (de intervalos y posiciones) del instrumento con las
canciones conocidas previamente por el alumno desde una experiencia anterior con sus

padres o en la escuela.

Todas estas caracteristicas se plantean como ventajas y mejoras de enseflanza que ofrece
nuestro proyecto para la evolucidon que aporta a la actual escuela venezolana de clarinete llevar

a cabo esta investigacion.



CAPITULO II

RECURSOS DEL FOLKLORE INFANTIL VENEZOLANO QUE
FAVORECEN EL APRENDIZAJE BASICO DEL CLARINETE

Come se explico en el capitulo anterior, este proyecto persigue el disefio de un método para
clarinete empleando recursos del folklore infantil de Venezuela como materia prima
fundamental del mismo. Para comenzar nuestra explicaciéon hemos planteado una propuesta de

ensefianza que define las caracteristicas de este disefo.

2.1 Propuesta de ensefianza musical en Venezuela

Un método de educacion musical debe contemplar un conjunto de ideas y pensamientos
concretos que definan los principios de la ensefanza en musica. Para ello,nos hemos

propuesto redactar las bases de un sistema musical educativo.

Lo primero que debemos definir es el concepto de enserianza musical, el cual se planteara
como la accion de impartir y mostrar conocimiento musical a una o a un grupo de personas. El

siguiente esquema muestra nuestra propuesta de manera mas clara:

Accion ~— -Impartir -Conocimientos §
-Destrezas 51 Al
-Mostrar -Valores E umno
I -Habilidades =
Movimiento

Fig. 2.1. Esquema de concepto de ensefianza musical



Ahora bien, todo método de ensenanza implica un resultado que debe basarse en la
comprension del conocimiento musical por parte de los alumnos y en tal sentido se ha querido
abordar el concepto de aprendizaje, que se enunciara como la acciéon de comprender y asimilar

el conocimiento musical.

-Comprender Ensefianza 6
-Asimilar conocimiento musical

v

Fig. 2.2. Esquema de concepto de aprendizaje musical

Los conceptos antes definidos deberan regirse por una serie de normas generales y especificas,
los cuales enmarcaran paso a paso las técnicas del aprendizaje musical y deberan describir las
actividades del alumno, en donde el mismo se destaque en una asidua experiencia musical que

le permita aprender eficazmente.

Estos objetivos deberan abordar una practica constante y concreta, en el mismo orden en que
se impartira el conocimiento musical, mediante una tabla que defina los ejercicios

seleccionados, la secuencia de los mismos y varios ejemplos musicales.

2.2 Propuesta de principios de la ensefianza musical

Como se ha explicado anteriormente, hemos propuesto establecer nuevos principios que
fundamenten la educacién musical del pais y para ello hemos decidido reformularlos bajo el
enfoque de la teoria de la ensefianza y el aprendizaje cognitivo’, el cual defina dentro de lo
posible la conducta del docente y del alumno. Estos principios se organizan de la siguiente

manecra:

1. Fijar objetivos didacticos que impliquen motivacion del alumno, de acuerdo con su interés

en la materia.

7 Véase esquema de la figura 2.5.1 de la pagina 24.
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2. Laclase se debera componer de actividades didacticas, que aborden la interaccion alumno-

contenido dentro de un contexto definido por objetivos especificos.

3. Seestableceran discusiones que permitan al alumno expresarse cuando se presenten
momentos inconvenientes y aprovechar en estas situaciones no planificadas para ensefiar un

contenido determinado por el maestro.

4. FEl docente debera traspasar su rol activo durante la clase al alumno para que alcance

autonomia en la construccion del saber.

5. El modelo de ensefianza consistird en la presentacion de retos y desafios, que el alumno

resolverd con sus propios recursos bajo la tutela del docente.

6. El conocimiento se construird de acuerdo con las ideas previas del estudiante.

7. Predominara el trabajo colectivo en diferentes sitios: aula, comunidad, orquestas y

conservatorios.

8. El docente debera ajustar ejercicios y contenidos a las condiciones particulares del alumno

y de la clase: cognitivas y afectivas.

9. Se aprendera reformulando ideas previas que permitan construir nuevas ideas y conceptos

a través de una constante interaccion con la musica.

Bajo este enfoque de principios de ensefianza musical, la autora disefid un método de clarinete
para un alumno de nivel preparatorio en este instrumento. Una vez explicada esta propuesta de
ensefianza organizada, se repite un esquema de leccion que permite cumplir con los objetivos
y principios propuestos durante la investigacion. A continuacion explicaremos con detalle el

analisis del método.
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2.3 Diseiio del método propuesto en la investigacion

El siguiente método es un libro de doce lecciones basicas basado en la experiencia pedagogica
de la autora y fue inspirado por las canciones tradicionales infantiles de Venezuela. Sus ritmos
y su potencial para resolver los problemas basicos de un alumno principiante del clarinete

hicieron posible la elaboracion de esta obra de ensefianza musical.

En el presente capitulo se analizaran las 12 lecciones que comprende este método, a fin de
explicar los beneficios de nuestro libro de ensefianza y las razones por las cuales se escogieron
cada una de estas melodias. Cada leccion viene precedida por un ejercicio corto cuya funcioén

principal es la preparacion técnica concerniente a la leccion que se estudiara.

2.4 Analisis del método propuesto y caracteristicas generales de cada leccion

Las lecciones cumplen con un patron establecido de la siguiente manera: titulo de la cancion,
indicaciones metrondémicas del tiempo a ejecutar la melodia, luego un ejercicio practico previo

y por ultimo la melodia (ver figura 2.4.1).

Esta ltima se presenta siempre escrita con la parte de piano, a cargo del acompafiante, con el
objetivo de dar un soporte armonico y ritmico al alumno. Este acompanamiento garantiza el
estudio de una afinacion correcta con el teclado y ayuda a desarrollar una experiencia primaria

en musica de cdmara para el aprendiz.
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Primera leccion

Como un primer acercamiento a la experiencia de tocar el instrumento mediante la lectura de

una partitura, proponemos un modelo de leccion que cumple con los siguientes objetivos:

- Aprender las posiciones basicas del primer tetracorde de la escala de Do mayor (segundo
recuadro de la figura 2.4.1).

- Hacer notas largas segun el criterio del maestro (primer recuadro de la figura 2.4.1), puede
desarrollar el aprendizaje de la emision del aire y ataques de lengua.

- Aprender la escala de Do mayor, los intervalos de segunda mayor, tercera mayor, cuartas y
quintas justas, ya sean separadas o ligadas (a juicio del profesor).

- Afinar las triadas mayores con el piano.

Los Pollitos dicen...

Ambos ejercicios deberin ejecutarse
la primera vez Poco Adagio: = 60,

la segunda vez Allegro: J=60
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Fig. 2.4.1. leccion I del disefio propuesto.



13

Segunda leccion

En esta segunda leccion se demuestra claramente como se puede impartir un conocimiento tan
complejo para los principiantes y a la vez tan sencillo de trabajar, a través del empleo de

nuestras tradicionales canciones escritas en 5/8. Los objetivos principales de esta leccion son

los siguientes:

- Aprender las posiciones basicas de la escala cromatica (ver ejercicio en la figura 2.4.2)

- Resolver el ritmo del compas escrito en 5/8.

- Conocer los tiempos fuertes y débiles de un compas, descubrir la anacrusa.

- Reconocer ritmos irregulares en conjunto con el piano y aprender a utilizar el pulso impuesto
por el acompafiante como guia ritmica durante la ejecucion de la pieza.

- Comenzar a trabajar en la explicacion del staccato.

El Negrito Con

Ambos gercicios deberin ejecutarse

la primera vez Lento: J=100,

la segunda vez Andante: JS=200
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Fig.2.4.2. leccién II del disefio propuesto.
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Tercera leccion

A través de esta cancion escrita en compas de 6/8 el estudiante podra aprender la escala de sol

mayor y debera cumplir con los siguientes objetivos:

- Reforzar el conocimiento de la anacrusa, adquirido en la leccion anterior.
- Descubrir el compas de 6/8, aprender a medir la fraccion en dos pulsos.
- Comprender la diferencia entre notas separadas y notas ligadas, reforzar el objetivo anterior

de la articulacion y explicar la diferencia con respecto al staccato.

La Higuera

Poco Andante: [ =80
y pronunciando la silaba tu,

separe las notas del ejercicio
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Fig. 2.4.3. leccién III del disefio propuesto.



Cuarta leccion

En la cuarta melodia se plantea un problema técnico en el alumno: obsérvese como se formula

un posible ejercicio para resolver la ligadura que se debe ejecutar con precision entre las notas

La y Si, ademaés de abordar los siguientes objetivos:

- Reconocer las diferencias entre los pulsos binarios del compas de 6/8 y el nuevo compas de

2/4 que se presenta por vez primera en el libro de lecciones.

- Ejecutar la escala de Re mayor y trabajar los intervalos de tercera mayor y menor.

- Descubrir los acentos y utilizarlos como herramienta para lograr la conexion entre las notas

mas dificiles de ligar en el instrumento (La y Si)

- Trabajar matices y hacer diferencia de roles en musica de camara, definir parte solista del

piano y parte acompafiante del clarinete en la segunda parte de la cancion.

La Manzana
Ambos gjercicios deberin ejecutarse
la primera vez Lento: J=60,

1a segunda vez Moderato: d=70
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Fig. 2.4.4. lecciéon IV del disefio propuesto.
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Quinta leccion

En la siguiente leccion se reforzaran una serie de conocimientos explicados anteriormente

siguiendo los objetivos propuestos:

- Reforzar conocimientos de la escala cromatica ampliando el registro (ejecutar desde el Mi
grave hasta el La del registro medio).

- Repaso de la articulacion, hacer hincapié en el staccato.

- Afinar las notas de garganta (ver ejercicio previo a la cancidn) y revisar posicion de la mano
izquierda con estas notas.

- Aprender la escala de La mayor.

- Repasar el concepto de anacrusa.

- Repasar el intervalo de cuarta justa y hacer ejercicios progresivos sobre este intervalo.

Maria Moiiito

Ambos gjercicios deberin ejecutarse
1a primera vez Poco Andante: J=60,

la segunda vez Allegro: J=120
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Fig. 2.4.5. leccién V del diseiio propuesto.
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Sexta leccion

Para esta leccion se han fijado los objetivos siguientes:

- Aclarar las incognitas que tenga el alumno con respecto a la articulacion (staccato).

- Explicar la diferencia entre los pulsos del compas en 6/8 y la escritura del ejercicio previo
que utiliza tresillos.

- Hacer diferencias de conversiones de pulso (ternarios y binarios) para la comprension
correcta de la diferencia entre un pulso fuerte y un pulso débil.

- Tocar la escala de Fa mayor.

La Pajara Pinta

Ambos gercicios deberan ¢jecutarse

la primera vez Poco Andante: J=60,

la segunda vez Allegro: J.:120
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Fig. 2.4.6. lecciéon VI del disefio propuesto.
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Séptima leccion

Esta leccion, aun cuando pueda ser considerada como descanso, servird para motivar la
interaccion del alumno en la clase, aportar sus ideas propias y construir con ¢l propuestas de

estudio. Para esto se han planteado los siguientes objetivos:

- Estudiar el arpegio de Do mayor en notas largas previamente y posterior a esto incorporar los
acentos a cada nota.

- Relacionar el conocimiento adquirido en el ejercicio previo para poder interpretar con
facilidad la leccion.

- Colocar matices (profesor y alumno durante la clase) segtn la naturaleza de la melodia.

- Una vez resuelto el ejercicio anterior, proponer una linea de fraseo coherente, inspirando al

alumno a fabricar su propia musicalidad.

Tengo una Muiieca

Ambos ejercicios deberin ejecutarse

la primera vez Adagio: J =50,

1a segunda vez Moderato: J =100
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Fig. 2.4.7. lecciéon VII del diseiio propuesto.
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Octava leccion

Aqui se escogio la cancion de cuna emblematica de los nifios de Venezuela, cuya melodia ha
sido transcrita en el registro medio del clarinete lo cual permite ensefiar la técnica de la mano
izquierda del ejecutante. Para esto se ha propuesto un ejercicio previo que cita un pentagrama
de la pagina 5 del libro “Vade-Mecum” du Clarinettiste®. Entre los objetivos propuestos para

esta leccion se encuentran los siguientes:

- Trabajar lentamente el ejercicio previo visualizando una correcta posicion en la mano
izquierda del alumno.

- Hacer énfasis en los acentos propuestos por la autora.

- Repasar el intervalo de tercera mayor y menor y hacer ejercicios progresivos de este

intervalo sobre la escala de Re mayor.

Duermete mi Niiio
Ambos ¢ercdcios deberin ejecutarse

la primera vez Adagio: J=s0,

la segunda vez Moderato: J=100
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Fig. 2.4.8. leccién VIII del disefio propuesto.

8 (Jeanjean, S/F, pp. 5) Libro dedicado al clarinete para el estudio detallado de todos los mecanismos posibles en
el instrumento.
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Novena leccion

Ademas de presentarnos una popular muestra de las melodias tradicionales mas conocidas de

Venezuela, ésta cancion escrita en 3/8 se utilizara para trabajar los siguientes objetivos:

- Repasar la escala de Sol mayor en intervalos de segundas.

- Hacer diferencias entre el ritmo del compas de 3/8 y el de un compas de 6/8 (establecer
diferencia entre el pulso de d y el pulso de J.)

- Hacer referencia entre los grupos de sonidos que eventualmente podrian ligarse y las notas
separadas.

- Formular una propuesta de fraseo para la cancion, utilizar el canto y las palmadas como guia

para encontrar la musicalidad natural de la melodia.

Arroz con Leche

Ambos gjercicios deberan ejecutarse

la primera vez Andante: J.=40,

la segunda vez Allegro: J=80
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Fig. 2.4.9. leccién IX del disefio propuesto.



Décima leccion

En la siguiente leccion se introducen notas del registro medio y agudo que antes no se habian
contemplado, ademas se establece el planteamiento de diferenciar matices mas cercanos en su

escala, de esta manera se amplia la gama de dinamicas en el alumno. Para cumplir con estas

metas se han propuestos los siguientes objetivos:

- Hacer el ejercicio previo tres veces, con tres matices distintoscadavez (p,mfy f

respectivamente).

- Tocar la escala de Re mayor (en su estado original, en segundas y terceras).

- Reforzar conocimientos de la anacrusa.

- Hacer diferencia entre las tres articulaciones que se observan en la leccion.

El Barquito

Ambos ¢jercicios deberan ejecutarse
la primera vez Poco Andante: J =60,

la segunda vez Allegro: J =120
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Fig. 2.4.10. leccion X del disefio propuesto.
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Décima primera leccion

“El Periquito” es una cancion infantil escrita en compas de 5/8, de esta manera se utilizara
para reforzar el tema propuesto desde la segunda leccion. Los objetivos que nos proponemos

formular con esta melodia son los siguientes:

- Resolver el ritmo del ejercicio preliminar, agrupar en grupos de 5 corcheas y utilizar la negra
con puntillo ligada a otra negra, como punto de apoyo descendente.

- Practicar todos los intervalos de la escala de Re mayor (segundas, terceras, (...) y séptimas)

- Proponer matices con el alumno.

- Fijar el fraseo de la melodia con el alumno.

El Periquito

Ambos ¢ercicios deberin ejecutarse
la primera vez Lento: J\:dﬂ,

la segunda vez Allegretto: N=210
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Fig. 2.4.11. leccion XI del disefio propuesto.
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Décima segunda leccion

La ultima leccion se utilizard para tocarla en un recital de fin de curso y se plantea como una
propuesta interactiva en donde el alumno no sélo interpreta la pieza, sino que canta en los dos
compases de Gran Pausa antes de ir al Da Capo nuevamente. La finalidad de esta cancion es

despertar el histrionismo en el nifio y motivarlo a tocar en publico.

Ademas se debera fijar como objetivo primordial, transportar una segunda mayor ascendente

para practicar la transposicidon que caracteriza al clarinete afinado en Sib.

La Pulga y el Piojo

Ambos ¢ercicios deberfin ejecutarse

la primera vez Poco Andante: J.—4D,
la segunda vez Moderato:  4.=80
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Fig. 2.4.12. leccion XII del disefio propuesto.
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2.5 Estrategia para abordar el método propuesto

Para elaborar una estrategia se necesita elegir un enfoque o manera de mostrar lo que se quiere
ensefiar. La autora ha elegido la teoria de la ensefianza y el aprendizaje cognitivo segin el
enfoque de Jerome Bruner’. Para explicar de manera pragmatica esta teoria se ha construido el

siguiente esquema (fig. 2.5.1) para ilustrar el enfoque con mas claridad:

Teoria de la ensefianza y el aprendizaje cognitivo segiin Jerome Bruner

- Sensorialidad (participacion de los
sentidos)

- Estimular la curiosidad

- Manipulaciéon

Etapa Inactiva - Accion

- Exploracion

- Estimulo para la investigacion

- Repetir
- Organizar Estructuras
Etapa Iconica - Discriminacion
< - Reconocimiento
- Improvisacion
- Creacion

- Abstraccion

Etapa Simbolica - Representar simbolicamente
- Lectura
- Escritura

Fig. 2.5.1. Esquema del enfoque de la teoria de la ensefianza y el aprendizaje cognitivo de Jerome Bruner

? “Bruner propone un conjunto de postulados que guian a una perspectiva psico-cultural de la educacion. Al
hacerlo, este autor, plantea alternativamente consideraciones sobre la naturaleza de la mente y sobre la naturaleza
de la cultura, ya que una teoria de la educacién tiene que encontrarse necesariamente en la interseccion natural
que hay entre ellas. En otras palabras: la cultura es constitutiva de la mente” (Gardner, 1997, Cap.12)


http://www.monografias.com/Educacion/index.shtml
http://www.monografias.com/Educacion/index.shtml
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Seglin este concepto o patron de ensefianza, se ha decidido elaborar la siguiente estrategia

como modelo de clase.

Modelo de clases segun el enfoque de Bruner

Como un primer encuentro con el alumno se propone ensefiar las partes del clarinete de la

siguiente manera:

Primera Clase

Comienza la clase ensamblando el clarinete que se compone de cinco partes basicas (ordenado
de abajo hacia arriba se nombran: campana o pabelléon, cuerpo inferior, cuerpo superior,
barrilete y boquilla) ademés de otros adminiculos que permiten la produccion de sonido del

instrumento (la cafa y la abrazadera). Veamos las partes del clarinete en la figura siguiente:

Barril

Boquilla
I|I | cana
E J
=

Cuerpo
Inferior |

Llaves

Pabellon

Fig. 2.5.2. Partes del clarinete '°

1% (Mantilla, S/F, Cap. 1).
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El nifio motivado por ver como se arma el instrumento se muestra curioso de saber como se
hace, incluso en ocasiones descubre por primera vez que el clarinete se compone de la unioén

de varias piezas, de esta manera pregunta como lo puede hacer y el maestro comienza por

ensenarle los nombres de las partes del clarinete.

El nifio debe escuchar con atencion. Sin embargo, para que pueda memorizar el nombre y
lugar de las piezas, necesita fijar la imagen de cada parte y asociarla al nombre. Para resolver
esto, el profesor propone una actividad con un juego de memoria similar al de la figura 2.5.3.
Al final de la leccion el nifio debe comprometerse a jugar con sus padres, el resultado de la
actividad se ve reflejado en la capacidad que tiene para armar el clarinete y esto se debe a que

ha adquirido el conocimiento de donde estan ubicadas cada una de las partes y los nombres de

éstas.

v

g
Caiia 1
Abrazadera @
Bogquilla —
Barrilete l
4
{id :
o Cuerpo superior

»

=5
<=
v
L |

Cuerpo inferior

©
=

Campana

Fig. 2.5.3. Juego de memoria
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Durante este primer encuentro también se debe hacer énfasis en la explicacion de la posicion
correcta de la boquilla (embocadura, ver Fig. 2.5.4) sin necesidad de armar todo el
instrumento, sélo se explicard como se realiza la emision del aire para que el instrumento
pueda sonar. Este ejercicio puede realizarse tranquilamente con la boquilla y la cafia fijada con

la abrazadera.

Fig. 2.5.4. Embocadura "

Segunda Clase

Una vez aprendida la manera de armar el instrumento (etapa simbolica segun el enfoque de
Bruner) el alumno comienza a descubrir las posiciones de los sonidos en el clarinete, el
maestro le instruye dibujando la digitacion de cada sonido del registro grave (desde el Mi
grave hasta el So/ del registro medio) y a continuacion se aborda la primera leccion del método
propuesto (ver Fig. 2.4.1), la cual comprende sélo seis posiciones del registro aprendido en la
clase. De igual manera, se deberan revisar los conceptos aprendidos durante la primera clase,
referentes a la técnica de respiracion y emision de aire. Como tarea, el alumno debera ejecutar

el ejercicio previo a la melodia.

Tercera Clase

Entendido todo lo explicado en las dos primeras clases, el maestro debera comenzar a trabajar
en la cancion directamente. Es importante destacar que los objetivos propuestos en cada
leccidon deberan cumplirse con precision, ya que se trata de la formacion de conceptos bésicos

en el aprendizaje primario del alumno.

' (Stein, 1999, pp.22).
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Veamos el esquema que la autora propone como guia de clase para ensenar la primera leccion:

Inicio

El maestro comienza tocando la primera leccion

Desarrollo
El profesor propone al alumno aprender a tocar la cancion que éste
ya conoce y canta, pero que no sabe como tocarla en el clarinete.
Al respecto, hace preguntas sobre las posiciones que anteriormente
se trabajo con el ejercicio previo estudiado en la clase anterior.

Cierre
Por 1ltimo, el profesor propone al alumno estudiar su parte de
= clarinete en la casa con mas detalle para repasarla en la siguiente
clase, ademas de poner como tarea, la lectura del ejercicio previo
de la segunda leccion.

Fig. 2.5.5. Esquema de clase
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El esquema anterior muestra una posible estrategia a seguir como patron de clase para ensefiar
con el diseno del método propuesto. Cabe destacar que se trata s6lo de una muestra de la
manera en que se deben trabajar cada una de las lecciones y esto debe variar segun el criterio

propio de cada profesor.

2.6 Recomendaciones adicionales

1. Siempre se debera utilizar el ejercicio previo como base teorica y practica para llevar a

cabo el objetivo final, es decir, tocar la leccion con el acompafiamiento del piano.

2. El alumno debera cumplir con las expectativas de cada leccion, ademas de trabajar a

profundidad las escalas e intervalos con un método especializado en la materia.

3. Igualmente se recomienda utilizar un libro con ejercicios de calentamiento, para evitar

malas posiciones en la embocadura y los dedos.
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CAPITULO III

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Este proyecto propone la realizaciéon de una obra de ensefianza para clarinete como el
resultado de una necesidad que ha venido creciendo en nuestra comunidad y al mismo tiempo

contribuye a la evolucion de la técnica de ensefianza primaria del instrumento en nuestro pais.

Las distintas actividades y experimentos realizados durante la investigacion de este trabajo

permitieron concluir lo siguiente:

3.1 Conclusiones y recomendaciones del analisis del método propuesto

El disefio propuesto durante la investigacion deja abierta la posibilidad de escribir otras
lecciones para el desarrollo y evolucion de la técnica de ensefianza del clarinete utilizando los

mismos recursos.

Es de hacer notar que se trata simplemente de una muestra de las distintas aplicaciones que se
les pueden dar a las canciones tradicionales de cualquier region del mundo y de esta manera

facilitar el trabajo de los docentes al momento de ensefar el instrumento.

Existen mas canciones que representan el folklore de nuestra region y eventualmente pueden
ser explotadas de la misma manera que en el disefio propuesto paralograr los mismos
objetivos. Hemos comprobado que el uso de estas melodias tradicionales venezolanas ayuda
potencialmente al aprendizaje de los alumnos, ademas de motivar un proceso integral que

involucra la participacion de los padres y la escuela basica en el aprendizaje musical.
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Este disefio no se plantea como una verdad absoluta, pues existen posibilidades alternativas
para ensefiar con estas mismas canciones, ademas de otros objetivos mas complejos en el caso
de que el maestro se proponga ampliar el espectro de conocimiento de un alumno mas

avanzado.

Durante la elaboracion del método propuesto, la autora constaté la falta de proyectos similares
en otros paises de Latinoamérica, razén por la cual se recomienda desarrollar trabajos
parecidos a este que contemplen el uso de melodias infantiles latinoamericanas como un

instrumento de ensefianza en la region centro y sur de nuestro continente.

Es importante destacar que nuestro disefio es el comienzo de un nuevo modelo de ensefianza
que debe ser motivo de investigacion y desarrollo en las principales escuelas de musica del
pais, razon por la cual alentamos a la poblacion de musicos a abordar este tema, y a postular
este trabajo como una propuesta de ensefianza ante los organismos actuales que se encargan de
regir los pardmetros y principios que definen la ensefianza musical en Venezuela, con el
objetivo de mejorar y desarrollar la técnica actual para mostrar conocimientos en nuestra

region.

3.2 Conclusiones y recomendaciones de los modelos de clase propuestos

Losmodelos de clase que se abordaron durante la investigacion son una muestra de las

actividades practicas que se realizaron con un alumno voluntario.

Es importante mencionar que la teoria de la ensefianza y el aprendizaje cognitivo, se utilizd
bajo el enfoque de Jerome Bruner y se trata de una estrategia particular que la autora utilizé
como modelo para poner en practica el disefio, pero existen muchas propuestas referentes a

este tema, el cual puede ser motivo de estudio para posteriores trabajos de investigacion.

Durante esta actividad se constato la existencia de numerosas estrategias y maneras de mostrar

un conocimiento ante un alumno. La autora considera que el enfoque de Bruner puede ser
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eficaz cuando se trata de demostrar modelos practicos de ensefianza como es el caso del
método propuesto, pero igualmente, los profesores tendran la libertad de educar al alumno
bajo su propio criterio, ya que, como se menciond anteriormente, se trata de un modelo simple

que se llevo a cabo durante el desarrollo de esta actividad practica.

Cada maestro dispondré del tiempo necesario para cumplir con los objetivos propuestos en
cada leccion, sin embargo, tendra la potestad de trabajar en funcion de las necesidades propias
de cada nifio asi como podra disponer de otros métodos para completar la formacion basica del

alumno. La autora recomienda el empleo de dos a tres semanas para cada leccion:

- Una primera semana para realizar los ejercicios previos, ademas de desarrollar la técnica de

escalas con un método complementario que aborde este objetivo con mas detalle.

- La segunda semana para repasar los conocimientos adquiridos durante el estudio del

ejercicio y la lectura de la cancion acompafiada con el piano.

- Por ultimo una tercera semana para reforzar los objetivos y tocar laleccion de manera

correcta segun el criterio del profesor.

Igualmente se recomienda el uso de un método especializado en calentamiento previo
(estudios de mecanismos y digitaciones) para que el alumno esté preparado antes de cada

clase.

3.3 Conclusiones y recomendaciones de la investigacion

En el transcurso de nuestra investigacion se pudo constatar la falta de métodos y partituras que
explotan el folklore de Venezuela como medio de ensefianza. Aun cuando actualmente
vivimos un momento de renovacion y explotacion de los valores autoctonos del pais, no existe

una industria de partituras y libros especializados en la materia.
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Igualmente se observo un amplio desconocimiento sobre el tema en los profesores de

clarinete, ademas de demostrar poco interés por el proyecto.

Al realizar la investigacion, acudimos a las principales fuentes de registro de informacién en
Caracas (bibliotecas, centros de informacion, Internet) y por razones de logistica no pudimos
acudir a las principales bibliotecas de cada estado del pais, es por ello que se deja abierta la
posibilidad de profundizar esta parte de la investigacion en las escuelas de clarinete del

interior de Venezuela, para realizar una segunda investigacion mas profunda en esta actividad.

Durante la elaboracion de este proyecto se contd con la participacion de un grupo reducido de
alumnos, razon por la cual se recomienda comprobar este disefio en varias escuelas, centros de
ensefianza y conservatorios de musica del pais en beneficio de los alumnos y de las mejoras

del presente disefio.

De igual manera se recomienda la idea de profundizar en entrevistas y trabajos de revision en
conjunto con los principales profesores y maestros de las escuelas de clarinete del pais, con el
objetivo de fomentar el estudio y realizaciéon de métodos de mayor dificultad técnica para el
instrumento de viento, siguiendo el patron que caracteriza la utilizacion de elementos
musicales de tradicion venezolana como herramienta fundamental de estos libros de

ensenanza.

Nos parece pertinente sefialar la ausencia de estudios referentes al tema que nos ocupa y por
esta razon se hace énfasis en la idea de promover estas investigaciones y profundizarlas hasta
el punto de impulsar el desarrollo de una produccién importante de libros creados por el
impulso de nuestras propias necesidades y segun el criterio de nuestros profesores de musica.
De esta manera se garantizard una evolucion en el sistema de ensefianza de las escuelas
musicales del pais, que permitirian incorporar la musica venezolana al proceso integral de
formacion de los musicos venezolanos, consolidando raices sélidas para los futuros creadores

de obras para clarinete fundamentadas en nuestro folklore.
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A mis padres por su constante dedicacién y por
su amorosa impaciencia durante mis horas de prdcticas,
a mis muy queridos maestros: Mark Friedmany Eloy
Salgado por tener la inteligencia para ensefiar a una
persona tan inquieta y a los futuros nifios que se animen

a aprender este instrumento tan hermoso...
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Al maestro...

El presente método estd disefiado para nifios venezolanos de edades
comprendidas entre 8 y 12 afios que se encuentren iniciando sus estudios
preparatorios de clarinete. El principal objetivo es mostrar los conocimientos
bdsicos del instrumento utilizando canciones tradicionales conocidas ampliamente

por ellos y sus padres.

Los ritmos y melodias que caracterizan a nuestro folklore hacen posible una
evolucion en la técnica de ensefianza del clarinete en nuestro pais p ermitiendo,
ademds, la difusién de nuestra cultura ante la inmensa literatura escrita para

dicho instrumento.
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Los Pollitos dicen...

Ambos ejercicios deberan ¢jecutarse

60,

J=

la primera vez Poco Adagio:

60

la segunda vez Allegro: d

¢A

RA

RA

DA

| W
rea g

f sempre

[ ]

Fa

g3
L W

y= 1
Z

i

i

L8]

_,_'/)

(8]

)
(8]

(8]

AN3Y

)

bl DN




41

T S S I

=100,
=200
L

la segunda vez Andante: i

Ambos gjercicios deberan gjecutarse
la primera vez Lento: |

El Negrito Con

A

T
o )

Tis
[T |
oy 1 Y
=
e ' (!
mni e
e L) L
WILY .JH
- a I
T » L
LHH_.' ¥, !
= T )
L1
T
-
T i
iy 1L
e ﬁ}? [
nnY 1)
REES 18
T IL) N
lHH_.' /
Ints M
nxnmwd Nfre -
e ————

ﬁﬂ
Ml i Ky AN
\J_lu
] N AR
I
L, iy
plam Ir.'
(11 N, ]
m (.
T b
g
il L]
| I
P b
1y .
1L,
NETo e

)




42

La Higuera
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La Manzana

Ambos gjercicios deberan ejecufarse
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Maria Moiiito

Ambos ejercicios deberan ejecutarse

la primera vez Poco Andante: 4=60,

la segunda vez Allegro: 4=120
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La Pajara Pinta

Ambos gjercicios deberan ejecutarse
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Tengo una Muiieca

Ambos gjercicios deberan ejecutarse
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Arroz con Leche

Ambos ejercicios deberan ejecutarse
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El Barquito

Ambos gjercicios deberdn ejecutarse
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