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RESUMEN

El trabajo consistio en la transcripcion y posterior analisis ritmico del Golpe de Tambor de
Caraballeda, Estado Vargas. Se realiz6 recopilacion de datos a través de investigacion de
campo, grabaciones in situ, entrevistas a cultores y ejecutantes del pueblo de Caraballeda y
de la Zona Metropolitana de Caracas, asi como documentacion existente. Se realiz6 un
andlisis ritmico, timbrico, organoldgico y formal de la mdsica.

PALABRAS CLAVES: Musica afrovenezolana; percusion; Tambor de Caraballeda;
Estado Vargas; folklore; San Juan Bautista.
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INTRODUCCION

El conocimiento de la musica folklorica ha sido subestimado como parte de la formacién
profesional en conservatorios y escuelas de musica del estado venezolano * . No existe en
el plan oficial de materias, ninguna dedicada al estudio de nuestras manifestaciones (sélo
en el programa de piano y de guitarra se ven como parte del repertorio algunas piezas
venezolanas). La exploracion e integracion al lenguaje compositivo e interpretativo de
elementos de la musica folklorica venezolana se ha logrado a través de iniciativas

individuales y divorciadas de la educacion musical formal.

Pese al amplio espectro de musica tradicional y folklorica de Venezuela, hay una escasa
produccién de trabajos de transcripcién y analisis donde se pueda obtener informacién
sobre géneros, estilos, instrumentos y origenes de la misma. Es importante que se realicen
estos estudios para que las presentes y futuras generaciones de investigadores, docentes y
musicos dispongan de informacion documentada que sirva de base para plantear nuevos
trabajos sobre el tema. Uno de los géneros que adolece de investigaciones formales, a
pesar de su ancestral arraigo en la cultura venezolana, y de lo fascinante de sus expresiones
musicales, es el de la musica afrovenezolana. Es aqui donde se encuentra el Golpe de

Tambor de Caraballeda.

Con este trabajo se pretendid investigar documentalmente sobre los aportes de la cultura
afrovenezolana, sobre la celebracién de San Juan Bautista y su festividad en el pueblo de
Caraballeda, Estado Vargas. Se quiso también registrar audiovisualmente la ejecucion del
Golpe de Tambor tanto en conjunto como separando cada instrumento participante, para
luego transcribir en notacién tradicional los ritmos, y posteriormente analizarlos. En esta
investigacion no se estudiaron otras expresiones musicales de Caraballeda, aunque
estuvieran contextualmente relacionadas con la celebracion del santo. Tampoco se hizo un
estudio historico del Golpe de Tambor, ni de su desarrollo urbano. En cuanto al
componente danzario que conlleva ésta musica tampoco fue considerado, asi como ningin
otro aspecto socio-cultural. El objetivo principal de este estudio fue realizar una

aproximacion musical al entendimiento ritmico del Golpe de Tambor de Caraballeda.

! Esta afirmacion se produce después de revisar los actuales programas de estudio de las
Escuelas de Musica, establecidos segun la resolucion de la Gaceta Oficial N° 909 del 29 de
mayo de 1964.



LA CULTURA AFROVENEZOLANA

La Esclavitud de Africanos en Venezuela

Antes del contrato que firmara el Rey Carlos V con los Welser? en el afio de 1528 (Liscano
1950, 63), en el que les cedia a modo de amortizacion de deudas la Gobernacion de la
Provincia de Venezuela, ya se habia iniciado de forma incipiente el trafico de esclavos
negros africanos a estas tierras (Guerra 1984, 9). Con este convenio, la Corona espafiola les
obligaba a fundar poblaciones y a levantar fortificaciones a partir de los dos primeros afios
de su llegada. También se les otorgaba la facultad para explorar y explotar las riquezas que
hallaren, dandoseles un porcentaje de todo aquello que obtuvieran, ademas se les libraba de
impuestos para favorecer el poblamiento del territorio de la Provincia (Rosas 1998, 12), el
cual estaba comprendido entre Maracapana (Peninsula de Punta Gorda) y el Cabo de la
Vela en la Peninsula de la Goajira (Liscano 1950, 63). Junto a esta concesion los Welser
obtuvieron también la autorizacion para importar el primer gran lote de 4000 esclavos

negros africanos (Acosta Saignes 1984, 47).

Desde el siglo XVII en adelante, el incremento de la importacion de esclavos estuvo
pautado por el crecimiento de la agricultura, masculo econémico del periodo colonial
venezolano. Fueron traidos para trabajar en largas y penosas jornadas en las haciendas de
cacao, café, afil y cafa de azlcar entre otros rubros, ubicadas especialmente en los
actuales estados Aragua, Miranda, Carabobo, Yaracuy, Zulia, Lara, Falcon y algunas areas

de Trujillo (Liscano 1950, 65), ademas de Caracas y Vargas.

...el esclavo negro resultaba una inversion desde todo punto de vista. Constituia una
mercancia...podia ser usado de la manera que el duefio creyera conveniente a su propio
beneficio. Pero era una mercancia peculiar, se reproducia, vientre esclavo engendra esclavo. Y
en adicion, podia ser entrenado en ciertos oficios, como por ejemplo de carpintero o de herrero,
favoreciéndose el amo ya fuese con trabajos para ¢l o alquilando al esclavo...podia ser
utilizado ;en las peores labores, sin las restricciones ni protecciones legales que amparaban al
indigena.

El auge que tuvo la produccién de cacao en el siglo XVIII, por la demanda en los

mercados de Espafia y México entre otros paises, fue el principal factor que determiné el

2 Familia de banqueros de Augsburgo, principales financistas de Carlos V.
® Otilia Rosas, (1998), “El Tributo Indigena en la Provincia de Venezuela,” Historia para
Todos. N° 29 (Caracas: Historiadores Sociedad Civil), 25.
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aumento de la trata (Liscano 1950, 65). Los productores y comerciantes se vieron en un
momento de abundante prosperidad, afianzaron su poder econémico y se convirtieron en
una ¢lite que la poblacion comin llamé “Grandes Cacaos” (Aleman 1997, 43). Esta
poderosa oligarquia se vio en la necesidad de intensificar la produccién de sus haciendas,
siendo alli, en las haciendas, en la plantacion, donde se centrd la relacion amo-esclavo,
relacién que determind la forma de vida y la dinamica social de la Colonia (Ascencio
2001, 103). En ésta, los blancos criollos y los blancos peninsulares dominaban a los
indigenas, negros esclavos, negros manumisos, pardos, zambos y mulatos. Pero no sélo en
la plantacidn se uso6 la mano de obra de los esclavos africanos, ya que como afirma Miguel

Acosta Saignes:

...En la Colonia todo, en ultimo término, dependia de los esclavos. Sobre sus hombros recay6
el mantenimiento de aquella sociedad: fueron pescadores de perlas, descubridores de minas,
pescadores, agricultores, ganaderos, fundadores de pueblos, buscadores del Dorado,
fundidores, trabajadores especializados en trapiches, toreros, cantores, domésticos, musicos,
barberos, pulperos, verdugos, pregoneros, soldados, juglares. Toda la sociedad colonial
descanso en Venezuela sobre las espaldas poderosas de los africanos y sus descendientes; sobre
su valor y su extraordinaria resistencia; también sobre su inteligencia y su entereza; sobre su
capacidad inagotable de esperanza y sobre su indoblegable espiritu de rebeldia...*

Las Cofradias

A pesar de conformar el estrato mas bajo en la sociedad colonial y de ser sometidos a una
humillante servidumbre, los esclavos no escaparon al proceso de catequizacion (Pollak-
Eltz 1991, 22). Ya desde el siglo XVI se habian conformado cofradias o hermandades
religiosas en varias regiones (Acosta Saignes 1955, 97). A ellas podian pertenecer negros
esclavos 0 manumisos, incluso hubo algunas que permitian la incorporacién de cualquier
persona, rompiendo al menos de este modo y en este ambito la discriminacion racial del
sistema imperante (Acosta Saignes 1955, 97-98). Las cofradias se establecieron en iglesias
o ermitas bajo la advocacion de determinado santo catdlico, y sus actividades estaban
enfocadas en la realizacion de diversos servicios religiosos como la recoleccion de
limosnas, la construccion de algin templo, la celebracion de fiestas votivas y procesiones,
la dotacion de ataud y santa sepultura a sus miembros, ademas del auxilio que se prestaban
mutuamente en la enfermedad (Acosta Saignes 1984, 224). La organizacion vy
funcionamiento de estas sociedades estaban rigurosamente reglamentados por

disposiciones del alto clero, basadas en las Leyes de Indias. Sobre estas regulaciones, las

* Miguel Acosta S., (1984), Vida de los Esclavos Negros en Venezuela (Caracas: Ediciones
Hespérides), 15-16.
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cofradias podian establecer sus propias constituciones segun las circunstancias especiales

de la ciudad o iglesia donde estuviesen asentadas (Acosta Saignes 1955, 85).

Fue en el seno de estas hermandades donde se fundieron en un largo madurar de tres
siglos, las deidades, creencias y practicas religiosas que trajeron consigo los esclavos
africanos, con los santos y la liturgia de la religion catolica. Las cofradias permitieron el
contacto e intercambio entre los miembros pertenecientes a las diferentes etnias,
propiciando a la larga, la conservacion de ciertos rasgos culturales (Gonzalez 2004, 155).
Al respecto nos comenta Michaelle Ascencio y Miguel Acosta Saignes:

...Paraddjicamente, la cofradia, al dotar a los esclavos de un marco religioso institucional,
garantizé la conservacion de ciertos rasgos de la religiosidad africana que, adaptados y
reinterpretados, dieron lugar, con el tiempo, a los cultos y religiones afroamericanas que se
practican todavia hoy...°

Las cofradias realizaron funciones sincréticas, al fundir las ceremonias que los africanos
celebraban en sus lejanas tierras, en honor a sus idolos, con los rituales catélicos. Como se ve,
poco a poco fueron cortandose los lazos ceremoniales. Algunos todavia pudieron vivir y se
conservan en el folklore de hoy, retirados en los campos venezolanos.®

Hacia finales del siglo XVII1I se fueron reduciendo la actividades festivas de las cofradias
especialmente en las ciudades (Acosta Saignes 1955, 97). La poblacion esclava era distinta
a la de los inicios: estaba ya engranada en el orden social de la Colonia; generaciones
habian nacido en cautiverio y el recuerdo de su tierra de origen era remoto y vago; habia
crecido la poblacién parda y proliferado los negros libertos 0 manumisos. Entonces los
encuentros entre los cofrades se prestaron no sélo para tratar temas religiosos sino también
para hablar de libertad, por esta razon se hizo todo lo posible para evitar cualquier tipo de
reunion (Acosta Saignes 1984, 217). Ya la clase dominante habia probado el sabor de no
pocas insurrecciones (la primera fechada en Coro en 1532) (Guerra 1984, 26), y de
continuas fugas de esclavos (cimarrones) que huian a lugares intrincados y fundaban
asentamientos libres conocidos como Cumbes (Guerra 1984, 49). Debido a esto se procuro
aislar a los negros, restringiendo todo tipo de celebracion y congregacion.

La mayoria de las cofradias subsistieron retiradas de las ciudades, en los campos, y su
mayor legado lo constituyen hoy en dia diversas festividades y manifestaciones folkléricas
(Acosta Saignes 1955, 97), inscritas en el calendario de celebraciones catdlicas, y a su vez

cargadas de profundos rasgos culturales de ascendencia africana (musica, danza, lenguaje,

> Michaelle Ascencio, (2001), Entre Santa Barbara y Shangé (Caracas: UCV. Fondo
Editorial Tropikos), 102.

6 Miguel Acosta S., (1955), “Las Cofradias Coloniales y EI Folklore,” Cultura
Universitaria (Caracas: UCV), 97.
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aspectos religiosos, etc.). Como ejemplo podemos tomar a los Diablos Danzantes de
Corpus Christi en los estados Aragua, Carabobo, Guarico, Miranda y Vargas; San Benito
en el Zulia; San Antonio en Lara y San Juan Bautista en Miranda, Carabobo, Aragua,
Yaracuy, Guarico y Vargas (Garcia y Herndndez 2000, 3).

Durante la Guerra de Independencia, acontecimiento que conmovio6 a todo el pais, hubo
una légica disminucion de la actividad clerical, ain asi las cofradias continuaron
realizando sus labores aunque sin la supervision de la Iglesia (Hernandez y Fuentes 2005,
45).

...Las cofradias, con las mismas funciones de organizar las fiestas de santos o simbolos
cristianos pasaron de ser asociaciones dependientes de las autoridades eclesiasticas, a
asociaciones espontaneas organizadas por grupos de voluntarios..."

El autor considera que esta coyuntura fue determinante en la consolidacion de las
celebraciones rituales de santos. Sirvié para que los rasgos africanos se arraigaran mas,
para que el aspecto méagico y supersticioso se fortaleciera en el imaginario de los devotos,

y para que estas fiestas adquirieran el sentido popular que aun conservan.

Origen y Diversidad

A lo largo de casi tres siglos (XVI, XVII 'y XVIII), los esclavos fueron enviados a América
desde la costa occidental de Africa, partiendo de Cabo Verde, pasando por el Golfo de
Guinea (regién que ocupa en la actualidad las Republicas del Congo y de Angola), e
incluso desde el otro extremo del Cabo de Buena Esperanza donde se encuentran

Mozambique y Madagascar (Guerra 1984, 9).

A Venezuela fueron traidos grupos de diversas regiones y distintas etnias bien

diferenciadas entre si. Como nos informa Maria Teresa Novo:

...llegaron de la region que actualmente abarca los Estados de Senegal, Guinea, Sierra Leona,
Ghana y Dahomey (sic). El antropdlogo venezolano Miguel Acosta Saignes precisa que a
Venezuela llegaron grupos pertenecientes a los gentilicios loango, mina, tari, congo, angolas,
carabalies, y mondongos. Ademas de la natural diversidad que implica este hecho, se produjo
una dispersion generada por los propios explotadores, con el fin deliberado de separar a los
esclavog entre si, de manera que su contacto se viera entorpecido por carecer de una lengua
comun.

’ Darfa Hernandez y Cecilia Fuentes, (2005), Proyecto Memoria de Vargas (Caracas:
FUNDEF), 45.

® Maria T. Novo, (2001), “La Huella de las Muchas Patrias Africanas,” Revista Bigott
(Caracas: Fundacion Bigott), N°56, 6.
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A esta variedad de origenes y gentilicios, hay que sumarle el hecho de que también se
realizaran migraciones internas en Ameérica, es decir, esclavos que habiendo tenido alguna
permanencia prolongada en cualquiera de las provincias del Reino, eran vendidos en
mercados secundarios como los que operaron en las Antillas Francesas y en Curazao, de

donde fueron traidas cantidades considerables a tierras venezolanas (Liscano 1950, 71).

A pesar de los diversos origenes, la mayoria de los esclavos que llegaron a Venezuela al
igual que a las demés provincias de América Latina provenian de las distintas etnias
asentadas en la extensa region del Congo, ubicada entre el delta del rio Niger y la
desembocadura del rio Congo (Liscano 1950, 76); el area donde actualmente se encuentran
las Republicas del Congo, Zaire y Angola (Gonzélez 2004, 147). La cultura de estas tribus
se le conoce con el nombre de Bantl. Respecto a este tema Michaelle Ascencio escribe:

[la cultura Bantl es] ...agraria basada en la solidaridad del linaje que se expresa,
fundamentalmente, en el culto familiar a los antepasados, lazo indefectible con la tierra. Por
sus caracteristicas culturales, los esclavos de nacion congo [o congo-bantu] eran preferidos por
los colonos, pues la separacion brutal de su tierra y de su familia conllevaba la pérdida de los
lazos de pertenencia y de referencia cultural, haciéndolos, de acuerdo con la légica de la
esclavitud, mas déciles y aptos para el sometimiento.’

Tratantes y compradores supieron distinguir bien las cualidades de los grupos que obtenian
y en virtud de ello hubo preferencias. Asi como a los congo se les tenia por mansos y
sumisos, a los dahomeyanos y yorubas por soberbios, y a los mandinga por rebeldes y
“levantiscos” (Ascencio 2001, 104).

Provenientes de cualquier etnia o descendientes de cualquier linaje, en América fueron
esclavos, y todo lo que sucedi6 con sus expresiones culturales estuvo irremediablemente
sujeto a esa condicion. En Venezuela el proceso de su integracion con la cultura hispanica
y la indigena consistié en aceptar y adaptarse a la nueva realidad. Pudieron preservar parte
de sus rasgos culturales modificandolos o reinterpretandolos. Esta transformacion terminé
consolidando a lo largo de cuatro siglos lo que se conoce actualmente como culturas

afroamericanas (Ascencio 1982, 13).

Integracion Socio-Histérica

La participacion de los esclavos negros en la Guerra de Independencia y luego en la de la
Federacion, fue un hecho definitivo en el proceso de su emancipacion e integracién a la

sociedad venezolana, tal como nos lo relata Juan Liscano:

% Michaelle Ascencio, op. cit., 104.



Esta guerra [la de Independencia] sangrienta y fraticida que asol6 a Venezuela durante diez
afios (1811-1821), tuvo sus prolongaciones en las expediciones republicanas que fueron al
Pert, Ecuador y Bolivia, y su epilogo en las sucesivas revoluciones que, hasta la guerra de la
Federacion, barrieron la antigua organizacion social de la Colonia.

Tal proceso historico significd, entre muchos otros acontecimientos fundamentales el término
de la esclavitud en Venezuela.™

Una de las acciones tomadas por la Junta de Gobierno creada a partir de los sucesos del 19
de abril de 1810, fue la de prohibir la introduccion y venta de esclavos en el pais
(Fundacion Polar, 1998). Incluso antes de esto se habia tomado una decision similar por
parte del Gobernador de Caracas en vista de lo ocurrido en Haiti, donde se liberaron los
esclavos en 1794 y se declaré la independencia en 1804 (Biblioteca de Consulta Encarta
2005). Sin embargo se puede decir que el comienzo del proceso de abolicion de la
esclavitud en Venezuela fue de la mano de la Guerra Independencia. En ésta, ambos
ejércitos, el Realista y el Libertador, incorporaron esclavos para reforzar sus filas. Estos
fueron recompensados con la libertad (extendiéndola incluso a sus familiares cercanos), y
algunos llegaron a ocupar cargos militares de importancia, en particular en las fuerzas
patridticas (Liscano 1947, 5). Es por eso que la abolicion de la esclavitud, decretada en
1854, solo fue un acto de reafirmacion, que le dio un marco legal a una realidad bastante
establecida. De hecho el numero de esclavos libertados por mandato de este decreto fue
apenas de 23.378 (Fundacidon Polar, 1998), lo cual dice mucho de cuan debilitada estaba la

esclavitud como institucion.

Mas tarde, con la Guerra Federal (1859-1864) se termina de disefiar el nuevo orden social
venezolano, donde la vieja oligarquia criolla que impulso la independencia de Espafia
quedd relegada como grupo de exclusiva hegemonia politica en el pais (Liscano 1947, 6).
En este escenario, se abrieron como nunca antes, espacios politicos, econémicos y sociales
donde los afrodescendientes tuvieron acceso, acentuando de este modo su proceso

libertario. En relacién a esto, Juan Liscano nos comenta:

...En Venezuela, durante los afios que siguieron al de la emancipacion, no se notd ningun
cambio social ni politico...todos [los negros] van a confundirse poco a poco con la masa de
mestizos que forman la mayoria de la poblacion venezolana. En la vida piblica no empiezan a
intervenir algunos sino por consecuencia de las guerras “federales” que determinan una
revolucién social mas amplia y profunda que la misma revolucién, antes politica que social, de
la Independencia; porque es entonces cuando desaparece la Oligarquia, se resuelven
definitivamente todas las castas y se realiza de hecho una igualdad democratica ... Las
diferencias raciales fueron absorbidas en el sangriento proceso de la formacién de nuestra
nacionalidad...'

19 Juan Liscano, (1947), Apuntes para la Investigacion del Negro en Venezuela (Caracas:
Tipografia Garrido), 4.
' Juan Liscano, op. cit., 7-8.
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Otro factor que intervino decisivamente en la integracion final de los afrodescendientes a
la vida nacional, fue el hecho de que fundieran su raza con la hispana y la indigena. Este
mestizaje fomentd la formacién de la cultura criolla, y dio origen al sistema de pluralidad
racial que caracteriza a la sociedad venezolana, donde segun asegura Pollak-Eltz:

...el elemento negroide (negro, zambo, mulato, pardo) esta integrado a la sociedad nacional.
No existen castas étnicas, sino clases sociales. En teoria, el ascenso social es posible para
todos. [y en donde] Se han conservado muchos elementos culturales de origen africano, que
aln son visibles en el folclore y en las culturas regionales...*?

El esclavo negro africano pagé su integracion al Nuevo Mundo con su sangre, con su
libertad y la de sus descendientes; con el despojo de su honor, de su tierra, de su memoria
y su cultura. De ese modo se adapto, reinventando su herencia espiritual, su mitologia, sus

ritos y tradiciones.

La Contribucion Africana

En diferentes aspectos de la cultura venezolana se puede apreciar la huella africana. Para
estudiar este legado es necesario tomar en cuenta una serie de factores como la historia de
la trata, la influencia del cimarronaje y las cumbes, los datos demogréaficos del periodo
colonial, la distribucién de los grupos de esclavos y la diversidad étnica de estos. Ademas
hay que contar con que casi todos los elementos de la cultura material africana se perdieron
en el Nuevo Mundo; sobreviviendo rasgos espirituales como creencias, supersticiones,
conceptos religiosos, magia, cuentos, mitos, cantos y musica (Pollak-Eltz 1991, 30).
Vestigios de éstos pueden ser hallados en las distintas regiones del pais de marcada

ascendencia africana.

En cuanto al aporte linguistico, especificamente en el vocabulario, se encuentran palabras
que muestran un posible origen africano: bemba, bimba, birongo, bongo, cumbe, changd,
ganga, guaricongo, malembe, quimbomb@, etc. (Centro de Investigaciones Histdricas 1987,
8). Se puede incluir aqui el uso de fonemas caracteristicos del canto de la musica

afrovenezolana, tales como: ololé ololé, samba tulé, ajé ajé, aji (Pollak-Eltz 1991, 36).

También se intuye la herencia africana en la utilizacion de distintos instrumentos de trabajo
como el azadon o el pildn, en la implementacion en la culinaria criolla de técnicas como el

sofrito o el predominio de la grasa en salsas y guisos, en la preparacion de alimentos como

12 Angelina Pollak-Eltz, (1991), La Negritud en Venezuela (Caracas: Cuadernos Lagoven),
8.
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la mazamorra (maiz con papelon y leche) o el funche (maiz molido con manteca y sal)

(Centro de Investigaciones Historicas 1987, 6-7).

Uno de los aspectos de la cultura venezolana donde se destaca més la presencia africana es
el la religiosidad catodlica popular, donde “magia, religion y medicina estan intimamente
ligadas” (Pollak-Eltz 1991, 44). Esta religiosidad que se cultivd y prevalecidé en buena
medida en el seno de las cofradias, se manifiesta en el culto a diferentes santos catolicos,
donde éstos favorecen a los creyentes dando fertilidad a la tierra, trayendo la lluvia y la
abundancia, sanando enfermedades, propiciando noviazgos o alejando malas influencias
(Pollak-Eltz 1991, 46) .

La masica afrovenezolana se encuentra profundamente unida a la religiosidad. El autor
considera que de todos lo rasgos culturales de raiz africana, la musica es sin duda uno de
los que mejor exhibe su ascendencia. Esta se caracteriza en lineas generales por la
utilizacion casi exclusiva de instrumentos de percusion que con distintas alturas y timbres
tejen un ritmo sobre el cual se hacen los cantos, donde un cantante solista alterna con un

coro. Como lo afirma Ramon y Rivera:

La polirritmia que tenemos no es europea ni indigena, luego procede de Africa; la pentatonia, y
algunas otra melodias basadas en menos de cinco sonidos, con su combinacién de intervalos
nada indigena ni europea, es también africana; todo el instrumental utilizado para acompafiar
esta musica —salvo la tamboras y las maracas (el carangano es dudoso)- proceden también de
Africa. De tal manera, es concluyente que hay unos elementos irrefutables africanos, que
subsisten intactos en medio de un mundo cultural mestizo.*®

La mayoria de los rasgos de herencia cultural africana estan presentes hoy en dia en
distintas comunidades de afrodescendientes. La musica en particular tiene un marcado
protagonismo en diversas manifestaciones folkldricas, especialmente en aquellas
vinculadas a las celebraciones que ocurren a propdsito del solsticio de verano: Cruz de
Mayo, Diablos Danzantes de Corpus Christi, San Antonio, San Pedro y San Juan Bautista
(Garcia y Hernandez 2000, 3).

3 Luis Felipe Ramén y Rivera, (1971), La MUsica Afrovenezolana (Caracas: UCV), 46.



LA FIESTA DE SAN JUAN BAUTISTA

Origen

Desde tiempos remotos, cada 21 de junio se celebra en muchos pueblos del hemisferio
norte, 1o que se conoce como el solsticio de verano. En este momento la Tierra alcanza una
inclinacion tal en su eje, que permite que dicho hemisferio tenga méas horas de luz de lo
corriente, dando lugar al dia més largo y la noche méas corta del afio (www.snet.gob). Es
cuando el sol alcanza el punto méas lejano del Ecuador celeste, consiguiendo su maxima
declinacion (Biblioteca de Consulta Encarta 2005), la cual mantiene casi sin moverse de un
dia a otro dando la impresion de inamovilidad, de ahi viene el nombre: solsticio del Latin
“sol staticus”, que traduce “sol quieto” (www.snet.gob). Luego de este evento cumbre, el
sol empieza a “bajar la cuesta que ha de conducirlo al suave equinoccio de septiembre”
(Liscano 1950, 145). Quiza por ello, el hombre primitivo al ver el aparente decaimiento del
sol, cred una serie de ritos para ayudarlo a recobrar su energia (Liscano 1951, 159). De ahi
que la mayoria de las celebraciones del solsticio de verano en los campos de Europa hayan
tenido como acto central los ritos solares como: el encendido de hogueras, de ruedas o
troncos de fuego que se echan a andar, o las procesiones de antorchas

(www.textosmagicos.com).

Se trata de una festividad que celebra el placer y la alegria de la vida y la abundancia de la
naturaleza [...] En esta noche, tradicionalmente, se recolectan las hierbas magicas y
medicinales que se usaran durante el resto del afio, asi como también se recoge agua de los
manantiales o del mar a la que se le atribuye milagrosas propiedades...**

Desde su origen, los ritos solares son el principal elemento de estas festividades, sin

embargo escribe Liscano:

...En la cuenca mediterranea, en la antigua Roma, el advenimiento del solsticio vernal era
celebrado con una gran fiesta acuatica [...] ello puede explicar porque la iglesia, echando su
manto sobre la vieja fiesta pagana, escogi6 dedicarla a San Juan Bautista.™

De este modo la religion catolica, en un acto de conciente sincretismo, absorbié esta
celebracion pagana ya enraizada en el pueblo (Liscano 1950, 147), y asociandola con el
ritual del bautismo la adoptd y la incluy6 en su calendario de santos, el 24 de junio, dia de

San Juan Bautista.

% Tomado de <http//www.textosmagicos.com> (06-02-2006) ]
> Juan Liscano, (1951), “La Fiesta de San Juan Bautista en Venezuela,” (Caracas: Avila
Gréfica),160.


http://www.textosmagicos.com/
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San Juan Bautista en Venezuela

San Juan llega al Nuevo Mundo traido por los colonizadores (Aleman 1997, 285), como
parte de su patrimonio cultural, al igual que su idioma, sus costumbres o sus instituciones.
De manera que el dia de San Juan ya era motivo de una celebracion catolica tradicional de

los espafioles.

Las fiestas rituales catolicas estan agrupadas en torno a las fechas de los solsticios de invierno
y verano, asi como a los equinoccios de primavera y otofio, asi debieron ser asumidas por los
recién catequizados, independientemente de las condiciones geograficas del territorio
venezolano...™

En la religiosidad popular catélica venezolana, San Juan Bautista, Guaricongo, o Congolé,
como también se le llama, es sin duda el santo cuya veneracion se extiende mas en la
geografia nacional, especialmente en los estados y localidades donde estuvieron asentadas
en tiempos coloniales las plantaciones (Liscano 1951, 158-161). Fue alli, en el campo, en
la plantacién y en las cofradias de su advocacion, donde cuajo la fe que aun hoy en dia
mueve cientos de creyentes a festejar su dia. Aqui en Venezuela, fue en manos del esclavo
africano que estuvo la continuidad de esta ancestral festividad europea (Liscano 1951,
161); pero no en honor de deidades africanas, sino de reinterpretaciones de ritos catolicos y
africanos en honor a un santo cristiano (Pollak-Eltz, 1991). Estas fiestas comienzan por lo
general el 23 de junio, y en algunas poblaciones llegan a extenderse hasta el 29 de junio
(dia de San Pedro), o incluso hasta el 16 de julio, dia de la Virgen del Carmen (Fundacion
Bigott 1999, 665).

San Juan llega a Venezuela a mediados del siglo XVI, incorporado a las practicas cristianas
que impusieron los espafioles durante la conquista, pero se convierte en un santo con verdadero
carécter popular a partir de la llegada de los negros esclavos provenientes de Africa (siglo XVI
a XVIII). De esta manera las comunidades africanas incorporan a San Juan déndole una doble
significacion: por un lado como representacion de un ser milagroso, sobrenatural (deidad
mitica), yﬂpor el otro, un hombre comin, que participa de las alegrias y angustias de los
humanos.

Una de las razones que explican el por qué el esclavo negro asimila esta festividad,
apartando el hecho de que el amo les permitieran un dia al afio de distension y baile,
siguiendo una heredada celebracién europea, parece ser, como lo escribe Juan Liscano en
un interesante ejercicio imaginativo: la similitud de condiciones climéticas que habia entre
las poblaciones del Africa ecuatorial, de donde vinieron la mayoria de los esclavos, y las
que encontraron aqui en Venezuela (Liscano 1951, 167). De acuerdo a esto, ambos

territorios tienen solo dos estaciones al afio: la de lluvias y la de sequia, por tanto las

18 Darfa Hernandez y Cecilia Fuentes, op. cit., 56.
Y Maria T. Novo, op. cit., 14.
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labores de labranza en ambas zonas estaba regulada por acontecimientos naturales

comunes.

El negro de los innumerables reinados en que se repartia la Costa de Guinea o la enorme
cuenca del rio Congo, solia celebrar, con ritos y fiestas en las que intervenia de manera
permanente la danza al son de los tambores, los momentos culminantes relacionados con la
siembra, enlgque las lluvias iniciaban su fecundante riego o bien cesaban para permitir la poda o
la cosecha.

De modo que segln Liscano, este paralelismo climatico pudo haber favorecido el hecho de
que el negro esclavo trajese desde su origen la costumbre de hacer también fiestas y ritos
agrarios en torno a la llegada de las lluvias. En este punto es oportuno subrayar que para la
fecha del 21 de junio, el fendmeno del solsticio de verano es un evento que se celebra
originalmente en el hemisferio norte, mientras que para el sur es lo contrario, se celebra el
solsticio de invierno, fecha que coincide con el comienzo de las lluvias (Liscano 1950,
145), temporada crucial en el calendario agricola. Este hecho se relaciona con que a
diferencia de Europa, “en Venezuela el agua es el elemento predominante del rito de San
Juan” (Liscano 1951, 160). En casi todas las localidades donde se hacen las fiestas, el
elemento agua juega un papel protagdnico, bien porque los devotos se bafian en el agua (de
rio o de mar) (Liscano 1951, 164) “santificada” por la inmersion del santo, o porque a éste
lo sacan a pasear por la costa en embarcaciones, 0 porque se bafian también utensilios

domésticos y de labranza (Liscano 1951, 160).

...Los cultores negros y mulatos de San Juan, por atavismo magico, proceden con la efigie del
santo como si fuera un fetiche. Conviven con ella en esa oportunidad, la increpan o loan, la
emborrachan y bafian, en suma: la humanizan...*

Una razbn que argumenta Liscano para explicar por qué la iglesia permitio la
incorporacion del negro en la celebracion del santo, es el hecho de en Europa, la de San
Juan era ya “...la fiesta mas plebeya del calendario eclesiastico junto con el Carnaval”
(Liscano 1951, 169), y los eventos que se hacian carecian del ceremonial litdrgico. Ya la

fecha estaba impregnada de un &nimo mas o menos relajado.

Por altimo, como ya se ha mencionado, el tiempo de San Juan era el tiempo de la cosecha,
por ello el amo, satisfecho con sus frutos, podia propiciar el regocijo entre sus esclavos,
permitiendo al menos una vez al afio que se reunieran para bailar y cantar, lo cual ayudaba
de algun modo a sobrellevar su rigurosa vida de trabajo y servidumbre (Liscano 1951,
169).

18 Juan Liscano, (1951), op. cit., 167-168.
1 Juan Liscano, (1951), op. cit., 40.
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La Mdusica en la Fiesta de San Juan Bautista en Venezuela

Si San Juan Bautista y la maravillosa historia de su celebracion, conectada con una
cosmovision antigua como la humanidad, llegd desde Espafia, la musica para la
celebracidn tiene un indiscutible origen africano. Se considera que en Venezuela el aspecto
gue mas destaca en estas fiestas es la masica. El repertorio que hace suele variar de region
en region, pero tiene algunos rasgos comunes como el canto que estd basado en una
dinamica responsorial entre solistas que se suceden y un coro, la presencia en el canto de
ciertos vocablos que sugieren una procedencia africana (Pollak-Eltz 1991, 36), el uso casi
exclusivo de instrumentos de percusion, y la realizacion de bailes colectivos y entre parejas
(Garcia y Hernandez 2000, 16).

De acuerdo a la clasificacion que hace el eminente investigador Rafael Salazar de la
masica de la fiesta de San Juan Bautista, se reconocen los cantos rogativos o devocionales,
los rituales o de procesién, los festivos para el baile y los de despedida (Fundacion Bigott
1999, 666). Entre los devocionales se destacan los cantos “a capella’” como las sirenas (en
Aragua, Carabobo y Yaracuy), los cantos a San Juan (en Tarma y Carayaca, Edo. Vargas),
las mariselas (en los Valles de Orituco, Edo. Guarico), las fulias (en Aragua, Miranda y
Vargas). En los cantos procesionales, el mas resaltante es el sangueo (en Aragua, Carabobo
y Yaracuy). Siguiendo esta clasificacion, en la musica para el baile se observan dos
variantes: golpiao (lento) y corrio (rapido); entre los primeros se encuentran: el mina (en
Barlovento, Edo. Miranda), de plaza (en Cata, Edo. Aragua) y el lejio (en Lezama, Tarmas,
Edo. Vargas y Barlovento), entre otros; y entre los corrios estdn: el culo’e puya (en
Barlovento), la jinca (en Lezama, Tarmas, Edo. Vargas y Barlovento) y el trancao (en
Chuspa, La Sabana, Todasana, y Osma, Edo. Vargas). Entre los cantos de despedida se
hayan: las guarafias (en los Valles de Orituco), malembe y el cambullén (en Barlovento)®.
Existe otra manera de clasificar esta musica segun la cual se hace una generalizacién en la
mausica para el baile y se habla del Golpe de Tambor, el cual casi siempre esta estructurado
en dos partes, que se diferencian entre si principalmente en el tempo de la ejecucion: “...el
corrio de tempo alegre pero sereno, y el trancao de ritmo vivaz y agresivo.” 1 os Golpes

de Tambor se encuentran en la mayoria de las localidades donde se hace la fiesta, y se

2% Fundacién Bigott, (1999), Diccionario de Cultura Popular (Caracas: Fundacion Bigott),
666.

2! Carlos Garcia y Darfa Hernandez, (2000), Cruces Diablos y Santos. Musica y Cantos del
Solsticio de Verano (Caracas: FUNDEF).
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puede hallar variables musicales importantes (estilisticas, organoldgicas, ritmicas,

timbricas) segun la region.

En cuanto a los instrumentos que se utilizan, la mayoria son de percusién (membranéfonos
e idi6fonos)?, de fabricacion artesanal. Entre ellos, los més destacados son: los tambores
redondos o culo’e puya, los quitipla, la mina y la curbata (en la zona de Barlovento), el
cumaco (en Yaracuy, Carabobo, Aragua y Vargas) y las pipas (especificamente en la
poblacion de Naiguata, Edo. Vargas) (Fundacion Bigott 1999, 666). También encontramos
la utilizacion de guaruras® (en la zona de Chuspa, Edo. Vargas) (Fundacion Neumann s/f);
también en Vargas, se encuentra la utilizacion del cuatro, guitarra, tambora, tamborita,
maracas (idi6fono de origen indigena), plato’e peltre y marimbola (Fundacion Bigott
1999), para la ejecucion de fulias en el velorio del santo en la vispera. La fulia es la
musica ritual que se hace en los velorios de Cruz de Mayo o en los velorios de santo
(Lares, 1979).

Como se ha dicho, en Venezuela la celebracion de San Juan Bautista esta especialmente
arraigada en las zonas donde hubo plantaciones de cacao durante el periodo colonial. De
todas estas localidades, pasaremos a hablar de Caraballeda en el Estado Vargas, por ser el
Golpe de Tambor que se toca en esta poblacidn, el objeto de estudio de este trabajo.

22 Segun la clasificacion organoldgica de Hornbostel-Sachs.
2% Aeréfono hecho con caracol marino de origen indigena.
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CARABALLEDA

El Estado Vargas

Su creacién como entidad estatal es de reciente data (1994). Anteriormente era Municipio
Vargas, adscrito al Distrito Federal. Estd ubicado en la franja mas central del litoral
venezolano y su territorio se extiende por el oeste desde el rio Maya, donde limita con el
Estado Aragua, hasta el rio Chuspa por el este, donde limita con el Estado Miranda
(Hernéndez y Fuentes 2005, 7). Su capital es La Guaira y esta constituido por once
parroquias: Caraballeda, Carayaca, Carlos Soublette, Caruao, Catia La Mar, El Junko, La

Guaira, Macuto, Maiquetia, Naiguatd y Raul Leoni.

Aspectos Historicos de Caraballeda

El pueblo de Nuestra Sefiora de Caraballeda fue fundado por Diego de Losada el 8 de
septiembre de 1568, en la necesidad de crear un puerto cercano a la recién constituida
ciudad de Caracas (1567) para el intercambio comercial con Europa (Herndndez y Fuentes
2005, 35). Se conoce que Losada levantd el pueblo en el lugar donde Francisco Fajardo
fundé la poblacion de Villa de EI Collado el 18 de noviembre de 1560

(www.litoralcentral.ve).

[Caraballeda] ...fue la primera poblacion fundada por espafioles en el litoral central en la que
incursionaron mas adelante, indigenas de la etnia caribe procedentes de la isla de Granada,
quienes asaltaron la recién creada ciudad...?

Hacia 1586 Caraballeda fue despoblada voluntariamente por sus habitantes por causa de
una querella con el entonces gobernador Luis de Rojas. Més tarde, el nuevo gobernador
Diego de Osorio, traté de repoblar la zona por la urgencia de darle a Caracas un puerto, y
ante la negativa de los vecinos de volver, tomo la iniciativa de hacer el puerto en el area de
La Guaira (Hernandez y Fuentes 2005, 36), perdiendo Caraballeda la importancia inicial

que tuvo.

Caraballeda, al igual que otras tantas localidades del pais, se vio afectada con la llegada de
los contingentes de esclavos negros africanos. “Su participacion hizo posible el

florecimiento de cultivos como el cacao y la cafa de aziicar” (Hernandez y Fuentes 2005,

2% Darfa Hernandez y Cecilia Fuentes, op. cit., 35.


http://mipagina.cantv.net/mluca/laguaira.html
http://mipagina.cantv.net/mluca/laguaira.html
http://mipagina.cantv.net/mluca/laguaira.html
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39). Antes de esto la economia del lugar radicaba en la actividad pesquera y en la cria de

animales domésticos.

Datos Geogréficos

Caraballeda tiene una superficie de 82.1 kildbmetros cuadrados, esta situada al lado del rio
San Julian. Tiene un clima tropical muy calido con una temperatura promedio de 28° C

(www.litoralcentral.com).
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Fig.1 Mapa politico del Estado VVargas. Tomado de www.litoralcentral.ve

Fiestas Tradicionales de Caraballeda

Al igual que casi todas las poblaciones del Estado Vargas, las festividades tradicionales

populares estan asociadas principalmente al calendario catélico.

...el ciclo anual de celebraciones religiosas y los rituales que acompafan la vida del hombre
desde que nace hasta su muerte, tienen una determinante influencia espafiola, ain cuando las
personas que los realizan no sean catolicos practicantes...”

Las efemérides mas significativas que se celebran en Caraballeda son las siguientes:

?® Darfa Hernandez y Cecilia Fuentes, op. cit., 54.
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Nuestra Sefiora de La Candelaria (02 de febrero), Carnaval, Semana Santa, Cruz de Mayo,
Entrada del Mes de San Juan Bautista (01 de junio), San Juan Bautista (24 de junio), San
Pedro (29 de junio), Dia de los Santos (01 de noviembre), Dia de los Difuntos (02 de
noviembre), Navidad (24 de diciembre), Velorios del Nifio Jesus (desde el 23 hasta el 31
de diciembre) y Nochebuena de Afio Nuevo (31 de diciembre) (Hernandez y Fuentes 2005,
56-77). Apartando las fiestas de alcance nacional, La Candelaria y San Juan Bautista son

las que gozan de mas popularidad en esta localidad.

San Juan Bautista en Caraballeda

Para el levantamiento de esta informacion fueron consultadas fuentes testimoniales,
ademas de la observacion que se hizo de la fiesta en el afio 2005 y 2006. Se hicieron
entrevistas a la sefiora Olga Silva, a la sefiora Maria Magdalena Sandoval (Lide) y al sefior

Gilberto Iriarte, todos nativos de Caraballeda y cultores de la festividad.

La celebracion se inicia el dia 23 de junio con el velorio del santo. Este se realiza en la
casa de sefiora Olga Silva, actual duefia y custodio de la imagen del santo. Antes de
comenzar el velorio, frente a la casa, se agrupan los asistentes en torno al conjunto de
tambores y cantadores, los cuales tocan el Golpe de Tambor hasta el momento en que se va
a dar inicio al velorio. Entonces el conjunto de tambores se va hacia una esquina de la calle
para seguir tocando, alejandose de las inmediaciones del velorio, el cual comienza de
10:30 a 11:00 pm, con el rezo de un rosario, y mas tarde, con el grito de “tambor y canto”
se inician las fulias, acompafiadas por el cuatro, maracas y el conjunto de tamboritas. Al
acompariamiento se pueden integrar otros instrumentistas (en el afio 2006 hubo un sefior
que se llevd unos platillos hi-hat y un par de baquetas, y con ellos se sumo al conjunto). En
las fulias, los cantadores se van pasando una flor en sefial de que estan pidiendo el turno
para hacer sus versos. Al terminar cada fulia se toma un breve descanso que sirve para que
se roten los musicos (si asi lo desean) y para que los asistentes salgan de la casa, y den
paso a otros que esperan en la calle para entrar al velorio. Este acto termina en la
madrugada del 24 de junio (de 5:00 a 6:00 am) con el sonar de cohetes y el repicar de las
campanas de la iglesia. Desde hace pocos afios para acé (siete u ocho aproximadamente),
se viene haciendo costumbre la participacion de una agrupacion de instrumentos de viento
(trompetas y trombones) y percusion a la que llaman “calenda”, que al final del velorio va
a cantarle el cumpleafios a San Juan y luego se va por el pueblo cantando y tocando. Esta
agrupacion viene del vecino pueblo de Naiguata. Después del velorio, en la mafiana (entre
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9:00 y 10:00 am), el santo es llevado a la iglesia, donde le hacen una misa. Luego de esto,
es sacado de 12:30 a 1:00 pm; afuera lo espera la multitud que se ha ido congregando junto
al grupo de tamboreros, los cuales han ido preparado los tambores, templando (afinando)
los cueros al calor de una fogata hecha con carton, periddico o cualquier papel. Cuando
van sacando a San Juan en andas, lo hacen al son de un ritmo al que llaman La Marcha.
Una vez que el santo esta afuera de la iglesia, comienza el Golpe de Tambor y con él, una
algarabia general atizada por demas, por la ingesta de bebidas alcohodlicas (cerveza, ron,
guarapita). Con el Golpe de Tambor, el santo es bailado por una mujer que va siendo
relevada por otras. Sélo lo bailan mujeres que deben vestir faldas largas, “por respeto al
santo”. En caso de que un hombre haya hecho la promesa de bailarlo, en agradecimiento a
un favor concedido, éste podra hacerlo previa notificacion a los que estén coordinando la
actividad. Esta tradicion de bailar el santo el 24 de junio, es de data reciente (quizas veinte
0 veinticinco afios); antes se sacaba al santo de la iglesia y se pasaba en procesién por el
pueblo sin musica, luego se tocaba tambor cuando regresaba a su casa; para entonces el
santo era bailado so6lo el 29 de junio, dia de San Pedro. En cuanto al baile de los asistentes,
este se hace en parejas (una o mas al mismo tiempo) en medio de una rueda de gente. Los

bailadores son sacados (empujados) por la pareja que va a sucederle.

El toque de tambor puede durar de 15 a 20 minutos aproximadamente, luego lo paran y
comienza un recorrido por las calles principales del pueblo. Los asistentes se van
caminando hasta la proxima parada donde se comenzara a tocar de nuevo, y se volveran a
formar las ruedas de baile y se bailard al santo de nuevo. Las fogatas pueden volver a
encenderse para poner a tono los cueros mientras los tamboreros descansan las manos. Las
paradas se pueden hacer frente a la casa de los devotos, o de personas destacadas ya
fallecidas, como es el caso de la casa donde vivio Marcelino Pimentel, alias “Chicharron”,
importante tocador del tambor Burro Negro. Este recorrido dura hasta las 6:00 pm.
aproximadamente, hora en que San Juan regresa a su casa. Para este momento se vuelve a

tocar el ritmo de La Marcha.

El dia de San Juan so6lo se hace el Golpe de Tambor “Trancao”, obviando la primera parte
llamada “Juan Bimba” (las consideraciones sobre ambas partes seran hechas en el proximo
capitulo). El Juan Bimba se canta en la vispera, antes del velorio, en cambio el 24 de Junio,
lo que se toca se principalmente es tambor Trancao con el canto Como Loco. Aunque no se

descarta que algun cantador o cantadora comience otra tonada. En la observacion, hubo
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una ocasion que un joven cantador comenzo a hacer otro canto y fue regafiado por una

sefiora del pueblo, diciéndole que “eso no se canta hoy.”

Es importante destacar que aunque en la iglesia hay una imagen del santo, es en torno al
San Juan de la sefiora Olga Silva que se realiza la celebracion. Esta imagen es reconocida
por la mayoria como el santo del pueblo, siendo la sefiora Olga su custodio, y su casa, la

casa del santo.

El recorrido antes mencionado se hacia tradicionalmente sélo el dia de San Juan, pero de
un tiempo para acé (diez afios aproximadamente), también se hace el 29 de junio, pero con
la imagen de San Pedro. Este dia lo sacan por el pueblo y lo llevan a “visitar” a San Juan,
quien sale de su casa al ritmo de La Marcha. Ambos santos se encuentran y los bailan al
son del Golpe de Tambor Trancao (con el canto Como Loco), luego San Juan se mete a su
casa y San Pedro sigue hacia la suya. Esta costumbre se inicié a raiz de la traida de la
imagen de San Pedro por la familia Pino.

La celebracion de San Juan Bautista en Caraballeda siempre ha sido organizada desde el
seno de juntas formadas espontaneamente por personas del pueblo, ligadas al quehacer
musical y a la tradicion del santo. Anteriormente recolectaban dinero entre los comercios y
los vecinos del pueblo, y con esos recursos producian la fiesta. Hoy en dia esta préactica ya
no se hace. En cuanto a la participacion del gobierno regional, ésta se reduce a repartir
pafioletas o franelas timbradas con el nombre de algin politico de turno (alcalde, concejal,
diputado, etc.) buscando publicitarse con las fiestas del santo. En cuanto a la empresa
privada (la cervecera Polar especificamente), sucede algo similar: instalan kioscos de venta

de cerveza y reparten pafioletas con el sello su producto, asociandolo con la fiesta.

Musica de la Fiesta de San Juan en Caraballeda

Principalmente se reconocen tres tipos de musica: La Fulia que se toca en el velorio del
santo, en la vispera, en la que participan cantantes solistas que se suceden y van alternando
con un coro; La Marcha, que es un toque de tambor de tiempo lento y pulso binario; y el
Golpe de Tambor, que es la musica mas representativa del San Juan de Caraballeda. Esta
es musica para el baile, para encender el jubilo y el entusiasmo colectivo, al mismo tiempo

sirve también para cantarle con devocion al santo.
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EL GOLPE DE TAMBOR DE CARABALLEDA

Descripcion

El Golpe de Tambor de Caraballeda es una expresion musical que se hace solamente en las
festividades de San Juan Bautista y en el dia de San Pedro. Estd construido sobre un
compés de cuatro pulsos con division binaria. Su ejecucion se hace con un conjunto de
tambores cumacos?® que acompafian a las voces de los cantantes solistas o cantadores y del
coro. Los cantadores pueden ser mujeres u hombres y el coro suele ser de voces mixtas, en
el que puede participar el que quiera. EI Golpe de Tambor esta fundamentalmente

estructurado en dos partes: el Juan Bimba y el Trancao.

El Conjunto de Tambores

También llamado “Tren de Tambores”, esta formado basicamente por cuatro cumacos
cuyos nombres son: Tambor Campana, o solamente Campana o Campanita, Burro Negro,
Pujo (al que se le puede agregar otros) y Pipa, a estos se les suman dos pares de Palos y la
o las Maracas. Estos tambores se diferencian entre si en la altura de su sonido y en la
funcién que cumplen dentro de grupo. La afinacion de los cueros no es temperada, sin
embargo se logra la altura deseada acercando el parche al calor de fogatas que se hacen en
la calle antes de comenzar el toque. La construccion de los tambores es artesanal, hoy en
dia se mandan a hacer en la poblacién de La Sabana®’, Edo. Vargas por ser ahi donde se
consigue la materia prima. El cuerpo se hace con troncos del arbol de aguacate y para el
parche se usa preferiblemente cuero de venado para el Burro Negro y la Campana, por
ofrecer éste una mejor sonoridad en los agudos; y el de chivo para el resto del conjunto.
Hoy en dia también usan un parche sintético al que llaman cuero “elaborado”. El cuero es
clavado en uno de los extremos de cuerpo, de manera que hablamos de un tambor
unimembranéfono. Para su ejecucion el tamborero se sienta a horcajadas y percute con
ambas manos el parche del instrumento (es usual que los tamboreros se cubran de tirro los

dedos para evitar que se les lesionen por la contundencia de los golpes), los que tocan los

26 E| cumaco es un tambor de forma cilindrica de un solo parche de cuero clavado en uno
de los extremos. Suele construirse con el tronco de arbol de aguacate.
2" Seguin afirmé el sefior Gilberto Iriarte en la entrevista.



21

palos se colocan a ambos lados del Burro Negro, mientras que el resto de los participantes
del conjunto (cantadores y coro), se ubican en las adyacencias de los tambores, de manera

que forman un nucleo sonoro en medio de la muchedumbre asistente a la festividad.

Investigacion Preliminar

El autor inicié la investigacion con la audicion de las grabaciones hechas del Golpe de
Tambor por la agrupacion Un Solo Pueblo, tomadas de los discos: La Musica de Un Solo
Pueblo (Volumen 4) y La Musica de Un Solo Pueblo (Volumen 6). Estas muestras contaron
con la total aprobacion de los musicos de Caraballeda, a los que se les pregunt6 su opinién
acerca de ellas, en cuanto a la veracidad de su ejecucién. Del mismo modo se hizo la
audicion de la grabacion realizada para el disco Afrovarguense, de la coleccién Patrimonio
Musical, serie afrovenezolana, editado por el Ministerio de Educacion Cultura y Deportes
y el CONAC, en la que sélo participan musicos oriundos de Caraballeda, esta grabacion

cuenta con una indiscutible autenticidad.

Siguiendo con la investigacion, el autor hizo en Caracas entrevistas y grabaciones a los
percusionistas Jesus Paiva y Rolando Candnico, asi como al musico Ismael Querales; todos
ellos, profesores de dilatado conocimiento de las distintas manifestaciones musicales
folkldricas venezolanas. De estas entrevistas se tomaron datos para la ubicacion en
Caraballeda de cultores de la festividad de San Juan Bautista y de musicos intérpretes del
Golpe de Tambor. Durante este tiempo se fue realizando también la investigacion

documental empleada en los capitulos anteriores.

Investigacion de Campo

En los afios 2005 y 2006 el autor realiz6 un total de diez visitas a Caraballeda en bldsqueda
de informacion, cuatro de éstas se hicieron en las festividades de San Juan Bautista y de
San Pedro. En estas ocasiones se hicieron registros audiovisuales de la ejecucion del Golpe
de Tambor, asi como de otros aspectos de la celebracion. Todas estas visitas sirvieron para
conocer a los cultores y musicos que se prestaron como informantes para el trabajo, entre
estos se encuentran los musicos Rodolfo Suérez, Alexis Parejo, Ignacio Iriarte y Noel
Ibarra, musicos nativos del pueblo. A éstos se les fueron sumando otros que seran
mencionados mas adelante, y que contribuyeron con su experiencia y conocimiento al

desarrollo de la investigacion.
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Muestras del Golpe de Tambor

Para la recoleccion de informacion del ritmo se usaron los registros audiovisuales que se
hicieron del toque en la celebracion de San Juan y San Pedro del afio 2005 y 2006 en
Caraballeda, asi como de un toque que se realiz6 en la Parroquia 23 de Enero de Caracas
en el afio 2006, hecho por masicos de Caraballeda, y por tltimo de uno que organizo el
autor a modo de demostracion, el sabado 18 de marzo del 2006 en Caraballeda, con la
valiosa colaboracion de los sefiores Nelson Arvelo, Maria Sandoval “Lide”, Arelis Iriarte y

Luis Rodriguez, siendo en casa de este Gltimo donde se hizo.

La direccion musical estuvo a cargo del sefior Nelson Arvelo, destacado percusionista del
Golpe de Tambor, ejecutante del Burro Negro. El resto del conjunto estuvo conformado
por: JesUs Iriarte (Pujo), Oswaldo Solis (Campana), Alvaro Cordero (Pipa), José Rafael
Anton (Pujo y Palos), Edison Correa (Palos), Jesis Zamora (Palos), Maria Sandoval
“Lide” (cantadora), Arelis Iriarte (cantadora), Leonardo Iriarte (cantador), Ydalda Montilla

(cantadora) y Luis Rodriguez (cantador).

Como paso previo al toque, los cueros de los tambores fueron templados en una fogata que
se hizo frente a la casa. El sefior Arvelo fue probando, percutiendo cada tambor,
acercandolo o apartandolo del fuego. Una vez que los cueros alcanzaron la altura que él
consider6 idonea, se pasoé al patio para comenzar. La disposicidn espacial de los tambores
no obedecié a un orden determinado, se colocaron un tambor al lado de otro en forma

semicircular con la siguiente ubicacion:

Campana

Fig.2 Distribucion del conjunto
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Al principio se hizo un registro instrumento por instrumento para tomar su ritmica aislada
del resto del grupo. El orden de la grabacion fue el siguiente: Pipa, Campana, Burro Negro,
Pujo y Palos. Luego se hizo el ensamble, primero en un toque de Juan Bimba y luego en un
togque Trancao, esto sin cantos. A continuacion se realizd un primer toque con la
participacion de cantantes y coros, en éste se hicieron los cantos: “Apolinaria”, “Dale culo
al viejo”, “Que se pare el tambor”, “Saca el perro afuera” y “Como loco”. Luego de un
receso tocaron La Marcha de sacar el santo de la iglesia y finalmente otro golpe, esta vez
con los cantos: “Apolinaria”, “Cachita”, “Hueso”, “Aji aji”, “Saca el perro afuera”, “Que

se pare el tambor” y “Como loco” (las letras de algunos de estos cantos se encuentran en

los anexos, Pag. 68).

Transcripciones

Es importante destacar que existen transcripciones no publicadas del Golpe de Tambor de
Caraballeda, éstas fueron realizadas por Carlos Suarez y Daniel Gil, ambos investigadores

y masicos venezolanos.

Para la trascripcion y estudio del ritmo el autor utilizé un sistema de dos lineas: la de arriba
para la sonoridad aguda y la de abajo para la grave. Para las diferentes técnicas de

ejecucidn, se us6 la siguiente nomenclatura:

Mano derecha D

Mano izquierda I

Ambas manos juntas J
Golpe en el centro del cuero. Produce un sonido de frecuencia media C
-baja

Golpe en el centro del cuero, apagando el sonido inmediatamente CM

con la palma de la mano, produce un sonido bajo y sordo

Golpe abierto hacia el borde del cuero, produce un sonido agudo

Golpe seco (trancao) T
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Cuando un golpe puede ser ejecutado con dos técnicas diferentes o con distinta digitacion,

se destaca escribiendo ambas posibilidades separadas por una linea diagonal. Ejemplo: si

aparece D/J, quiere decir que puede tocarse con la mano derecha o con las dos manos.

En cuanto a las indicaciones de dindmica y tempo, se establecié que en el Juan Bimba los

tambores suenan con una intensidad general de f (forte), y se mueven en una banda de

entre 135 a 150 la negra aproximadamente. Mientras que en el Trancao, la intensidad es ff

(fortissimo), en una banda de entre 163 y 180 la negra aproximadamente. El autor llegé a

estos calculos después de medir todas las muestras a las que tuvo acceso.

La notacién de la digitacion (disposicion de las manos para cada golpe) se hizo basandose
en la observacion del video que el autor hizo de los tamboreros. Este orden puede variar de
ejecutante en ejecutante. El uso de diferentes medidas de compas para algunas de las
transcripciones, obedecio al criterio de querer ajustar a cada notacién a una métrica que
recogiera justo la idea ritmica principal, si ésta se repite se indica con la barra
correspondiente. Es por esto que se encontraran transcripciones en 2/4 0 4/4, segun la

longitud de la célula ritmica.

Por Gltimo, a cada transcripcion” se le identificd segun la parte del Golpe de Tambor en
que es ejecutada (Juan Bimba o Trancao), y segun la funcion que cumple dentro del
ensamble (base ritmica o variacion), esto de acuerdo a las conclusiones a que llegé el autor
después de evaluar las entrevistas a los tamboreros, y de analizar del desempefio de los

instrumentos en el conjunto.

Los Palos

Son ejecutados por dos percusionistas llamados “paleros”, encima del cuerpo del Burro
Negro. Su ritmo puede o no variar de una parte a otra en el Golpe de Tambor y sobre €l
descansa el tejido polirritmico del conjunto. Se estima que esto se debe fundamentalmente
a que en su célula ritmica el pulso tiene una presencia permanente, ademas la sonoridad
que produce el choque de madera contra madera hace que se destaquen timbricamente por
encima de los tambores, sumado a esto esta el hecho de que al ser tocados por dos

ejecutantes al unisono, la intensidad de su sonido es aun mas fuerte. Los Palos pueden ser

* Una muestra de la referencia audiovisual se encuentra en DVD anexo.
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cortados de madera de aguacate “morao”, de vera 0 de guayaba. Los ejemplares que se
observaron median 39 cmts de largo y eran de madera de vera.

Ritmica de los Palos en el Juan Bimba:

(Palos Base)

J= 135 a 150 (Juan Bimba)
J = 163 a 180 (Trancao)

41‘3,«'] N ) ) )

}.
D I D I I

Durante el Trancao los paleros pueden hacer la siguiente base:

(Palos Base Trc.)

J = 163 a 180 (Trancao)

ki
o Vx—
|
K|
Vox— -
|
|

Fig.3 Los Palos. Caraballeda 24/06/2006 (Foto: A.R.)
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El Tambor Campana o Campana

Es un cumaco que suele ser corto (el que se encontrd era de 50 cmts de largo y de 24 cmts
de didmetro en el parche). Su sonoridad tiende a ser la mas alta del conjunto, junto a la del
Burro Negro. Para conseguir el sonido mas agudo, el tamborero percute hacia el borde del
cuero con un golpe acentuado y abierto. Segun los informantes, su ritmica suele ser
constante en ambas partes del Golpe de Tambor, y tener pocas variaciones. Esta es, junto a
la de los Palos, la referencia principal de pulso. Es importante destacar que en el toque en
conjunto, el ejecutante cambio el ritmo e hizo el del Pujo, a pesar de que en el toque
aislado hizo el patron aqui transcrito. Segun las observaciones hechas en otros toques en

conjunto, este cambio puede o no suceder, esto depende del ejecutante.

(Campana Basel)

J = 135 a 150 (Juan Bimba)
J = 163 a 180 (Trancao)

A C A CC A Cc c Cc C

II A -
=

El siguiente patron suele usarse también en ambas partes del Golpe:

(Campana Varl)

J = 135 a 150 (Juan Bimba)
J = 163 a 180 (Trancao)

A C A C Cc

5 =, _.|
| I - >
I

f

D
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Fig.4 El Tambor Campana. Caraballeda 24/06/2006 (Foto: A.R.)

El Burro Negro

También llamado Tambor Mayor, es el que suele iniciar el Golpe, es un cumaco de
grandes dimensiones (el ejemplar que se midi6 era de 1,65 mts. de largo con 45 cmts de
diametro en el parche y 42 cmts en el otro extremo), pero es sabido que pueden haberlos de
mayor tamafio, incluso hasta de tres metros de largo (Lares 1978). Este tambor tiene la
propiedad de lograr sonidos de frecuencias agudas cuando se percute hacia la periferia del
parche, dejandolo vibrar; frecuencias medias golpeandolo més hacia el centro; y graves,
tocandolo con la mano en el centro del cuero, buscando ahogar el sonido (apagando
inmediatamente con la mano la vibracion del cuero). En la escala de alturas del conjunto,
el Burro Negro suele ubicarse como el segundo méas agudo. Es el tambor que tiene méas
libertad para florear o variar su ritmo basico en ambas partes del Golpe de Tambor. Estas

variaciones se hacen a criterio del ejecutante.



Ritmica del Burro Negro en el Juan Bimba:

(Burro N. Basel J.B.)

J = de 135 a 150 (Juan Bimba)

C A C C T/A C C
7 =  — =  —
3 f I'

I D I D/ D I D

También puede ser usada la siguiente base ritmica:

(Burro N. Base2 J.B.)

J= de 135 a 150 (Juan Bimba)

A C C C A A C C
3
z - o | — - ] | —
m4s _© © J . P 1|
Sf —_— I
I D I D I D I D

A continuacion veremos algunas posibilidades de variacion en el Juan Bimba.

(Burro N. Varl J.B.)

J: de 135 a 150 (Juan Bimba)

Py [y
2
O 3 >
L I
e
)
L 1
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(Burro N. Var2 J.B)

J: de 135 a 150 (Juan Bimba)

A C C C T C C
y = — - —
I 7 D o o o/ > - - |
f
D I D I D 1 D
(Burro N. Var3 J.B.)
J= de 135 a 150 (Juan Bimba)
C A C A C A/T C C
| Iy S - _ . S o
f S — R
I D I D I D I D
(Burro N. Var4 J.B.)
J= de 135 a 150 (Juan Bimba)
C A A CM A/T C C
PR A | = e
11 o o 7 </ o o o |
I D

I D I D
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(Burro N. Var5 J.B.)

J: de 135 a 150 (Juan Bimba)

A C Cc C C T C C
S . —
i S 1 S S S s S
f
D I D I I D I D

Antes del Juan Bimba, el Burro Negro puede realizar una serie de golpes en solitario. Aqui

tenemos una muestra de como suele ser este comienzo:

(Burro N. Iniciol)

J- = 102-105 (aprox)

C (sim.) A C (sim.) A CA C A C
3§ E t E = t - = l =

El Burro Negro puede también iniciar el Golpe de Tambor con la base de los Palos,

haciendo una ritmica diferente a la anterior. He aqui una muestra:

(Burro N. Inicio2)

J. = de 135 (Inicio del Juan Bimba)

= = —
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Esta misma ritmica es también usada para pasar al Trancao. Esta figura le da un destacado

empuje al inicio de la parte recia del Golpe de Tambor. La férmula puede presentarse igual

a la anterior muestra, o con la disposicion de alturas invertida:

(Burro N. Inicio Trc.)

J. = de 135 a 150 (del Juan Bimba al Trancao)

VW

C A C AC C A C A C A
e D

= | = A | = > -
B | B LY L 5 ' s LU i
— —

fIDIDIDIDIDID

Una vez en el Trancao, la base ritmica del Burro Negro suele cambiar a una formula mas

sencilla. A la vez, en este nuevo tempo, el tamborero puede realizar variaciones mas

audaces y enérgicas, haciendo gala de su virtuosismo.

(Burro N. Base Trc.)

J = de 163 a 180 (Trancao)

C A A/T C

2 - a1l
e .
D I D I

La férmula anterior, también se puede percibir del siguiente modo:

J = de 163 a 180 (Trancao)

C A A/T C
—3— ——3—
A - = |
[ | A Pk T N - 1
K | Y
D I D I



A continuacion veremos un par de variaciones posibles en el Trancao:

(Burro N. Varl Trc)

.I = de 163 a 180 (Trancao)

C C C c AT C

AN |

e

5
I

D I D D I D I

(Burro N. Var2 Trc)

J = de 163 a 180 (Trancao)

C A/TC c CC CA/TC CM

]L!;.;;;.; .7;74'5”
# 151 bI1bp 1DI D

Fig.5 El Burro Negro. Caraballeda 24/06/2006 (Foto: A.R.)
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El Pujo

Suele ser un cumaco corto (57 cmts de alto y 29 cmts de diametro). Su sonoridad es de
frecuencia media a grave. En el conjunto puede haber de uno a tres de estos tambores, los
cuales suelen hacer la misma ritmica durante el Juan Bimba, y diferenciarse en el Trancao
haciendo repiques alternados. Una de las caracteristicas de esta ritmica y sus variaciones es
el silencio en el tiempo fuerte del compas, esto hace que el Pujo suene como una respuesta
a contratiempo a la ritmica del resto del conjunto. También es caracteristico el acento en la
ultima figura de la férmula y la utilizacién casi exclusiva del registro grave del tambor en

su ejecucion.

(Pujo Base)

J = 135 a 150 (Juan Bimba)

J = 163 a 180 (Trancao)

C (sim.)
N e o -
B | S S O S 17, 9 R B
S D I D I D I D I
(Pujo Base2)
J = 135 a 150 (Juan Bimba)
J = 163 a 180 (Trancao)
C (sim.)
A S R A
Wy £ o g *o*o*;—“
/ I D I I D I D



Veamos algunas variaciones de la ritmica del Pujo:

(Pujo Varl)

J = 135 a 150 (Juan Bimba)
= 163 a 180 (Trancao)

C (sim.)

(Pujo Var2)

J = 135 a 150 (Juan Bimba)

J = 163 a 180 (Trancao)

C (sim)
, L — = =
Lz & N o o o 4 4 4 g |
f I D I D I D I D I

(Pujo Var3)

J = 135 a 150 (Juan Bimba)
J = 163 a 180 (Trancao)

C (sim.) 3 3
, [T —— :
. s o o4 J 4 4 o |
f I D I D I D I D I

34



35

Durante el Trancao los Pujos suelen realizar un tipo de redoble o repique, cuya fuerza
ayuda a que no disminuya la velocidad del tempo en esta parte del Golpe de Tambor,
sirviendo asi para revitalizar el impetu del resto de los ejecutantes y el &nimo de los
bailadores y asistentes en general. Este redoble también suele ser usado por el tamborero al

incorporarse al conjunto en plena ejecucion del Trancao.

(Pujo Redoble Trc.)

J = de 163 a 180 (Trancao)

C (sim.)
PR — s

=
'ﬂlDIDIDIDIDIDIDIDI

Fig.6 El Pujo. Caraballeda 24/06/2006 (Foto: A.R.)
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La Pipa

Es un tambor que también suele ser corto que se toca sentandose en una silla y colocandolo
entre las piernas. La Pipa que se encontro en la investigacion es un cumaco corto y ancho
(47 cmts de largo por 48 cmts de didmetro en el cuero). De su célula ritmica las notas de
mas relevancia son las que se hacen hacia el centro del cuero, ya que éstas son las que

proveen los sonidos mas graves, cumpliendo asi su rol de bajo ritmico dentro del conjunto.
(Pipa Basel J.B.)

J: de 135 a 150 (Juan Bimba)

A A A C C
’ o o . > [rm—
| I ° P IR N
o f | —

La siguiente formula es parecida a la de la Campana y puede ser usada en el Juan Bimba:

(Pipa Base2 J.B.)

J: de 135 a 150 (Juan Bimba)

A C A C C A C C
f . >, —
" i ‘:> = pu S .
J —
D I D I I D I D

Veamos las siguientes variaciones:
(Pipa Varl J.B.)

J = de 135 a 150 (Juan Bimba)

A A A C C C
1 r r P I
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(Pipa Var2 J.B.)

J= de 135 a 150 (Juan Bimba)

A C A C C A C C C C
1! 7 f} = = q:a—a—o—o—”

En el Trancao, la Pipa suele cambiar su base, y hacer el ritmo de los Palos y la Campana.

(Pipa Base Trc.)

J = 163 a 180 (Trancao)

A C A C C
o 3. .
Iz - > ||
N2 =
D I D I I
Las siguientes son variaciones posibles en el Trancao:
(Pipa Varl Trc.)
J: de 163 a 180 (Trancao)
C (sim.)
| = s
| 4 : -
= * =
f D D D 1 D I



(Pipa Var2 Trc.)

J = de 163 a 180 (Trancao)

C c
2  —

| ajf ! J |
D I

Fig.7 La Pipa. Caraballeda 24/06/2006 (Foto: A.R.)
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La o las Maracas

Su utilizaciéon es espontanea y libre en el conjunto. En todas las interpretaciones que
observd el autor se hizo uso de ellas. Su participcion le aporta un brillo a la sonoridad del
grupo. El ejecutante suele tocar una Maraca, no el par, y por lo general son los cantadores
o0 gente del coro los que las tocan. El siguiente es un patrén usado generalmente en el Juan

Bimba, aunque los ejecutantes suelen sacudirla a gusto en cualquier momento del Golpe de

Tambor.

(Maraca Base J.B.)

También se suele hacer la siguente ritmica tanto en el Juan Bimba como en el Trancao:

(Maraca Trc.)

J: 135 a 150 (Juan Bimba)

83— |
3 AN S
f>-

J = 163 a 180 (Trancao)

41—2 J J H
ff> -



Corte de dos compases de la base ritmica del Juan Bimba:

(Conjunto J.B.)

Palos

Campana

Burro Negro

Pujo

Pipa

J= 135 a 150 (Juan Bimba)

AP e et e B e e
f:> = = =
o 5. - - -

3 R ———
fJ —

% . S
P =

| A S, % S A R PR 2 p—
f

g’ r - —

~ f\ [
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Corte de dos compases de la base ritmica del Trancao:

(Conjunto Trc.)

J = de 163 a 180 (Trancao)

Palos /H 2 i i SN i j i y
b/
o 3 . > o

Campana |[ 11 :'Z = > =
Y = =
Burro Negro| [ 11 ?_i’ - - -

o I I —

Pujo |[TCE £, 5 R R P A, W
‘ﬁ =

) o . '.| -, -

Pipa |LIL % > o o - = e o

h I —_— —
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ANALISIS

En el capitulo anterior se presentaron las transcripciones de los ritmos, y junto a esto se
hicieron diversas reflexiones sobre los aspectos organoldgico, ritmico y timbrico. A
continuacion se revisaran esas consideraciones y se haran otras, sobre la base de la
descripcion y el estudio de la funcionalidad en los aspectos antes mencionados. Ademas se

analizara contenido referente a la estructura y la forma.

Organoldgico

El Golpe de Tambor de Caraballeda, se toca con un conjunto basico de cuatro tambores
cumacos: Pipa, Pujo, Burro Negro y Campana, al que se le suma un par de Palos, la o las
Maracas, y las voces de los cantadores y del coro. Estos tambores son ejecutados con las
manos por los tamboreros, éstos tienden a especializarse en la interpretacion de un tambor
en particular aunque sepan tocar los deméas. Al momento de la ejecucién, la distribucion
espacial de los tambores no esta predeterminada, lo que si esta acordado implicitamente es
su proximidad, colocandose bien en forma semicircular o uno al lado de otro. El espacio
para tocar son las calles del pueblo, en unos puntos habitualmente establecidos, y en el
marco de un recorrido ya determinado que realiza el conjunto de tamboreros junto con los

asistentes a la festividad.

Todos los integrantes desempefian un papel importante en el ensamble, en ninguna
ejecucion que se presencid, faltdé algin componente. Hubo una ocasién que habia un so6lo
palero tocando, y llegado el momento, no pudo efectuarse el cambio al Trancao para
desazdn de todos los presentes. Al preguntar a los lugarefios qué estaba pasando, dijeron
que el tambor no puede trancar si no hay dos paleros. El autor infiere que esto sucede
porque el Trancao demanda mucho mas vigor en la ejecucion del conjunto en general, y

para esto, un sélo palero no es suficiente.

En relacion con la morfologia de los instrumentos, éstos siguen siendo construidos en su
forma habitual y con los materiales tradicionales. El autor sélo conocié una variacion

posible en el cambio del cuero de tambor, con la utilizacién opcional de parches sintéticos,
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9928

llamados “cueros elaborados™*®, para la Campana o el Burro Negro. Estos son adquiridos

en las casas de ventas de instrumentos.

Exigencia en la Ejecucion

El nivel de exigencia para la correcta ejecucion de los instrumentos del conjunto, varia de
acuerdo al tambor. Se estableci6 segun el criterio del autor que el orden de menor a mayor
dificultad es: Palos, Campana, Pipa, Pujos y Burro Negro. El autor concluye esto
baséndose en la complejidad particular de la célula ritmica, en la similitud que ésta pueda
tener con la de otro integrante del grupo y en su funcion dentro del engrane ritmico. En el
caso de los Palos y la Campana, ambos tienen la misma base ritmica en las dos partes del
Golpe, y ésta ademés exhibe el pulso de una manera acentuada, lo que la hace sencilla de

asimilar.

Pulso acentuado

/

N N ] 1

=

Wiy

|

'-_tf _r

Fig.8 Acentos en el ritmo de los Palos y la Campana

El ritmo de la Pipa se presenta también con una formula facil de captar, en el que también
se halla claramente el pulso. Por otro lado, la mayoria de las veces durante el Trancao, la
Pipa toma el ritmo de la Campana y los Palos. En cuanto al Pujo, el hecho de que su ritmo
siempre comience con un redoble en semicorcheas en el tiempo débil del compas, lo hace

méas complejo que los anteriores tambores. En el caso de que haya méas de un Pujo en el

28 Término usado por Alexis Parejo en entrevista.
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conjunto, estos suelen duplicar la base ritmica en el Juan Bimba y luego diferenciarse en el

Trancao, redoblando o repicando de forma alterna.

Fedoble

L
o

A
L
o)

|

-

|
v

H !hr

Fig.9 Redoble en el ritmo del Pujo

Por Gltimo, el autor considera que de todos los tambores el méas exigente técnicamente para
su ejecucion es el Burro Negro, debido al hecho de que en su propia base ritmica esta el
requerimiento de exhibir sus posibilidades timbricas. Por otra parte, el Burro Negro, es el

tambor que por excelencia “canta”, el que ‘“florea”, demandando asi del tamborero,

creatividad y virtuosismo.

Sonid d tuad
Cnide aghde y acetiado Sonide agudo o seco (francas)
Sonido grave /
C A C C T/A C C
P —

— ——

o — H|

szL g

Fig.10 Variedad de timbres en el ritmo base del Burro Negro en el Juan Bimba

Como una consideracion final en cuanto a las exigencias en la ejecucion, el autor piensa
que la fuerza y la resistencia fisica son factores decisivos para tocar cualquiera de los

instrumentos del conjunto, dada la naturaleza recia del Golpe de Tambor, expresada en su

fuerte intensidad y en la vivacidad de su tempo.
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Ritmico
El Golpe de Tambor de Caraballeda esta principalmente construido sobre un compas de
cuatro pulsos con division binaria, a excepcion de uno de los ritmos de la Maraca, de una

variacion de la base de los Palos en el Trancao, y de algunos fragmentos del Burro Negro

de division ternaria.

Maraca en el Juan Bimba
— 33—

Wy Lo

f:“--

Fales en el Trancao

(S

Fig.11 Ritmo de la Maraca en el Juan Bimba y de los Palos en el Trancao

En el ritmo de la mayoria de los integrantes del conjunto, se encuentra claramente la
presencia del pulso, especialmente en los Palos y la Campana, cuyas ritmicas tienen una
clara relacion isométrica, esto les confiere la tarea de ser el soporte métrico y de tempo
para el ensamble, sobre todo por la figura acentuada tanto en el tiempo fuerte como en el

débil del compas.

En cuanto a la Pipa, su ritmica en el Juan Bimba suele llevar también el pulso, sin embargo
las figuras mas importantes de su formula son las ultimas, en las que recae el peso de su rol
de bajo del conjunto. Ya en el Trancao, la Pipa suele cambiar su ritmo y parecerse a la
Campana, cambiando asi la disposicion de las notas méas graves del tramado ritmico
general. La Pipa puede también duplicar al Burro Negro, en el momento del cambio al

Trancao, y una vez en esta parte también puede florear.
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EBajo Eitmico

#

¥ -

*

Fig.12 Ubicacion de los sonidos mas graves de la Pipa en el Juan Bimba

EBajo Ritmico

Ve __

‘[I_?iﬁ_—" - 7l

Fig.13 Ubicacion de los sonidos méas graves de la Pipa en el Trancao

El ritmo del Pujo o los Pujos carece de notas en el tiempo fuerte en el primer compas de su
formula, por lo que su ejecucion esta forzosamente enlazada al resto de los tambores,
funcionando como una especie de respuesta a contratiempo a la ritmica de la Campana, la
Pipa y los Palos. Por otro lado, en el ritmo béasico del Pujo y sus variaciones, hay siempre
presencia de un redoble que divide el pulso en semicorcheas; estos redobles producen el
efecto de “amarrar”, de cohesionar el ritmo general del conjunto. Las posibilidades de
variacion de Pujo estan planteadas en los redobles de semicorchea y en las secuencias de
dos o tres tresillos de corchea, esto Gltimo produce un efecto de disonancia ritmica respecto

a la division binaria del pulso®.

2 Emilio Mendoza. “Teoria Ritmica Basada en Pulso”, Emilio Mendoza,

<http//prof.ush.ve/emendoza>, (07-03-2006).
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silencio en el primer tiempo Acento el la dltima figura

"
a -lll

i

Fig.14 Contratiempo y acento de los Pujos

Eepique de tresillos

Fig.15 Repique muy usado en los Pujos

Se puede decir que el Burro Negro tiene una base ritmica sencilla de asimilar, por su
presencia clara del pulso tanto en el Juan Bimba como en el Trancao. Sin embargo es un
tambor al que se le tiene un particular respeto, no todos los tamboreros pueden decir que lo
tocan bien. El autor considera que esto se debe principalmente a que no s6lo hay que
manejar una buena técnica para aprovechar toda su sonoridad, sino que debe tenerse
ingenio y “sabor” para florear, para variar su ritmo. Cuando el Burro Negro inicia en
solitario el toque (esto puede o no suceder) lo hace sin un tempo ni una métrica especifica,
es un fragmento libre para el tamborero. En el paso a la segunda parte del Golpe, este

tambor suele realizar una corta serie de golpes, la mayoria de las veces dentro de una
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métrica ternaria, destacandose dentro de la meétrica binaria establecida, produciendo un

efecto de disonancia ritmica®°

= = I[:- T = I::.-
1 —— —

f

Fig.16 Secuencia de golpes del Burro Negro en el cambio hacia el Trancao

La base ritmica en el Trancao suele ser una secuencia de corcheas, la sencillez de esta
célula, le permite al Burro Negro fluidez para guiar al grupo a la impetuosa velocidad de

esta parte del Golpe de Tambor.

&lﬁ_r

Fig.17 Base ritmica del Burro Negro en el Trancao

Los acentos en las células ritmicas se ejecutan en su generalidad sobre figuras de la voz
aguda de los tambores, excepto el que se hace en la voz grave del segundo compas de la
base de la Pipa en el Juan Bimba, que subraya su papel de bajo del grupo, y el que

singularmente se hace sobre la tltima figura del ritmo del Pujo.

%0 Mendoza, op.cit.
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INSTRUMENTO

CARACTERISTICAS DEL RITMO

FUNCION EN EL
CONJUNTO

Palos-Campana

Presencia acentuada del pulso.

Isometria entre ambos instrumentos.

Acentos en las figuras de la voz
aguda.

Ambos sirven de
guia métrica y de
tempo.

Burro Negro

Puede iniciar el Golpe con un
fragmento en solitario.

Por excelencia, es el

tambor que florea,

especialmente en el
Trancao.

En su base ritmica se exponen sus
posibilidades timbricas.

En el cambio hacia el Trancao realiza
una serie de golpes, generalmente
dentro de una métrica ternaria.

Con la serie de
golpes que hace para
comenzar el Trancao

induce resto del

grupo a asumir el
nuevo tempo que

tendra la segunda
parte del Golpe.

Su célula ritmica comienza en el
tiempo débil del compds con un
redoble simple de semicorcheas que
responde a contratiempo al resto del
grupo.

Puede haber mas de uno en el
ensamble.

Cuando hay mas de uno, en el

Su ritmo sirve para

Pujo Trancao pueden redoblar cohesionar la ritmica
alternadamente. general.
El modo establecido de variar su
ritmo son los redobles y las
secuencias de tresillos de corchea.
Uso caracteristico de su registro
grave.
Acento en la ultima figura de su
ritmo.
. Funge como bajo del
Presencia del pulso. :
conjunto.
Pipa Acento en las figuras de la voz grave. Suele apoyar al

En el Trancao suele tomar el ritmo de
la Campana y los Palos.

Burro Negro en la
transicion hacia el
Trancao.

Fig.18 Cuadro de caracteristicas ritmicas y de funciones




50

Timbrico

En lo que respecta al aspecto timbrico del Golpe de Tambor de Caraballeda, se puede decir
que en el conjunto basicamente se distinguen dos colores: el que produce la percusion del
cuero con la mano del tamborero, con todas las posibilidades técnicas que se observaron, y
el de la percusion de los Palos sobre el cuerpo del Burro Negro. Mas que una variedad de
timbres, lo que hay es una diversidad de alturas no temperadas, cuidadas en primer lugar
con la seleccién apropiada del cuero correspondiente para los tambores, y luego en el
proceso de afinacion, para que cada tambor tenga la altura idonea antes de la ejecucion.
Esta variedad de alturas le otorga al conjunto una sonoridad de registro amplio y rico en
matices, curiosamente surgidos de los mismos elementos: el cuero y la mano del
tamborero. La gama de alturas de los tambores va desde los graves de la Pipa, los medio-
graves de los Pujos, los medios, graves y agudos del Burro Negro, los agudos de la
Campana y los del choque de madera contra madera de los Palos.

A esto se suman los timbres de las voces del cantador (mujer u hombre) y del coro mixto
de la multitud, ademas del ruido de la algarabia en la calle, las detonaciones de cohetes, las
campanas de la iglesia, e incluso de la musica que a considerable volumen exhiben los
carros estacionados en las calles. Todos estos son elementos con el que se debe contar si se
quiere apreciar la manifestacion en su contexto, ese bullicio forma parte del entorno sonoro

de esta expresion musical.

ALTURAS INSTRUMENTO

Agudas —p PALOS
Agudas ——p CAMPANA
A Graves |+ | necro
sy | e—s | o
Graves Gl PIPA

Fig.19 Relacion de alturas entre los integrantes del conjunto
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Estructural

El Golpe de Tambor de Caraballeda puede iniciarse con un fragmento que el Burro Negro
hace solo antes del Juan Bimba, que puede entenderse como una breve introduccion, con la
cual se admite decir que convoca al resto de los tambores a incorporarse al toque. En las
grabaciones que el autor ha escuchado de la manifestacion, donde se toca este fragmento
introductorio, se aprecia que éste suele tener un caracter ternario en su metrica, que luego
contrasta con el posterior planteamiento del ritmo que se desarrolla dentro de un compéas
binario. En este segmento, el ejecutante registra los sonidos méas bajos y méas altos del

tambor, a un tempo que tiende a ser mas calmado que el del Juan Bimba.

Una vez en el Juan Bimba, el tempo suele moverse entre los 135 a 150 p/m (pulso por
minuto) la negra. Puede haber tendencia a incrementarse la velocidad en la medida que
vaya transcurriendo el segmento, esto es producto de la propia dindmica de la ejecucion,

que va “calentandose” y haciéndose cada vez mas ligera hasta arribar al Trancao.

Entre los cantos que se hacen en el Juan Bimba el mas conocido es Apolinaria, también
Ilamado Maria Apolinaria, 0 “Leo Leo Lé”, también estan otros: La Libertad, Cachita,
Isidora y El Loro. El Juan Bimba suele ser un segmento donde los tambores no destacan
mucho en su ejecucién con variaciones 0 repiques, éstos tienden mas bien a hacer una
plataforma ritmica para acompafiar al cantador, en todo caso el Burro Negro es el que suele
adornar con variaciones. EI Juan Bimba es mas para que el solista, el cantador o cantadora,

se luzca, para que desarrolle su canto y la creacién de versos.

Para la transicion del Juan Bimba al Trancao, el cantador Ilama con el verso del canto con
el que comenzara esta parte del Golpe, y en ese instante el Burro Negro realiza una corta
secuencia de golpes, que pueden ser duplicados o acompafiados por la Pipa, y con un
redoble del Pujo o los Pujos. Se puede decir que este fragmento, sirve como una rampa
para el inicio del Trancao, donde estalla la fuerza del tambor con una intensidad frenética y
arrolladora, donde todos los integrantes del conjunto dan lo maximo de su aporte a la
ejecucidn; en la observacion que se hizo de un toque, uno de los tamboreros se rompio las

manos y no dejo de tocar hasta que termindé de tocar.

El cambio de tempo de una parte a otra del Golpe no suele ser gradual. Puede pasarse, por
ejemplo, de un pulso de 135 a uno de 160 p/m la negra. Y aunque este nuevo tempo tiende
siempre a ser muy vivaz (163 a 180 la negra), suelen darse algunas leves caidas en la

velocidad, producidas en el momento en que se reemplazan los tamboreros. Esto puede
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explicar por qué cuando el nuevo ejecutante se incorpora al toque, suele comenzar con un
repique o redoble (especialmente los Pujos), al que responden los otros tambores del
mismo modo. Se entiende que esto sucede de esta manera para relanzar el Trancao con

nuevos brios, y retomar el tempo que se traia antes del cambio de tamborero .

En el Trancao el protagonista es el tambor; aqui los Pujos, la Pipa y el Burro Negro
desarrollan sus variaciones o floreos, mientras la voz, tanto del solista como del coro,
tiende a ser mas destemplada, y las lineas melddicas cortas, siendo la del coro muchas
veces formada por una sola palabra (jfuera!, jdale!, jaji!, jhueso!), que mas que entonarse,
se grita. Entre los cantos que se hacen con el Trancao podemos mencionar: Como Loco (el

mas conocido), Dale Culo al Viejo, Saca el Perro Afuera, Que Se Pare EI Tambor y Aji aji.

La duracién de cada segmento no esta establecida, depende como se dijo, de los
cantadores. Sin embargo, en la vispera del 24 de junio de 2006, la duracién media de los
Juan Bimba rondaba los diez minutos; y en el dia del santo, el Como Loco duraba

alrededor de veinte minutos, en cada parada que se hizo durante el recorrido por el pueblo.

El final de una ejecucion del golpe no esta determinado por un evento en particular ni se
hace de un modo establecido, simplemente los tamboreros dejan de tocar de manera
espontanea. Se piensa que aqui influye mucho el factor cansancio, ya que la duracion total
del Golpe puede rondar los veinte minutos, y aunque se puedan suplir los tamboreros en
pleno toque, y que ademas el consumo de diversas bebidas alcohdlicas suela ayudar a
resistir la jornada, se requiere una carga maxima de energia para la ejecucion, asi que se

entiende que el agotamiento pueda terminar afectando a los musicos.

Introduccién Opcional [~> Transicion

(Burro Negro / Palos) Burro Negro/Pipa

tempo: 135-150 tempo: 163-180

Fig.20 Estructura del Golpe de Tambor de Caraballeda
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Participacion de los Cantadores

No hay un orden de sucesion de los cantos, aunque los cantadores tienden iniciar el Golpe
de Tambor con el Apolinaria, luego no existe una disposicién establecida, ni una cantidad
determinada de cantos en cada toque.

Llegado a este punto es importante resaltar el definitivo rol de los cantadores. El desarrollo
del Golpe de Tambor de Caraballeda es guiado por la voz de los solistas. Son éstos los que
determinan con sus improvisaciones y versos la duracién de los cantos en cada una de las
dos partes en que se divide. El cantador es quien decide cuanto dura el Juan Bimba y
cuando o con que tonada se pasa al Trancao. En estos cantos, aunque ya esta establecida
tanto su temética como la linea melddica principal, los solistas tienen la posibilidad de
improvisar, aludiendo hechos de actualidad o situaciones de su entorno. Un cantador puede
realizar un canto completo o puede ser relevado en algin momento por otro, especialmente
durante el Trancao, donde la voz debe coexistir con la reciedumbre de los tambores, en

donde la potencia y el aguante son un factor clave.

En cuanto al origen de los cantos que se hacen, éstos forman parte de la tradicion oral del

pueblo, del folklore, los entrevistados desconocen su procedencia.

Este estudio se enfoco en el aspecto ritmico del Golpe de Tambor, por tanto se omitié la

trascripcién y andlisis de los cantos.
Formal

El Golpe de Tambor de Caraballeda esta constituido en dos partes principales: el Juan
Bimba y el Trancao. En algunas ocasiones es posible que el Burro Negro toque un

fragmento a modo de preambulo con o sin el acompafiamiento de los Palos.
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CONCLUSIONES

Tomar una expresion musical de tradicion oral y realizar un registro de ella de forma
escrita y/o audio-visual, es una manera de sacarle una “fotografia” en un momento de su
evolucion historica. Esto nos permite observar en frio, bajo la luz del analisis, cada uno de
los aspectos que la integran: melddico, armonico, ritmico, timbrico, organoldgico,
estructural y contextual. Podemos ver de qué manera éstos se enlazan entre si para
conformar un todo organico. Gracias al analisis podemos ver como se encuentra la
manifestacion, qué cambios se han operado en ella, qué elementos se han incorporado o
desincorporado, para luego tratar de ver hacia dénde puede ir o cual podra ser su destino.
Por eso es importante la realizacion de registros y estudios de nuestras expresiones
musicales tradicionales, para el asentamiento metédico de una memoria, y que no sélo

sigan viviendo en el consciente o el inconsciente de un colectivo.

El Golpe de Tambor de Caraballeda es una expresion musical folklérica y tradicional,
esencialmente vinculada a la celebracion onomastica de San Juan Bautista y de San Pedro
en la poblacién de Caraballeda, Estado Vargas, lo que hace que sea ejecutada
fundamentalmente en dos ocasiones al afio: el 24 y el 29 de junio. Ha sido preservada
basicamente en la memoria de los cultores del pueblo (percusionistas y cantadores), y
transmitida de una generacion a otra de forma oral o por transferencia espontanea, sin que
exista una institucion local que la ensefie o difunda, asi como tampoco se ha hecho algun
registro audio-visual, o edicion de material bibliografico antes del presente trabajo. De
hecho, no se encontrd durante la investigacion alguna oficina regional donde se pudieran
hallar datos sobre el tema en estudio. El acopio de este tipo de informacion se encuentra en
instituciones que hacen vida en la capital de pais, como la Biblioteca Nacional, la
Fundacién de Etnomusicologia y Folklore (FUNDEF) o la Fundacion Bigott.

La festividad de San Juan Bautista en Caraballeda, y el Golpe de Tambor de Caraballeda
son un patrimonio cultural y artistico vivo, en permanente proceso de adaptacion a nuevos
tiempos y nuevas realidades. Muestra de esto es la realizacion de practicas y actividades
enraizadas en la tradicion del pueblo, como realizacién del velorio de la vispera, la
interpretacion de Las Fulias, las ofrendas de flores al santo, el baile del santo, la ceremonia

de la misa, la salida del santo al compés de La Marcha y la ejecucion del Golpe de Tambor
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como principal manifestacion musical de la festividad, todo esto en convivencia con
ciertos patrones de conducta y practicas asociadas a una manera actual de efectuar una
celebracion, como la presencia en la calle de vehiculos con alto-parlantes sonando
vallenato o reggaetdn a gran volumen, y el modo particularmente agresivo en que hoy por

hoy, la gente esta bailando el tambor.

En cuanto a su organologia, el Golpe de Tambor es ejecutado con una bateria orquestada
de cumacos, se dice esto porque cada tambor cumple una funcién determinada en el
engranaje del ritmo resultante. Por otro lado, el conjunto de tambores conserva la
constitucion tradicional de sus integrantes, es decir: no se le ha incorporado ningun otro
instrumento, y ademas sigue prescindiendo del uso de equipos de amplificacion. Esto
ultimo se puede entender por el hecho de que el Golpe de Tambor de Caraballeda no se
toca en una tarima, donde se pueden instalar estos equipos, sino en las paradas que se
hacen a lo largo del recorrido por el pueblo, rodeado de la gente, lo cual sin duda le
confiere un tinte integrador y genuinamente popular. De este modo prevalece el tradicional
caracter movil de la manifestacion, ante la posibilidad de mejorar su difusion usando

microfonos y cornetas.

Dada la fuerza arrolladora del Golpe de Tambor, es determinante el concurso de todos los
integrantes del conjunto para su interpretacion. A pesar de que en algunos momentos
puedan duplicarse formulas ritmicas en dos y hasta tres instrumentos (como en el caso de
los Palos, la Campana y la Pipa en el Trancao), no se prescinde de la participacion de
ninguno. La ausencia de algin componente sin duda ocasionaria una desarticulacion en el

ensamble, es por esto que el conjunto suele estar completo para los toques.

Morfolégicamente, los instrumentos del conjunto de tambores se conservan esencialmente
como se les conoce segun la tradicion. Aunque el tambor Pipa acuse un origen relacionado
con la utilizacién de barriles cortos para su construccion®, hoy en dia es un cumaco corto y
ancho. Los tambores siguen siendo construidos de modo rudimentario: un tronco de
madera cavada y alisada en su parte externa, y un parche de cuero clavado en uno de los

extremos.

El Golpe de Tambor de Caraballeda se construye sobre un compas de cuatro pulsos con
division binaria, donde el pulso goza de especial preponderancia. El ritmo se ensambla

alrededor de la base de los Palos, los cuales llevan en su célula ritmica, el pulso acentuado

3! Segun informacién ofrecida por el profesor Rolando Canénico en entrevista el 25-04-
2005.
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y la guia métrica junto con la Campana; a este planteamiento, el Pujo responde a
contratiempo con una ritmica que suele contener un redoble de semicorcheas, que como se
vio en el andlisis, sirve para “amarrar” el ritmo, para enlazar la idea ritmica de los Palos y
la Campana con la del Burro Negro y la Pipa; ademas el Pujo con su voz de altura media-
grave, contrasta con el timbre de los Palos y la Campana que son los mas agudos del
conjunto. La Pipa se ensambla con una ritmica en la que se halla presente también el pulso,
sin embargo lo que més se destaca de ella, son los golpes que le dan los sonidos méas
graves al conjunto. Estos se ubican de manera distinta en ambas partes del Golpe de
Tambor, lo que provoca un desplazamiento de la referencia del bajo ritmico. ElI Burro
Negro suele exponerse como el tambor lider del conjunto, su gran tamafio y en
consecuencia amplia sonoridad lo confirman. Se pude decir que este liderazgo también se
manifiesta cuando inicia en solitario la ejecucion del Golpe de Tambor con un fragmento
que puede ser libre para el tamborero, y donde éste puede mostrar tanto las posibilidades
timbricas del tambor como su creatividad. Luego, durante el desarrollo de la ejecucion, el
Burro Negro es el instrumento que puede realizar “floreos” que suelen exhibir la variedad
de alturas que se le pueden sacar al cuero. Més tarde este tambor es el que suele hacer el
llamado para cambiar del Juan Bimba al Trancao, cuando el cantador asi lo quiere. La
participacion de la o las Maracas esta sujeta al gusto de los cantadores y/o gente del coro,
tiende a haber al menos una en los toques. Su ritmo suele ser un patron en el que se marca
el pulso, sin embargo puede salirse de este patron en cualquier momento, sacudiéndola a
placer. El autor considera que su rol dentro del ensamble es el de colorear con su brillante
timbre de semilla y tapara, a la masa ritmica de cuero y madera generada desde los

tambores.

En relacion a los cantadores, estos son los que conducen el desarrollo del Golpe de
Tambor, aunque se encuentren en clara desventaja sonora con respecto al conjunto
instrumental. El solista es quien determina el paso del Juan Bimba al Trancao cuando se
ejecutan ambas partes de la manifestacion, ya que en el dia de San Juan Bautista o de San
Pedro soélo se toca el Trancao. La ejecucion del Juan Bimba se suele realizar nada mas el

dia anterior, durante la vispera.

En la observacion se pudo apreciar la destacada participacion de jévenes en la ejecucién
del Golpe de Tambor, lo cual, a decir de algunos de los entrevistados no era muy habitual
en afos anteriores. Esto significa que la juventud de hoy bien puede compartir su interés

por actividades inherentes a su edad y propias de los tiempos actuales (como la navegacion
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en internet o los video-juegos), con actividades de tradicion ancestral como la fiesta de San
Juan y el toque del Golpe de Tambor. Este hecho sin duda le augura un porvenir venturoso

a la manifestacion.

La funcion social del Golpe de Tambor de Caraballeda se encuentra sin ninguna duda
enmarcada en la festividad de San Juan Bautista. Paradojicamente es una manifestacion
musical que sirve tanto para acompafar las muestras de devocién de los creyentes, como
para prender al m&ximo el &nimo de los bailadores; ambos sentimientos conviven en la
misma calle y a la misma hora. Este es el proposito principal de ésta masica, y su
estructuracion, su lirica y su duracién estan ajustados para satisfacer esas necesidades. Es
por ello que la apreciacion méas acertada y el entendimiento mas claro que se puede tener
del Golpe de Tambor, de su valor social e histdrico, asi como de su riqueza musical, pasa
forzosa y felizmente por la experiencia de ir al pueblo de Caraballeda, de acercarse a su
gente, de conocer y compartir con los cultores de la festividad, y por supuesto de celebrar

junto a ellos el dia de San Juan Bautista.
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ANEXOS

Fig.21 San Juan Bautista. Caraballeda 24/06/2005 (Foto: A.R.)



Fig.23 Bailando a los dos santos. Caraballeda 29/06/2005 (Foto: A.R.)
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Fig.25 Afinacion de los cueros. Caraballeda 29/06/2005 (Foto: A.R.)
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Fig.26 Jovenes tamboreros. Caraballeda 24/06/2005 (Foto: A.R.)

Fig.27 Manos en Accién. Caraballeda 24/06/2005 (Foto: A.R.)

65



66

Fig.28 Pipero. Caraballeda 24/06/2005
(Foto: A.R))

Fig.29 Palero. Caraballeda 24/06/2005 (Foto: A.R.)



Fig.31 Maria Sandoval “Lide”. Caraballeda 24/06/2005 (Foto: A.R.)
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Fragmentos de algunos cantos del Golpe de Tambor de Caraballeda

Apolinaria
Golpe de Tambor Juan Bimba (Caraballeda, Edo. Vargas)

(Cantador)  Apolinaria la de Choroni
la mandé a busca y ella no quiso veni golpe
(Coro) Leoleole leoleola
leoleoleo leoleola
Apolinaria la de Curazao
Ella se lo lava con agua e’ pescao golpe
(Coro)
Apolinaria la de Bocon6
la mandé a busca y ella contesté que no golpe
(Coro)

Como Loco
Golpe de Tambor Trancao (Caraballeda, Edo. Vargas)

(Cantador)  Hoy es San Juan
(Coro) Como Loco
Hoy es tu dia
(Coro)
Bendito dia
(Coro)
Buenos dias Juan
(Coro)
Buenos dias Pedro
(Coro)
Ay Como Loco!
(Coro)
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Que se para el tambor
Golpe de Tambor Trancao (Caraballeda, Edo. Vargas)

(Cantador)  Que se para el tambor
(Coro) que no se pare
que se pare el tambor
(Coro)
se esta parando
(Coro)
se va a parar
(Coro)
que si se para
(Coro)
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MARCHA PARA SAN JUAN DE CARABALLEDA
Orquesta Sinfonica
1 Flauto Piccolo
2 Flauti in Do
2 Oboi
1 Corno Inglese
2 Clarinetti in Sib
1 Clarinetto Basso
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Percusién 4 (Gran Cassa

Piano

Violini |

Violini 1l

Viole

Violoncelli
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Marcha para San Juan de Caraballeda

Alexander David Romero, 2007
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