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RESUMEN

El presente trabajo consiste en la revision y analisis de aspectos relacionados con los procesos
de creacion y divulgacion del repertorio musical escrito por compositores venezolanos desde
la segunda mitad del siglo XX hasta nuestros dias, en el cual el violin tiene parte protagénica.
Se indaga sobre los diferentes factores que han incidido en el desarrollo y divulgacién de este
repertorio asi como sobre su papel en el sistema educativo. Se analizan tres casos de relacion
entre intérpretes y compositores en torno a la creacion y difusion de obras especificas para
violin. Finalmente, como evidencia de la existencia de este repertorio se presenta una muestra
de obras contemporaneas venezolanas escritas para este instrumento. El objetivo de este
estudio es proporcionar elementos que nos permitan entender los procesos que han
caracterizado el desarrollo de la musica académica para violin en los ultimos afios, asi como
dar a conocer informacion de estas obras a violinistas, profesores, estudiantes de violin,
musicélogos y mausicos en general, para su conocimiento, difusion y planificacion de
actividades artisticas, pedagogicas y de investigacion.

PALABRAS CLAVES: Composicion en Venezuela, Musica Contemporanea, Violin
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INTRODUCCION

Es lugar comun declarar que en Venezuela existe una gran riqueza cultural. La agenda de los
medios de comunicacion nos resefia a diario presentaciones musicales, teatrales, exposiciones
de artistas plasticos, entre otros. Gran parte de este acervo cultural esta en la musica, y alli una
buena parte en el terreno de lo popular y lo folklérico. Otra parte de esa riqueza ha sido
producto de la actividad musical encauzada por parametros académicos que responden a una
tradicion de formacidn o en todo caso a un proceso evolutivo propio del desarrollo técnico de
la disciplina musical. Nos referimos al campo de la composicién académica dentro del cual
existe un numeroso grupo de creadores formados tanto en Venezuela como en el exterior. El
producto realizado por estos creadores desde mediados del siglo XX para el violin como

instrumento principal es el objeto de este estudio.

El panorama musical del pais ha cambiado dramaticamente en los Gltimos treinta afios. En
todos los aspectos de la vida musical se han verificado cambios notables durante las Gltimas
décadas. Eso se hace patente en la conformacion de las orquestas sinfonicas del pais, en las
cuales la mayoria de los ejecutantes son venezolanos, escenario que se contrapone a la
realidad de las orquestas sinfonicas de hace treinta afios, conformadas en su mayoria por
musicos fordneos®. En cuanto a las agrupaciones, se ha producido una multiplicacién de
grupos musicales de todos los estilos y géneros. En lo que a espacios de formacion académica
se refiere, ha habido un desarrollo hacia la profesionalizacion que se evidencia en las
propuestas de educacion superior en el area musical tales como los programas de pre-grado
que se imparten en la Universidad Nacional Experimental para las Artes (UNEARTE) en su
Facultad de Mdsica, (antes Instituto Universitario de Estudios Musicales, IUDEM),
Universidad Central de Venezuela (UCV), Universidad de los Andes (ULA), Universidad

! Riazuelo, Dalia, 1984. La Carencia de Instrumentistas Venezolanos en las Orquestas Sinfonicas: Estudio de
una Crisis. Trabajo Especial de Grado, UCV, Facultad de Humanidades y Educacion, Caracas, Venezuela.



Catolica Cecilio Acosta (UNICA), Universidad Pedagdgica Experimental Libertador (UPEL)
y la Maestria en Musica que ofrece la Universidad Simon Bolivar (USB). En cuanto a la
produccion musical nacional, los novedosos medios de registro y difusion musical de los
ultimos afios han permitido a los musicos de todas las tendencias dejar registro sonoro de sus
obras o interpretaciones a un costo relativamente bajo, este ultimo fenémeno ha favorecido

sobre todo a la musica popular.

La aparicion y desarrollo del Sistema de Orquestas Infantiles y Juveniles de Venezuela a partir
de la década de los setenta, ha significado una conjuncién de recursos y esfuerzos sin
precedentes en la historia de la musica en el pais. El desarrollo de este sistema orquestal
fundado e impulsado hasta el presente por el Maestro José Antonio Abreu, ha traido consigo
un gran estimulo a la formacidn en el campo de la ejecucion instrumental, lo que se traduce en
el fortalecimiento de las que denominaremos “escuelas instrumentales”. Estas escuelas,
surgidas de la iniciativa de maestros nacionales o de origen extranjero, quienes han mostrado
ademas de su desarrollo como solistas una decidida vocacion hacia la labor pedagdgica,
fructificaron en la formacién de numerosos instrumentistas que hoy integran las diferentes
orquestas profesionales o semiprofesionales que existen en el pais y son a la vez profesores
de las mas jovenes generaciones. Este proceso aunque dificil de sopesar por su cercania
historica, es facilmente verificable solo al examinar la conformacién de las orquestas
nacionales y la aparicion continua de joévenes instrumentistas de alta calidad formados en el
pais. Lo que ha sucedido con el violin (instrumento que cuenta con el mayor nimero de
intérpretes nacionales) nos ilustra la realidad anteriormente descrita, por cuanto las orquestas

sinfonicas estdn conformadas aproximadamente en un 30% por violinistas.

Caso a destacar en el desarrollo de las escuelas instrumentales lo constituye la escuela de
violin, dirigida por el Maestro José Francisco del Castillo. La labor del Maestro del Castillo
por méas de 25 afios en las catedras de violin asociadas con el sistema de Orquestas Infantiles y
Juveniles, asi como en la Academia Latinoamericana de Violin y la Catedra de Violin de la
Maestria en Mdusica de la USB, ha significado el desarrollo de muchos talentos que se han

sumado en calidad de ejecutantes y docentes al campo musical venezolano.

El impacto del desarrollo de esta importante escuela en la actividad composicional para el

instrumento no es facilmente mensurable. Sin embargo es evidente que este importante



numero de violinistas que se desempefian como profesionales en el &mbito musical del pais
constituyen un recurso digno de ser tomado en cuenta para los proyectos de creacion y
difusion de los compositores venezolanos. Por mi condicidn de violinista, mi interés se dirige
hacia las composiciones dedicadas a mi instrumento y el conocimiento del repertorio que
enriquece las posibilidades de expresion a traves del violin. En el proposito de investigar sobre
el repertorio para este instrumento, he podido darme cuenta de las dificultades que presenta
el acercamiento a estas obras, que ademas se extienden a la mayor parte del repertorio de

musica contemporanea venezolana.
Tales dificultades son:

e La inexistencia de bases de datos actualizadas con informacién detallada sobre las

obras del repertorio contemporaneo.

e Un nimero muy bajo de publicaciones en relacion con la cantidad de obras
compuestas, a juzgar por la informacion obtenida a través del arqueo bibliografico y de

los listados de obras de los compositores.
e El reducido nimero de grabaciones de obras venezolanas contemporaneas.

e La escasa aparicion de estas obras en los programas de conciertos, los cuales se
circunscriben generalmente a festivales de musica contemporanea 0 a requisitos

académicos en recitales de grado de las instituciones universitarias.

Esta situacion expone un grave problema para el conocimiento y salvaguardia de lo que
deberiamos considerar riqueza cultural de nuestra nacion, corriendo el riesgo de que su
conservacion quede supeditada a los cuidados de los creadores o de sus familiares y no al

resguardo institucional.

En este punto, cabe destacar que en octubre del afio 2003 se acuerda en la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia, y la Cultura (UNESCO por sus siglas en
inglés) la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial?, la cual fue
ratificada por la Republica Bolivariana de Venezuela en fecha 12 de abril de 2007% y que

tiene como finalidades:

2 http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf (consultado en agosto de 2008)
3 http://www.cncu.gob.ve/view/or7i08ct1.php (consultado en agosto de 2008)



http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf
http://www.cncu.gob.ve/view/or7i08ct1.php

a) La salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial;

b) EI respeto del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades, grupos e individuos

de que se trate;

c) La sensibilizacion en el plano local, nacional e internacional a la importancia del

patrimonio cultural inmaterial y de su reconocimiento reciproco;
d) La cooperacion y asistencia internacionales*

En las definiciones de patrimonio cultural inmaterial se entiende por tal

“...1os usos representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que le son inherentes- que las comunidades, los grupos y en
algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este
patrimonio cultural inmaterial que se transmite de generaci6on en generacidn, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcidn de su entorno, su interaccién con la
naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo
asf a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana....” °

Para considerar la obra de los compositores contemporaneos como patrimonio cultural
inmaterial se deben tomar en cuenta las caracteristicas y el origen de las composiciones
musicales. En este sentido podemos afirmar que las obras compuestas por los creadores

nacionales constituyen patrimonio cultural inmaterial de la nacion por cuanto:

a) La musica creada por los compositores de un pais (y particularmente la mdsica
académica) constituye expresion tanto de la realidad cultural y estética de la sociedad
en un momento dado, asi como del alcance de desarrollo técnico en la elaboracion del

material sonoro tal y como se presenta en dicha sociedad.

b) La composicion musical es ademas concrecion de la evolucion de la técnica

composicional cualquiera sea el rumbo o tendencia que haya signado tal evolucion.

c) Las obras musicales, en la medida en que su difusion lo permite y su calidad estética lo
condiciona, pasan a formar parte del acervo y memoria cultural de las sociedades y su

permanencia les proporciona un lugar en la identidad cultural de los pueblos.

* http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf (consultado en agosto de 2008)
> Ibid


http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf

Por estas razones nos inclinamos a pensar que la musica de nuestros compositores
contemporaneos deberia ser considerada y preservada como patrimonio de la sociedad

venezolana para el disfrute y estudio de las generaciones presentes y futuras.

Aunque los problemas que nos proponemos estudiar en este trabajo afectan a la creacion y
difusion de la mdsica contemporanea venezolana en general, consideramos de provecho
abordarlos a través de la Optica del instrumento por las razones que exponemos a

continuacion:

En primer lugar no podemos olvidar que si bien la musica reposa en la partitura, no llega a su
concrecion viva sino en las manos del intérprete. Este intérprete tiene motivaciones
particulares para asumir el estudio de una partitura y sus motivaciones estan relacionadas con
su formacion. Ademas, en los diferentes espacios de formacion y particularmente en las
escuelas instrumentales, puede haber tendencias diversas en lo que respecta al acercamiento a
la musica contemporénea. También debemos considerar que estudiar la difusion de la mdsica
contemporanea a través de un instrumento en particular nos da la oportunidad de evaluar en un
solo eje relaciones causales en torno a la educacion para el instrumento y el disefio curricular
para el mismo, ademas nos permite hacer consideracion de los eventos planificados para un

instrumento y su relacion con la divulgacion de la mdsica contemporénea.
La presente investigacion aborda entonces aspectos sobre:
e Laexistenciay disponibilidad de informacion sobre las obras:

Sobre la existencia de catdlogos, base de datos, archivos u otras formas de
catalogacion, que puedan constituir un espacio para un primer acercamiento a la obra

musical de los compositores.
e Los centros de ensefianza musical:

Sobre los elementos curriculares o actividades académicas dentro de los centros de
formacion tales como Conservatorios, Escuelas de Musica, Academias o Instituciones
Universitarias, que propicien un acercamiento a las obras contemporaneas y su

conocimiento.



e Las publicaciones de musica venezolana contemporanea para violin: Tomaremos
en cuenta los factores que condicionan la publicacion de la mdsica contemporénea y

afectan la difusion de las obras.

e Relacion Solista-Compositor:

Acerca de los vinculos de colaboracion que se establecen entre violinistas y
compositores y que pueden estimular tanto la creacién como la difusién del repertorio
de la musica escrita en nuestro tiempo en Venezuela, tomando en cuenta el papel que a
través de la historia han desempefiado los solistas de un instrumento en el estimulo a la
creacion de sus compositores contemporaneos y la difusion que han logrado tener sus

obras gracias en parte a estas relaciones de colaboracion.

Los aspectos mencionados arriba nos llevaran a hacer un diagndstico actualizado sobre cudl es
la situacion respecto al conocimiento, valoracion y difusion con que cuenta la musica
venezolana contemporanea para violin y a la necesidad de proponer soluciones a los

problemas puntuales detectados.



CAPITULO |

PUBLICACION Y DIFUSION

Uno de los aspectos que se quiso evaluar en la etapa inicial de este trabajo fue el conocimiento
que tienen los ejecutantes de violin de nuestras orquestas sobre la existencia de obras escritas

para este instrumento por compositores venezolanos contemporaneos.

Como parte de este proceso diagndstico se realizo en abril de 2008 una encuesta aplicada a un
universo de 43 ejecutantes de violin en dos orquestas profesionales de la capital, con un rango
de edades entre 26 y 45 afios, para lo cual se disefid un cuestionario basico (ver detalles en
Anexo 1). De la totalidad de los violinistas que contestaron el cuestionario, aproximadamente
el 53% dijo no conocer ninguna obra del repertorio contemporaneo para violin de
compositores venezolanos. Del 46 % que dijo conocer algo del repertorio contemporaneo
venezolano para violin un 71 % aproximadamente se refirio a la Sonata de Modesta Bor, un
57 % al Concierto para Violin y Orquesta de Gonzalo Castellanos y un 42 % a la Sonata para
Violin y Piano de Angel Sauce. Ninguna otra obra de otro compositor era conocida por mas de
un 15 % de los ejecutantes que dijeron conocer composiciones venezolanas contemporaneas

para violin (46 %).

Este hecho llama a reflexion sobre el importante papel de las ediciones escritas y sonoras en la
divulgacién de la musica, ya que sabemos que la Sonata para Violin y Piano de M. Bor fue
editada y publicada por Ediciones de la UCV® y distribuida a bajo costo, lo que de alguna
manera podria explicar su presencia en la memoria de los violinistas encuestados. El
Concierto para Violin y Orquesta de Gonzalo Castellanos fue grabado por el famoso violinista

Maurice Hasson con la London Symphony Orchestra’ y fue ampliamente difundido en las

% Bor, Modesta, 1967. Sonata para Violin y Piano. Direccién de Cultura UCV, Caracas.Venezuela
" Castellanos, Gonzalo, 1983. Concierto para Violin y Orquesta. Academy Sound and Vision Ltd., Londres.



casas de venta de discos al punto que aun hoy es posible encontrar la version remasterizada en

formato de disco compacto de esta grabacion.

Un factor determinante para la aproximacion de los intérpretes al repertorio de su instrumento
es contar con el material de referencia tales como partituras y grabaciones, lo que supone
plantearnos la necesidad de una actividad editorial consona con la produccion creativa de los
compositores, asi como la realizacion de grabaciones donde se haga registro sonoro de esa

produccion.

En Venezuela existe un marco legal que deberia favorecer el desarrollo de la actividad
editorial y de difusion de este patrimonio musical: “...El Estado garantizara la proteccion y
preservacion, enriquecimiento, conservacion y restauracion del patrimonio cultural tangible e

intangible, y la memoria histérica de la Nacién...”®

Al abordar el tema de las publicaciones tomamos en cuenta las obras que han llegado a
nuestras manos y encontramos que las principales instituciones que han trabajado en edicion
de estas obras son la Universidad Central de Venezuela (UCV), la Fundacion Vicente Emilio
Sojo (FUNVES), y el Instituto Universitario de Estudios Musicales (IUDEM, hoy
UNEARTE).?

Podemos afirmar que la edicion de musica ha sido una actividad muy poco fomentada en
Venezuela, a juzgar por la cantidad de obras editadas encontradas durante esta investigacion.
De las 142 obras para violin en el rol solista y en ensambles de musica de cAmara encontradas
en el arqueo bibliogréfico, solo 25 (el 17%) han sido publicadas. Esto nos habla de la
incipiente actividad editorial dirigida a la musica. Como es mencionado por Roberto Ojeda,
Miembro Principal de FUNVES, y editor de muchas de las publicaciones de esta institucion, la
edicion musical no ha visto incrementados sus recursos y no se han planteado para su
desarrollo iniciativas importantes a diferencia de otras iniciativas para el desarrollo de la
actividad editorial de la palabra escrita, a las que se destina una gran cantidad de recursos.°

® Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela Art. 99

% En la actualidad existe un convenio entre FUNVES, la UCV y la empresa YAMAHA para la edicién y
publicacion de obras para piano de compositores venezolanos.

19 Roberto Ojeda, entrevista por el autor, conversacion telefénica, Caracas, febrero 2008



Es importante resaltar el hecho de que la preocupacion del Estado por la actividad editorial se
centra casi exclusivamente en la palabra escrita. La Unica institucion designada por el Estado
para hacer publicaciones musicales es la Fundacién Vicente Emilio Sojo. Esta fundacion esta
integrada al Ministerio del Poder Popular para la Cultura en el Instituto de las Artes Escénicas

y Musicales.

El Ministerio del Poder Popular para la Cultura organiza su accion en seis plataformas: Cine y
Medios Audiovisuales, Libro y la Lectura, Patrimonio, Artes Escénicas y Musicales, Artes de
la Imagen y del Espacio, y Red Cultural Comunitaria. Estas plataformas agrupan las distintas
areas del sector cultural, y tienen como atribucién “dirigir, hacer seguimiento y orientar, a
través de las instituciones que las conforman, los lineamientos y politicas trazadas respecto al
sector cultura”. Ademas, las plataformas tienen como funcion “administrar el Plan de
Financiamiento Cultural, papel que venia cumpliendo hasta ahora el Consejo Nacional de la

Cultura.”*

Las publicaciones musicales dependen del presupuesto asignado a Artes Escénicas y
Musicales (IAEM), que a la vez se distribuye en diferentes instituciones dedicadas a la musica,
la danza, el teatro, a instituciones educativas en las artes mencionadas, a los espacios
escénicos tales como el teatro Teresa Carrefio y la Casa del Artista y finalmente a la
Fundacion Vicente Emilio Sojo (FUNVES) la cual tiene como mision “garantizar el
conocimiento y difusion de la memoria musical venezolana, latinoamericana y del Caribe, a

través de la investigacion y de publicaciones dirigidas a especialistas y pablico en general.”*?

En el catalogo de FUNVES, en su pagina web™®, podemos observar que desde 1994 hasta hoy
la institucion ha publicado 86 titulos, lo que promedia 5 titulos por afio y contrasta
notablemente con otros logros editoriales que publicita el Estado. En la Plataforma de el Libro
y la Lectura se realiza el grueso de la actividad editorial del Estado donde se invierten
cuantiosos recursos al punto que pueden afirmar en su pagina web: “En los Gltimos meses, el
Ministerio del Poder Popular para la Cultura, a través de las instituciones que conforman esta
plataforma, ha editado 27 millones de libros de distribucion gratuita, de autores venezolanos y

extranjeros. Héctor Soto, titular del Ministerio del Poder Popular para la Cultura, en

1 (http://www.ministeriodelacultura.gob.ve, (fecha de consulta: 02/2008).
12 (http://www.funves.gob.ve/).( fecha de consulta: 02/2008).
13 [y

Ibid



http://www.ministeriodelacultura.gob.ve/
http://www.funves.gob.ve/
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declaraciones para la Agencia Bolivariana de Noticias afirma que la cifra de titulos publicados

en Venezuela ha crecido de 300 al afio a mas de 1500 titulos anuales.*

Por otro lado, la mayor parte de las partituras publicadas por FUNVES son para piano,
guitarra, agrupaciones corales y flauta. No existen publicaciones en los tltimos 10 afios en las
que el violin tenga rol principal excepto por el “Pequefio Cuarteto” para dos violines, viola y
violonchelo, de Andrés Delgado Pardo, editado por Margarita Martinez. Este dato nos llama a
reflexion sobre las causas de tan escasa presencia en las publicaciones para un instrumento

cuyo numero de ejecutantes se ha multiplicado notablemente en las dos Ultimas décadas.

Al examinar el catdlogo de publicaciones de FUNVES encontramos que la mayoria de las
ediciones para instrumentos o agrupaciones musicales estan realizadas por intérpretes o
musicélogos. De esto se podria deducir que entre los intérpretes del violin, no ha habido
iniciativas para realizar ediciones de obras venezolanas contemporaneas que se hayan
encauzado a través de FUNVES. También es notable el reducido nimero de publicaciones
editadas por los compositores, lo que supone cierto grado de desvinculacion del compositor
con las instituciones que podrian publicar sus obras. Ojeda expone que no existen convenios
institucionales entre FUNVES y entes u organizaciones que agrupen a los compositores tales
como la Sociedad Venezolana de Musica Contemporanea (SVMC). Nos refiere también que el
presupuesto asignado por el Estado es insuficiente para incrementar significativamente el
numero de ediciones musicales o incluso para realizar la capacitacion de nuevo personal en las
labores de correccion y edicién de obras, recurso necesario para emprender una labor masiva

en el campo de la publicacion.™

Ante esta perspectiva se impone la necesidad de establecer puntos para un analisis de las
causas que obstaculizan el desarrollo de la actividad editorial dirigida a la musica. Flores, W.
(1997) sefala: “La edicién, publicacién y administracion de partituras se ha convertido en un

aspecto desasistido por la politica cultural del Estado venezolano. Tampoco ha encontrado

4 Agencia Bolivariana de Noticias: http://www.abn.info.ve/noticia.php?articulo=164549&lee=1
!> Roberto Ojeda, entrevista por el autor, conversacion telefonica, Caracas, febrero 2008
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apoyo en la iniciativa de instituciones privadas que han podido plantearse resolver esta

deficiencia de una forma organizada.”*°

Por una parte, se hace evidente que dentro de las politicas culturales del Estado la publicacion
musical no es una prioridad; puede ser porque no hay una conciencia clara de la importancia
de la preservacion del legado de los creadores de musica 0 quiza porque este tipo de
publicaciones nunca ha sido masiva y su alcance solo puede concretarse en una sociedad
alfabetizada musicalmente; tal vez por la caracteristica de la musica de ser, en la mayoria de

los casos, poco explicita desde el punto de vista politico y de no transmitir mensajes literales.

En todo caso, aun atribuyendo al Estado las mejores intenciones respecto al tema, es de
subrayar la existencia de factores tales como la insuficiencia del recurso humano calificado
para realizar ediciones y correcciones de manuscritos musicales, asi como circunstancias
derivadas de la relacion de los compositores con las casas editoriales o con instituciones
destinadas a la publicacion. Pareciera no existir entre los compositores un acuerdo para una
accion compartida con la finalidad de publicar sus obras. Esto se puede inferir por la ausencia
de convenios interinstitucionales con las organizaciones que podrian realizar publicaciones y
por el hecho de que no existe un centro de acopio o archivo, no ya de las partituras creadas por
los compositores venezolanos, sino de los datos que dan cuenta de la existencia de estas obras

y de sus caracteristicas.

Es de hacer notar que en el afio 2002 los compositores Alfredo Rugeles y Diana Arismendi
realizaron una convocatoria a los compositores para que consignaran sus obras con el fin de
crear un archivo de mdsica contemporanea con miras a su publicacion. Tal iniciativa, que
habria podido conducir a facilitar hasta cierto punto el resguardo y preservacion de estas
obras, no tuvo mayor éxito’’, aun cuando estos Maestros se encuentran entre los compositores

mas importantes del pais.

En este punto nos vemos obligados a reflexionar sobre el grado de compromiso del compositor

con la difusion de su obra y también sobre la voluntad de los compositores para asociarse en la

' Flores A., Wilmer, 1997. La Programacion de las Orquestas Sinfonicas de Caracas y el Repertorio de
Compositores Venezolanos desde el afio 1990 hasta el primer semestre del afio 1995. Trabajo Especial de Grado,
UCV, Caracas, Venezuela.

17 Alfredo Rugeles, entrevista por el autor, grabacion digital, Caracas, julio 2008
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busqueda de objetivos que se supone son propios del artista creador, como lo son la

divulgacién y el reconocimiento del valor de su trabajo.

Si bien se percibe entre los compositores la disposicion a facilitar la publicacion de su musica
para su difusion en general y uso en los espacios académicos, también se ha encontrado un
interés por parte de los compositores de reservarse la administracion de la partitura para el
usufructo de los derechos de autor, ejecucion y grabacion'®. Se trata entonces de buscar los
mecanismos para propulsar la publicacion de estas obras y su difusion en condiciones que

permitan a los compositores obtener la justa retribucion por su labor creadora.

Las circunstancias descritas anteriormente pueden obstaculizar el desarrollo de una actividad
editorial para la musica tanto como la podria afectar la insuficiencia de recursos materiales

asignados desde el sector publico o privado.

Como se comprende, la composicion musical es y ha sido tradicionalmente y en la mayoria de
los casos una actividad individual y por lo mismo la obra musical pertenece en primera
instancia al archivo del compositor, pero en la medida en que los compositores, intérpretes,
editores, instituciones publicas y privadas, tomen conciencia de que su patrimonio musical es
también de una sociedad, podran encontrarse mecanismos para asegurar su conservacion y
supervivencia, poniéndole al margen de las eventualidades en las circunstancias personales y
facilitando su resguardo a través de las instituciones. De otra manera, estas obras quedaran
expuestas al desconocimiento o a la pérdida, o en el mejor de los casos a ser objeto del
“detectivismo musicoldgico” para que la obra sea descubierta en un futuro que es siempre

incierto.

Habiendo realizado una revision de las circunstancias que estan condicionando la edicion de
musica contemporanea en Venezuela, nos permitimos formular las siguientes

recomendaciones:

1) Se hace necesaria una mayor preocupacion en las instancias de planificacion y accion
cultural del Estado, acerca de la publicacion de la musica de compositores venezolanos
con miras a la preservacion, asi como también una inversion de recursos en la
formacion de personal especializado en la edicion musical, para lograr un incremento

significativo en las publicaciones.

'8 paul Desenne, entrevista por el autor, grabacion digital, Caracas, octubre 2008
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2) Es de vital importancia el establecimiento de vinculos mas estrechos entre
compositores y organizaciones o entes encargados de publicar con la finalidad de
editar y difundir su obra sin menoscabo de sus derechos de autor y demaés intereses de
los creadores.

3) Se observa la necesidad de la elaboracion de bases de datos, inventarios o catalogos en
los cuales se encuentre disponible la informacion sobre las obras de los compositores
contemporaneos, siendo éste un paso fundamental para emprender una tarea editorial
de manera sistematica y planificada, asi como para dar a conocer a masicos y publico

interesado, datos sobre la existencia y caracteristicas de estas obras.
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CAPITULO II

EL REPERTORIO CONTEMPORANEO EN LOS ESPACIOS
ACADEMICOS

Antes de examinar los diferentes factores presentes en los espacios académicos que inciden en
el conocimiento, difusion y divulgacion del repertorio contemporaneo venezolano,
particularmente las obras escritas para violin, se revisard, en primer término la normativa

dentro de la cual se enmarca la educacion musical venezolana:

1) La Ley Organica de Educacién (1980) expresa en su Art. 36. “La educacion estética tiene
por objeto contribuir al maximo desarrollo de las potencialidades espirituales y culturales de la
persona, ampliar sus facultades creadoras y realizar de manera integral su proceso de
formacion general. Al efecto atenderd de manera sistematica el desarrollo de la creatividad, la
imaginacion, la sensibilidad y la capacidad de goce estético, mediante el conocimiento y
practica de las artes y el fomento de actividades estéticas en el medio escolar y extraescolar.
Asimismo, prestar especial atencion y orientar a las personas cuya vocacion, aptitudes e
intereses estén dirigidas al arte y su promocion, asegurandoles la formacion para el ejercicio

profesional.”

2) En el Reglamento de la Ley Organica de Educacion (1961) Articulo 37 se expresa: “Al
Ministerio de Educacion; Cultura y Deportes, en la modalidad de educacién estética y

formacion para las artes, le corresponde:

“-Proteger el patrimonio artistico cultural venezolano y estimular y fortalecer la identidad

nacional....

-Desarrollar en el individuo la capacidad de observacion, comparacién, experimentacion,

analisis y valoracion estética, en las artes visuales, masica y artes escénicas.
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-Estimular las manifestaciones artisticas, tanto individuales como institucionales.

.-Proporcionar la valoracion y el respeto hacia la libre expresion de las tendencias y estilos

artisticos; sea cual fuere la época de su creacion.”

Como vemos, la valoracion y difusion de la masica de los creadores nacionales cuenta con un
marco legal que la propicia tanto como hecho cultural nacional asi como dentro del sistema
educativo. Esto es patente dentro de la legislacion en un marco amplio. Sin embargo, cuando
hacemos el analisis de las reglamentaciones mas especificas nos damos cuenta de que las
disposiciones en materia educativa, por ejemplo, no responden a las expectativas creadas en la

legislacion vigente.

La educaciéon formal musical en Venezuela se enmarca en las llamadas modalidades del
sistema educativo segun lo dispuesto en la Ley Organica de Educacion y su Reglamento del

afio 1960 y 1961 respectivamente y como carrera universitaria segun la Ley de Universidades.

El plan de estudios de la Modalidad Educacion Estética y Formacion para las Artes que se
imparte en los conservatorios y escuelas de mdsica, se rige por lo dispuesto en las gacetas

oficiales No 25.362 y 909 (extraordinario), de los afios 1957 y 1964 respectivamente.

Los planes y programas que norman la educacion dentro de la Modalidad Educacion Estética
y Formacion para las Artes (Escuelas de Musica y Conservatorios) no han tenido las
actualizaciones ni adaptaciones a los avances pedagogicos en materia musical como tampoco
contemplan un acercamiento sistematico al lenguaje de la musica contemporanea. Sélo
excepcionalmente en el 8vo afio del programa de guitarra y en el 7mo afio del programa de
canto lirico se requiere el estudio de obras del repertorio nacional contemporaneo (Gaceta

Oficial, 1964, ver anexos).

Como es de suponer estos programas, que no han sido revisados ni replanteados por mas de
cuatro décadas, han quedado rezagados con respecto a la realidad musical del pais ya que
tienen disposiciones anacrénicas con respecto a los recursos pedagdgicos modernos y
establecen condiciones limitantes que han sido ampliamente sobrepasadas por los logros
musicales registrados en los Gltimos afios. Este esquema legal basado en documentos que
tienen a la fecha de hoy, 52 y 45 afos, no provee en la actualidad a las instituciones que

imparten la modalidad mas que una referencia por lo deméas imprecisa.
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En lo que respecta a los programas de estudios contenidos en la gaceta oficial de 1964 arriba
referida y que es la que rige hasta hoy los objetivos y contenidos para los instrumentos
musicales, se puede decir que el estudio de obras contemporaneas es ignorado casi por
completo. En lo que refiere especificamente al violin, la disposicion no contiene ninguna
referencia a la ejecucion de obras contemporaneas del repertorio nacional o foraneo ni

siquiera como actividad recomendada.

Paraddjicamente en el momento de la emision de esta reglamentacion estaba en su plenitud la
escuela de composicion del Maestro Vicente Emilio Sojo (1887-1974) quien fuera el propulsor
de un movimiento musical nacionalista venezolano y formador de una generacion de
compositores cuya musica fue ampliamente difundida en su momento a tal punto que muchas
de estas obras se han convertido en clasicos del repertorio nacional. En este caso, podemos
observar que aunque en las disposiciones reglamentarias relacionadas con la educacién
musical no se muestra un particular interés por el estudio de la musica contemporanea, su
difusion en cambio se realizd6 ampliamente a través de los medios disponibles para la época.
Este fendmeno podria explicarse por el rol del liderazgo musical que ejercid el Maestro Sojo,
quien no solamente se dedicé a la formacidn de una escuela de compositores sino que ademas
propulsé la creacion de agrupaciones musicales como la Orquesta Sinfonica Venezuela (1930)
y el Orfeon Lamas (1928), las cuales contribuyeron significativamente a la difusion de la

musica de los compositores del momento™®.

Posteriormente para los afios 1989 al 1991, por convenio realizado entre el Consejo Nacional
de la Cultura CONAC y el Ministerio de Educacion se emprendio la tarea de elaboracion de
los programas correspondientes a la formacion musical para los niveles béasicos de la
escolaridad regular oficial. Aunque mucho mas detallados en cuanto a sus contenidos y
estrategias pedagdgicas, estos planes de estudios no estan dirigidos a la formacion de
profesionales sino a impartir educacion musical béasica en la escolaridad obligatoria. Estos
programas tampoco contienen ninguna referencia a la musica contemporanea nacional ni

foranea.

Como se observa, en el marco legal de la Modalidad Educacion Estética y Formacion para las

Artes, no se estimula ni se propone el conocimiento de la mdsica contemporanea, como

9 Rodriguez L., Fidel, 1998. Musica, Sojo y Caudillismo cultural. FUNVES, Caracas, Venezuela, pag. 74.
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tampoco sucede en los planes de educacion musical para los niveles basicos y medios en la

escolaridad oficial.

El hecho de que en los planes de estudio de las escuelas de musica no aparezca, salvo las
excepciones mencionadas en las especialidades de guitarra y canto, la ejecucion de obras de
los contemporaneos venezolanos es cosa que llama a reflexion y que ofrece diferentes lecturas.
Icli Zitella, compositor y ex-presidente de la Sociedad Venezolana de Musica Contemporanea
SVMC refiere: “... La contemporaneidad no es objeto de estudio en la educacién musical

venezolana.”? frase con la que define la actitud que ha prevalecido en las Gltimas décadas.

Segun la compositora y profesora de la Universidad Simén Bolivar, Adina lzarra, no siempre

fue asi:

“...En algin momento se fracturo la relacién entre el interprete y el compositor, lo que no era asi en
tiempos de Sojo, quien funda el Orfedn Lamas y la Orquesta Sinfonica de Venezuela, agrupaciones
que interpretaban el repertorio de sus contemporaneos... y en su tiempo se tocaron todas estas obras,
de Sauce, de Estévez. No sé si fue a la muerte de Sojo, pero se separd el intérprete del compositor, y
el compositor qued mas como en su torre de marfil...”*

Por lo que se puede entender, ocurri6 una ruptura entre la educacion musical y los
compositores que puede haber tenido su origen en el advenimiento de técnicas compositivas
muy novedosas. lzarra nos refiere acerca de la aparicion de un fuerte prejuicio contra la
masica contemporanea, que cobra espacio dentro de los centros de ensefianza musical durante
los afios setenta, lo que segun su opinion acentdo la divisidn entre compositores
contemporaneos y centros académicos e intérpretes. Esta situacion sumada a la rigidez en la
planificacion del curriculo para la modalidad de Educacion Estética y Formacion para las
Artes, parece haber signado la educacion musical que se imparte en las escuelas de musica y
conservatorios hasta el dia de hoy.

A diferencia de la normativa dispuesta para las escuelas de mdsica y conservatorios, los planes
de estudios en las universidades si plantean el conocimiento del lenguaje musical
contemporaneo. Un ejemplo es la materia Técnicas del Siglo XX que se imparte en la
Licenciatura en Musica Mencion Ejecucion de UNEARTE (antes IUDEM), en los semestres
quinto y sexto, que si bien no esta dirigida al estudio del repertorio contemporaneo

venezolano, proporciona un acercamiento de los estudiantes a los diferentes lenguajes y

20 |cli Zitella, entrevista por el autor, grabacién digital, Caracas, diciembre 2007
2! Adina Izarra, entrevista por el autor, grabacion digital, Caracas, noviembre 2007
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técnicas composicionales desarrollados. En esta institucion se plantea también como requisito
en el recital final de grado la inclusion de una obra del repertorio musical venezolano

contemporaneo (ver programa en Anexo 2).

La Maestria en Musica de la Universidad Simon Bolivar se caracteriza por hacer énfasis en el
estudio de la musica contemporanea Latinoamericana. El programa sinoptico de la asignatura
Ejecucion Instrumental prevé en el tercer y cuarto trimestre, el estudio y analisis de las
caracteristicas estilisticas y musicales del siglo XX, asi como el estudio de las técnicas
instrumentales que permitan resolver los problemas estilisticos y musicales planteados en las

obras de este periodo (ver programa en Anexo 2).

En lo que respecta a la Academia Latinoamericana de Violin (ALV), importante institucion de
formacion de violinistas profesionales, consultamos la opinién del Maestro José Francisco del
Castillo, fundador y director de esta institucion. Del Castillo ha incorporado en su repertorio y
difundido tanto en el pais como en sus giras internacionales obras de sus contemporaneos tales
como Rhazes Hernandez Ldpez, Nelly Mele Lara, Angel Sauce, Aldemaro Romero entre
otros, y propuso en el establecimiento de las bases del Concurso Latinoamericano de Violin,
que lleva su nombre, la ejecucion obligatoria de una obra del repertorio venezolano

contemporaneo.?

Sin embargo, Del Castillo afirma que el educador al momento de ensefar el instrumento debe
tratar de cefiirse al repertorio cuyo valor didactico se haya comprobado por algin tiempo, y
que el descubrimiento y estudio del repertorio contemporaneo corresponde a una fase ulterior

del desarrollo artistico del instrumentista.?

Por su parte Virginie Robilliard, violinista francesa, quien hasta el afio 2008 estuvo radicada
en Caracas y fue profesora de la Catedra de Violin del Centro Mozarteum, afirma que es
fundamental que los jovenes musicos se den cuenta de que mucha de la musica que tocan es
masica de otras épocas, que es primordial transmitir a los alumnos la importancia de tocar la
musica contemporanea: “Es importante que los jovenes violinistas conozcan los compositores

de su tiempo, que se interesen por su musica, que pregunten, pidan la partitura, aprendan a

22 José Francisco del Castillo, entrevista por el autor, grabacién digital, Caracas, abril 2008
23 1hi
Ibid.



19

tocarla, porque la musica contemporanea habla de nuestro siglo, de nuestra vida, de nuestra

sociedad”®*,

Para Paul Desenne, compositor y violonchelista venezolano, los elementos nacionalistas en la
masica contemporanea pueden ser de gran utilidad pedagdgica, pues pueden constituirse en
“atajos” pedagogicos fundamentales ya que cuando un estudiante ve reflejada su cultura en
una obra, 0 ve un ritmo que reconoce en ella, se va a interesar ain mas y esto podria ayudarlo

a superar dificultades técnicas®.

Si bien es cierto que el estudio del repertorio debe ser abordado después de logrado el dominio
técnico y artistico de las posibilidades del instrumento, la introduccién del lenguaje de lo
contemporaneo debe ocurrir desde etapas méas tempranas de la educacion musical para facilitar
al musico en formacion el acercamiento posterior al repertorio contemporaneo de una manera
natural. Esto implicaria la adquisicion de conocimientos y habilidades para la lectura de
nuevas grafias desde el estudio del lenguaje musical.

En todo caso, se hace indispensable una actualizacion de la normativa que regula los estudios
de mdsica en las escuelas y conservatorios del pais con la finalidad de adecuarla a los avances
técnicos y pedagdgicos y de incorporar contenidos novedosos en los cuales se incluya el

estudio del repertorio contemporaneo nacional, latinoamericano y mundial.

En la medida en que como contenido educativo este patrimonio sea conocido y valorado por
las nuevas generaciones estaremos sentando las bases para un conocimiento méas profundo y

duradero de nuestra riqueza musical.

% Virginie Robilliard, entrevista por el autor, grabacién digital, Caracas, julio 2008
% paul Desenne, entrevista por el autor, grabacion digital, Caracas, octubre 2008
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CAPITULO I

RELACION INTERPRETE COMPOSITOR

Antecedentes histéricos

La muerte de Fritz Kreisler en 1962 puso fin a una larga era de violinistas compositores cuyo
origen se remonta a los primeros maestros del instrumento y cuya evolucion devino en el
desarrollo de la técnica del violin tal como la conocemos hoy en dia. Ejemplos notables de
estos violinistas que como compositores y pedagogos propulsaron el desarrollo de la técnica
violinistica son Arcangelo Corelli (1653- 1713), Francesco Geminiani(1667-1762), Antonio
Vivaldi (1678-1741), Francesco Veracini (1690-1768), Giusepe Tartini(1692-1770), , Pietro
Locatelli (1695-1764), en el Barroco lItaliano; Jean-Marie Leclair (1697-1764), Leopoldo
Mozart (1719-1787), Pietro Nardini (1722-1793), Gaetano Pugnani (1731-1798), Giovanni
Battista Viotti (1755-1824), Wolfang Amadeus Mozart (1756-1791), Rodolphe Kreutzer
(1766-1831), y Pierre Rode (1774-1830) durante el Periodo Preclasico y Clasico. Esta linea
del desarrollo de la técnica del violin llegé a su cumbre en la figura de Nicolo Paganini (1782-
1840), mas no se detuvo en él sino que siguié con Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865),
Henry Vieuxtemps (1820-1881) y Henryk Wieniawski (1835-1880). Los Gltimos exponentes
conspicuos de esta sucesion fueron, Eugene Ysaye (1858-1931), Fritz Kreisler (1875-1962) y
Georges Enesco (1881-1955).

Aungue pocos de estos nombres figuran hoy en la lista de los compositores de primer rango,
exceptuando casos como A. Corelli, A. Vivaldi o W. A. Mozart, muchos de ellos si fueron
considerados grandes creadores en su tiempo. Tal es el caso de G. Tartini, conocido en toda
Europa a mediados del siglo XV111%° asi como de G. Pugnani quien compuso sinfonias, obras
de musica de camara como también Operas y lleg6 a ser director de la Opera del King's
Theater de Londres y concertino y director del Teatro Regio en Turin. Mas tarde en el siglo

26 Schwarz, Boris, 1983. Great Masters of the Violin. Ed Simon & Schuster, Inc, Nueva York. Pag. 66
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XIX Joseph Joachim (1831-1907), siendo €l mismo violinista y compositor de renombre,
colaboré con Johannes Brahms en la elaboracion de numerosas obras para violin. La historia
de la musica da cuenta de diferentes casos en los que un violinista ha inspirado el trabajo de
grandes compositores. Tal parece haber sido lo ocurrido con el violinista Johann Georg
Pisendel (1687-1755) de quien se piensa que pudo haber influido en la concepcion del ciclo de
las Seis Sonatas y Partitas de Johann Sebastian Bach (1685-1750). En su paso por Weimar en
1709, Pisendel (uno de los mas versatiles y habiles violinistas alemanes de la época) tuvo un
breve encuentro con Bach. En 1917 se reencontraron en Dresden. Es posible que entonces
Bach haya escuchado a Pisendel en la ejecucion de una sonata para violin solo compuesta por
el violinista. Bach completo su ciclo de Seis Sonatas y Partitas en 1720, por lo que se piensa
que estos encuentros con el famoso violinista pudieron influir en la manera como abordé el

compositor el tratamiento del instrumento®’.

Una figura que indudablemente motivé el trabajo de los compositores de su época fue el
violinista Pablo de Sarasate (1844-1908) a quien le fueron dedicados el Concierto N° 2 y la
Fantasia Escocesa de Max Bruch, Concierto No 1 y No 3, la pieza Introduccion y Rondd
Caprichoso de Camile  Saint-Saéns, el Concierto No 1 y la Sinfonia Espafiola de Eduard
Lalo, La Mazurek Op. 49 de Antonin Dvorak, las Variaciones Op. 11 de Joseph Joachim y el

Concierto No 2 de Henry Wieniawski.

También podemos referirnos al caso de Eugene Ysaye, quien durante su estancia en Paris,
entablé amistad con importantes compositores de su época, los cuales le dedicaron obras
relevantes. César Franck le dedicd su Sonata para Violin, Claude Debussy le dedicd su

Cuarteto de Cuerdas y Ernest Chausson le dedica su conocido Poeme.

Al notable violinista Jascha Heifetz (1901-1987) le fueron dedicados numerosas conciertos
para violin entre ellos el Concierto No 2 de Castelnuovo-Tedesco, el concierto de William
Walton, los de Louis Gruenberg, Erich Korngold y Miklos Rozsa, entre otros.

Sin embargo, no encontramos documentada una relacion explicita de colaboraciéon hasta
examinar el caso de Joseph Joachim y Johannes Brahms. Estos dos mdusicos tuvieron una
amistad que se extendio por mas de cuarenta afios desde su encuentro en Hannover en 1853

hasta la muerte de Brahms en 1897. Durante estos afios Joachim asesor6 a Brahms en la mayor

2T Schwarz. 111
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parte de las obras que éste escribi0 para violin, particularmente en la composicion del
Concierto para Violin en Re mayor Op.77. En agosto de 1878 Brahms envia a Joachim una
nota informandole que estaba trabajando en un concierto en cuatro movimientos. Asimismo le
envio la parte de violin del primer movimiento y las primeras dos péginas del finale con
algunos pasajes que el compositor consideraba complicados. En el transcurso de los cuatro
meses siguientes se intercambiaron al menos una docena de cartas al respecto®®. La biblioteca
del Estado Aleman en Berlin posee el manuscrito con las enmiendas sugeridas por Joachim,
algunas de las cuales tuvieron repercusion en la edicion final de la obra, como también posee
algunas de las cartas intercambiadas entre los dos amigos que demuestran la gran atencion que

prestd Joachim a esta obra®®.

Otra relaciéon que merece ser referenciada es la que existié entre el violinista de origen polaco
Samuel Dushkin y el compositor Igor Strawinsky. Dushkin (1894-1976) quien habia iniciado
su carrera en Europa, se establecié en Nueva York en 1918. En 1931 comisiond a Strawinsky
la composicion de un concierto para violin y este aceptd la empresa a condicion de que
Dushkin estuviera dispuesto a asesorar el desarrollo de la obra. El resultado fue exitoso y la
obra se estrenod bajo la direccion del compositor teniendo una gran acogida en las principales
capitales de Europa. La parte de violin de la partitura impresa reza: “Parte de violin en
colaboracién con Samuel Dushkin”®®. Esta colaboracién se extendié a otras obras del
compositor como el Duo Concertante para violin y piano, el Divertimento, la Suite Italiana y

otras piezas y arreglos con los cuales Dushkin y Strawinsky dieron giras de conciertos.

Una asociacién que también produjo importantes frutos fue la del violinista Yehudi Menuhin y
el compositor Béla Bartdk, quienes se conocieron en Nueva York en 1943 en la oportunidad
en la que el violinista interpretaria la Sonata N°1 de Bartdk. EI compositor quedo
impresionado por la interpretacion de esta obra hasta el punto de decir: “Yo no creia que la
musica pudiera tocarse de tal forma sino hasta mucho después de que el compositor hubiese
muerto”3*. Menuhin aproveché la ocasién para pedir al compositor que le escribiera una obra.
El resultado fue la Sonata para Violin Solo, una de las obras mas importantes y dificiles del

repertorio violinistico. Menuhin recibe la sonata en marzo de 1944. La obra le impact6 por su

%8 Schwarz, 273

2 Geiriger, Karl, 1984. Brahms His Life and Work. Ed. Da Capo Press. Nueva York , Pag. 255
% Schwarz, 514-515

% Ibid. 528
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dificultad técnica, le parecié practicamente intocable. Sin embargo Bartdk estaba dispuesto a
introducir cambios en la partitura como se evidencia en la carta que acompafiaba al

manuscrito:

Estoy preocupado sobre cuan tocable puedan ser algunas de las dobles cuerdas, etc. En la Ultima
pagina le doy algunas alternativas. En todo caso me gustaria tener su consejo. Le envio dos copias
¢seria tan amable escribir en una de ellas los cambios y quiza y las digitaciones y otras sugerencias y
regresarmela? Indiqueme también las dificultades insuperables, trataré de cambiarlas.®

Menuhin no quiso solicitarle a Bartok ningun cambio. El estreno de la sonata se realizé en el
Carnegie Hall el 26 de noviembre de 1944 con el compositor presente. Aungue en este caso el
violinista no introdujo ningin cambio en la partitura, su respeto al texto y su compromiso

contribuyeron a situarla entre los obras cumbres del repertorio para violin.

En Venezuela

En el contexto nacional podemos también ubicar asociaciones de colaboracién en torno a un
proyecto musical y describir sus caracteristicas y alcances. Algunas relaciones notables de
colaboracidn se han dado en el pais por ejemplo entre el Maestro José Francisco del Castillo y
el compositor ya fallecido Rhazes Hernandez Lépez en torno a sus obras Poliedro Il y
Binomio 1, asi como entre el violinista y compositor Luis Morales Bance y el violinista Olaf
l1zins alrededor del Violin Concerto de Morales Bance. Mencidn especial debe hacerse en este
trabajo del nombre de Luis Morales Bance pues es uno de los pocos violinistas venezolanos
gue teniendo un notable desempefio como solista de su instrumento, es también compositor de
numerosas obras no soélo para el violin sino en diferentes instrumentaciones, formatos y

géneros.

En este capitulo se exponen tres casos que ilustran las relaciones de compositores e intérpretes
tal como se han presentado con miras a la realizacion de una obra para violin solista. La
intencion de esto es ahondar en los procesos de integracion y colaboracion resaltando sus
principales caracteristicas y haciendo analisis de los planos o estadios en que se da esta

relacion.

%2 Menuhin, Yehudi. Unfinished Journey. New York: Alfred A. Knopf, 1977.
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Al acercarnos a cada una de las obras, expondremos en primer lugar la sinopsis o
caracterizacion de la obra tal como ha sido encontrada en las referencias disponibles (pagina
web del compositor, ediciones sonoras, programas de mano) asi como informacion
suministrada por el compositor y/o intérprete de estas obras. Posteriormente se hara referencia
a los aspectos técnicos-violinisticos y composicionales. Trataremos de observar hasta qué
punto se complementan las visiones estético-musicales indagando sobre las percepciones e
ideas que tienen compositor e intérprete acerca de las obras y las circunstancias que las rodean

y complementan.

Con este propo6sito hemos seleccionado tres obras que son fundamentales en el repertorio
violinistico contemporaneo venezolano. Estas obras son: EI Concierto para Violin y Orquesta
de Gonzalo Castellanos-Yumar, ““Las Dos Estaciones™ para Violin, Orquesta de Cuerdas y
Continuo de Paul Desenne y “Cuatro Movimientos para Violin y Orquesta” de Juan Carlos
Nufez.

Se han seleccionado estas obras fundamentalmente por considerar que sus creadores son
compositores con una amplia y reconocida trayectoria y los solistas que las han estrenado y
difundido son notables violinistas con carreras internacionales, ademas de que tanto solistas
como compositores tienen una vida activa en el entorno musical venezolano, lo que ha
conducido a la consideracion practica de la posibilidad de entrevistar a la mayoria de estos
importantes musicos. También porque las tres obras han contado con una acogida favorable
entre el puablico y en el entorno musical, y ademas por saber que en los tres casos compositores

y solistas se conocen personalmente.

Concierto para Violin y Orquesta de Gonzalo Castellanos-Yumar (1974)

Esta obra es una de las mas importantes del repertorio sinfénico nacional y a la vez una de las
mas conocidas por los violinistas a juzgar por los resultados de la encuesta aplicada en el
marco de este trabajo a integrantes de las diferentes orquestas sinfonicas de la capital (Ver fig.
A-2 en Anexo 1).

Este concierto fue compuesto durante la estancia del compositor en Londres durante los afos
1972 y 1974 y esta dedicado a su amigo y famoso violinista franco-venezolano Maurice
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Hasson. En la opinion de Hasson el concierto para violin de Gonzalo Castellanos “es la obra

mayor que existe para el violin en Venezuela”®.

Hasson conoce a Castellanos cuando llega a Venezuela en la década de los cincuenta cuando
se integra a la Orquesta Sinfonica de Venezuela. En ese entonces el director titular de la
orquesta era el Maestro Pedro Antonio Rios Reyna, quien ve en el violinista un potencial
musical importante por lo que frecuentemente es invitado a tocar como solista y muchas veces
dirigido por el Maestro Gonzalo Castellanos. Cuando Hasson se traslada a Londres en el afio
1973 se consolida una relacion artistica-amistosa entre él y Castellanos, quien ya se

encontraba en esta ciudad con el propésito de enriquecer su formacion®.

El concierto es estrenado el 16 de diciembre de 1974 en Caracas con la Orquesta Sinfénica
Venezuela®. Asi mismo Hasson hizo presentaciones publicas con las orquestas de las
ciudades mas importantes del pais tales como Barquisimeto, Mérida, Maracaibo y varias veces
mas en Caracas. También tuvo una excelente acogida en el exterior tras haber sido presentado

en diferentes oportunidades en Europa por el Maestro Hasson*®

En 1982 la obra fue grabada por Hasson y la London Symphony Orchestra, dirigida por el
compositor saliendo al mercado en 1983 bajo el sello Academic Sound and Vision Ltd. En
1984 es calificada como la mejor grabacion del afio por la revista especializada Gramophone,

quienes escogen la grabacién como disco del mes.*’

Segun Hasson se trata de una obra escrita en un lenguaje relativamente tradicional, porque es
melddica. Considera que el concierto, desde el punto de vista ritmico es una obra muy
delicada, refiriéndose a algunas partes donde abundan los ritmos venezolanos.

La obra tiene una duracion de 46 minutos aproximadamente y consta de tres movimientos: el
primero, a tres temas - Andante Cantabile-Allegro ma non troppo- y —Lento Sostenuto; el

segundo movimiento —Andante-Adagio-Vivo Andante; el tercer movimiento —Allegro Deciso.

Es en Londres en donde empieza una estrecha relacion de colaboracion entre intérprete y

compositor en torno al concierto para violin, relacion que se nutre de una época de

%% Maurice Hasson, entrevista por el autor, grabacion digital, julio 2008
24 Enciclopedia de la Musica en Venezuela, 1998. J. Pefiin y W. Guido Ed. Caracas, Venezuela. Pag. 344
5 -
Ibid.
% Maurice Hasson, entrevista por el autor, grabacién digital, julio 2008
%7 http://www.analitica.com/va/arte/actualidad/7987958.asp, Mariantonia Palacios, 12 de abril de 2002
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convivencia en la misma ciudad y de la permanente comunicacion en torno al desarrollo de la

obra desde el punto de vista técnico-violinistico:

“Nos consultabamos todos los dias, mientras Castellanos estaba escribiendo, me preguntaba si esto
se podia hacer y entonces yo le asesoraba técnicamente a pesar de que él tenia un gran conocimiento
de las posibilidades del instrumento. Habia una relacion intima amistosa como la que hubo entre
Brahms y Joachim™,

Esta primera obra es un caso notable de una relacion de colaboracion que resulto exitosa entre
compositor y solista tomando en cuenta que su interaccion permitio al compositor tener
asesoria técnica en la elaboracion de la obra. Se entiende ademés de las palabras de Hasson
cuando expresa su admiracion hacia la obra y su gusto por tocarla, que existen coincidencias
en las visiones estéticas de ambos. Ademas el papel del solista como difusor de la obra fue
fundamental al interpretarla en reiteradas ocasiones dentro y fuera del pais y por la grabacion

de la misma que aun puede ubicarse en el mercado discogréfico.

“Las Dos Estaciones” de Paul Desenne (2003)

Esta obra fue comisionada por la Fundacién Mozarteum y dedicada a la violinista francesa
Virginie Robilliard, residenciada en Venezuela hasta hace poco. Fue estrenada en Caracas en
diciembre del mismo afio con la Orquesta del Centro Mozarteum dirigida por Olivier

Grangean.

Las Dos Estaciones es un concierto para violin solista, orquesta de cuerdas y clavecin y esta

estructurado en dos partes principales cada una de las cuales consta de tres movimientos:
Invierno (Lluvias) 1-Goteras, 2-Coquiloquio, 3-WipersGigavalse/Deslave
Verano (Sequia) 1-Noche del Grillo Transfigurado, 2-Cumbidn Tostao, 3-Polo Quemao

Es una obra que al decir de su compositor:

“Desarrolla las ideas que surgen en el delirio literario de Alejo Carpentier en su "Concierto
Barroco", donde la figura de Vivaldi se ve sumergida en una trama latinoamericana...
...Imaginamos la posibilidad de tropicalizar las Cuatro Estaciones, citando algunos pasajes de la
obra en un contexto latino o simplemente desarrollando un discurso propio inspirado en la misica de
la cuenca caribefia y de otros panoramas latinoamericanos como el tango. El concierto para violin 'y
cuerdas que resulta de esta combinacion de ideas estd enmarcado en ese barroco tropical con el cual
sofiamos cuando nos interrogamos sobre nuestro pasado musical ausente, sobre el "pasado virtual”

%8 Maurice Hasson, entrevista por el autor, grabacién digital, julio 2008
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de nuestra musica tropical que podremos reinventar sin limitaciones cuando decidamos realizar sin
complejos la fusién de los distintos estilos que lo componen™®*.

Segun Desenne, el lenguaje de esta obra es totalmente melddico- ritmico convencional, es una
obra en la que no hay realmente una exploratoria de los colores extrafios de la musica ni se
trata de buscar recursos raros o artificiosos. EI compositor nos refiere que la innovacién en
esta obra es completamente intelectual, que si ha de tener un valor, su innovacion es del orden

estético-intelectual.*°

En cuanto al aspecto técnico-violinistico y por las referencias que nos ha dado la solista, esta
obra se encuentra muy bien concebida, de tal manera que la violinista no se vio en la
necesidad de sugerir ninguna modificacion técnica significativa. “Tengo como principio tocar
lo que esta, si es muy dificil no pido nada, pero si no suena bien si pido algo... En el caso de

Paul no tengo que decir nada, ni una nota.”*!

El compositor refiere que la partitura que le entrega a la solista estd muy completa, con todas
las arcadas, trabajada al maximo. La formacién del compositor como violonchelista de alto
nivel le ha asegurado un conocimiento profundo de la técnica de los instrumentos de arco, lo
cual le ha permitido elaborar una parte para el violin que si bien conlleva un alto grado de
virtuosismo, se adapta perfectamente a las capacidades de ejecucion de la técnica moderna del

instrumento.

Para Desenne el conocimiento de la técnica instrumental implica una concepcion muy clara
del alcance de los recursos técnicos. EI compositor se pone en guardia respecto a las
limitaciones de ciertas novedades y efectos que constituyen una tendencia en la escritura

musical contemporanea. Sobre esto Desenne agrega:

Hay compositores que no conocen los instrumentos de cuerda y cometen cosas que no estan dentro
del lenguaje, digamos dentro de lo idiomatico, que es un espectro inmenso de posibilidades, porque
lo idiomatico puede ser cualquier cosa practicamente, ahora , hay gente que no entiende todavia lo
que es idiomatico, compositores que no saben lo que es propio del violin, entonces ahi hay una
tradicion mecénica-técnica que hay que conocer, esto no es una tradicion estética sino una tradicion
de un arsenal técnico. Sin embargo la técnica del violin sigue siendo fundamentalmente la misma y
hay que saber manejarla. El uso de los recursos técnicos rebuscados y pretender que una obra se
sustente solamente porque estan estos efectos ha causado terribles malentendidos en la misica y se
convierte en un callejon sin salida. Yo he tratado de no concentrarme tanto en eso sino en utilizar lo
que todo los violinistas pueden hacer, llevandolo al maximo de dificultad quizas en algunos casos,

% http://www.pauldesenne.com/texts_es.php, agosto 2008
“0 paul Desenne, entrevista por el autor, grabacién digital, Caracas, octubre 2008
*1 Virginie Robilliard, entrevista por el autor, Caracas, julio 2008
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pero por factores de intensidad de compromiso con la expresidn, porque esta justificado
artisticamente®?

La relacidn que se produce en este caso entre el compositor y el intérprete puede ser descrita
como variada, rica en experiencias y matices. Llama la atencion lo importante que puede
resultar para la concrecidn de una obra y su interpretacion la valoracion que pueda hacer el

solista de la personalidad artistica del compositor y viceversa.

Al respecto Robilliard comparte con el compositor el interés por los elementos naturales y por
las expresiones de la masica folclérica y popular del pais. Robilliard, siendo una violinista
francesa, ha demostrado en su desempefio artistico en Venezuela una especial inclinacion
hacia la musica de nuestro pais, de tal manera que es muy frecuente escuchar en sus
presentaciones, la ejecucion como encore de piezas populares o del folclore venezolano.
Segun Robilliard, la musica tiene que tener una relacion muy cercana, muy real hacia el alma
de la gente del pais de donde se viene, tiene que tener una conexion con la sociedad, la cultura

y de alguna manera este es un punto que le atrae de las obras de Desenne.

Asi mismo, el espiritu con el que un solista aborda una obra puede ser inspirador para el
compositor y reforzar un sentimiento de responsabilidad hacia la obra. Segin Desenne,
Robilliard es una gran violinista y tiene una ética de instrumentista impecable que se traduce

en un respeto enorme por el texto musical y en una intervencién acertada:

Ella tiene para mi la actitud ideal de un artista que respeta y que da lo mejor de su trabajo a una
partitura y te dice: “no cambies nada, yo voy a tratar de hacer lo que tu imaginaste”, por respeto.
Entonces uno sabiendo eso trabaja al mas alto nivel porque uno no le va a dar algo trivial a una
persona que esta dando lo mejor de si a la obra. Es una relacion muy estimulante que da muchos
frutos cuando se da. Para mi la escritura para violin, gracias a esa relacion con Virginie, ha sido un
propulsor de mi labor como compositor.*

En este punto vale decir que el compositor ha dedicado otras obras a la solista entre ellas la

Sonata para Violin Solo y la Suite Venezolana para Violin y Piano.

Profundizando en el concepto que tiene la solista del rol del intérprete podemos encontrar el
gran compromiso que siente Robilliard con la interpretacion de las obras de los compositores
contemporaneos, hasta el punto de asumir la interpretacion de esta musica como una
responsabilidad personal: “para mi siempre ha sido una prioridad porque tengo una admiracion

total al compositor, completa, porque la composicion es creacion, porgue nosotros como

*2 paul Desenne, entrevista por el autor, grabacién digital, Caracas, octubre 2008
43 i
Ibid.
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intérpretes recreamos algo, pero esta todo escrito... tengo bien clara en mi mente la

responsabilidad para con los compositores vivos.”*

La solista también nos habla de su comunicacion frecuente con los compositores en busqueda
de nuevas obras, lo que refleja su disposicion e interés en la interpretacion de las
composiciones de sus contemporaneos. Ella piensa que el solista comparte la responsabilidad
en el éxito que pueda tener una nueva creacion musical: “cuando presentas una obra nueva es
en parte tu responsabilidad realmente que esa obra sea un éxito, y hay que darle mucho mas,
hay que crear todo, cuando me entregan una obra yo tengo que recrearla y darle como un

nacimiento.”*

La asociacion de colaboracion que durante un tiempo se ha establecido entre estos dos
musicos es percibida por la solista como una fuente de satisfaccion desde el punto de vista
musical, mientras que para el compositor esta relacion ha significado un estimulo para su labor

creadora.

Cuatro Movimientos para Violin y Orquesta de Juan Carlos Nufiez (2007)

Esta obra fue compuesta por un encargo de la Orquesta Sinfonica Venezuela (OSV) y esta
dedicada al violinista venezolano Alexis Céardenas. El primer movimiento es un Tema con
Variaciones, el segundo un Tango, el tercero una Milonga Tangueada y el cuarto se denomina

Joropo Africano.

El compositor comenta que durante mucho tiempo habia querido crear una obra grande para el
violin, por lo que habia elaborado mucho en la concepcion de esta obra: “Yo espere mucho
para hacer esta obra, no queria caer en la trampa de hacer un disparate contemporaneo para el
1746

violin El proyecto propuesto por la OSV con la participacién del violinista Alexis

Cardenas como solista sirvio de estimulo para la concrecién de la obra.

Cardenas conoce la musica de Nafiez a comienzos de la década de los noventa, cuando era
integrante de la Orquesta Filarmonica Nacional. Refiere que desde entonces tiene una

conexion muy especial con su obra como compositor. El solista nos comenta que esa afinidad

* Virginie Robilliard, entrevista por el autor, grabacion digital, Caracas, julio 2008
45 ;
Ibid.
% Juan Carlos Nufiez, entrevista por el autor, grabacién digital, Caracas, Octubre, 2008.
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puede tener su origen en el hecho de que ambos (compositor y solista) tienen fuertes nexos
con la musica popular. Cardenas en sus inicios como violinista interpretd diferentes géneros de
musica popular y frecuentemente los encore de sus conciertos estan constituidos por
improvisaciones sobre temas populares o piezas de su creacién en el estilo de la musica
popular venezolana. Asi mismo, Nufiez ha tenido una amplia experiencia como intérprete y
arreglista de musica popular venezolana. Se destacan particularmente las grabaciones que hizo

junto al tenor venezolano Jesus Sevillano en la década de los setenta.

Segun Cardenas:

Juan Carlos Nufiez tiene una conexidn muy fuerte con esos valores de lo popular, él se sirve de toda
una tradicion musical que tenemos en nuestro pais y que estd virgen para hacer su mdsica con un
profundo conocimiento de la escritura musical. De igual manera yo tengo un sincero respeto por los
grandes musicos populares. Creo que los compositores que estan en conexion con esos valores hacen
una masica de una gran complejidad.*’

Esta obra, segun nos refiere su autor, esta concebida como una exaltacion a la figura del
violinista virtuoso. Coloca al solista como sujeto concertante reivindicando la figura del
virtuoso como el personaje llamado a llevar la expresion musical por caminos cada vez mas

complejos y en donde lo técnico no se constituya en limite. Segun Nufiez: “...una gran
técnica del violin, siempre logrard lo que nos niegan los falsos compositores: escuchar a un
gran Maestro y ejecutante del instrumento musical al cual nos debemos, quiza incluso las
almas maés aridas creadas por Dios, y me refiero al timbre que sin duda, seguro nos
representara en el hiperfuturo remoto, como un “Clon” de nuestra sensibilidad humana, a esa

cuerda rasgada por el arco en esa pequefia y preciosa caja de madera™“®.

A partir del lanzamiento del proyecto de este concierto, solista y compositor se reunieron
frecuentemente y hablaron de muchos aspectos de la mdsica. La musica de Astor Piazzola fue
un tema recurrente en sus tertulias®®, por lo que tal vez no sea coincidencia que dos de los

movimientos de la obra sean un tango y una milonga.

La obra fue estrenada en Caracas en Abril de 2008 con la OSV dirigida por Nufiez. Como nos
comenta el solista Alexis Cérdenas su estreno fue exitoso: “Yo no me esperaba el éxito que

tuvimos. No estaba pendiente de si iba 0 no a tener éxito. Estaba tan metido, tan entusiasmado

" Alexis Cardenas, entrevista por el autor, grabacion digital, Caracas, Diciembre, 2008
*8 Juan Carlos Nufiez, entrevista por el autor, grabacién digital, Caracas, Octubre, 2008.
* Alexis Cardenas, Ibid.
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con el hecho de conocer la obra y de tocarla que al momento no me di cuenta de que todo el
mundo estaba de pie, enloquecido por ese “joropo africano” que fue como la estocada. Toco

una fibra”®°

Su estreno en Europa se realizé en Julio del mismo afio en Roma en el Palco della Musica,
nuevamente con la OSV, bajo la direccion de Nufiez y con el solista Cardenas, de igual

manera el publico italiano acogié la obra con gran entusiasmo.

La grabacion de esta obra esta planeada con la productora Cacao Records y esta previsto que
se realice en formato DVD para aprovechar la riqueza visual que le aporta la presencia de la

baterfa de percusién afrovenezolana®.

Al preguntarle al compositor sobre la relacion con el solista, refiriéndonos al apoyo técnico
que pudo haber brindado el mismo en el producto final de la obra, Nufiez nos refiere que
ciertamente el virtuosismo de Cardenas hizo aportes concretos en la obra. Por ejemplo,
algunos pasajes fueron tocados en octavas para darle mayor relevancia e incluso hizo aportes
creativos en zonas de la obra que permitian la improvisacion, la creacion, especificamente en
el “Tango” y en el “Joropo Africano”. En este Ultimo movimiento se presentan las mayores
dificultades técnicas que el solista resuelve con un dominio total. Cardenas también comenta
que el compositor fue completamente abierto a los cambios que le sugirid. Le permitio
agregar dobles cuerdas en algunos pasajes y cambiar algunos figurajes ritmicos. Acota ademas

que la cadencia es totalmente libre.

Ahondado sobre el papel que ha tenido a su manera de ver la interaccién entre solistas y
compositores como aporte a la masica contemporanea y refiriéndonos especificamente a las
tres obras abordadas en el presente capitulo Nufiez afirma: “El musicologo puede tener la
seguridad de que esas tres obras paradigmaticas son producto de una interaccién
absolutamente legitima con los actores y que no son obras escritas solamente con las

necesidades del compositor.”*

50 1hi
Ibid.
>! Seglin Cérdenas este concierto es ademés un espectéaculo visual. 1bid.
52 Juan Carlos Nufiez, entrevista por el autor, grabacion digital, Caracas, Octubre, 2008
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Discusion

El alto grado de desarrollo técnico y de virtuosismo requerido a los violinistas a partir de
Paganini supuso también la especializacion o refinamiento de las técnicas pedagodgicas que
permitirian un anlisis y diferenciacion de los mecanismos para reproducir los artificios de
virtuosismos ya alcanzados. Este hecho ademas del desarrollo de los lenguajes
composicionales fuera del campo de la musica tonal parece haber marcado el deslinde entre
compositor y ejecutante. Las palabras del compositor y violonchelista Paul Desenne se dirigen
a confirmar esta apreciacion: “Ahora el arbitrario de la composicién autoriza al compositor a
hacer cualquier capricho, supuestamente, y desautoriza al solista a meterse en esos territorios,

por la especializacion, la divisién del trabajo, entre otros.”>®

A partir de la progresiva desaparicion del violinista compositor, la colaboracion entre
compositores y ejecutantes ha sido determinante en muchos casos para la culminacion de
obras que teniendo un gran valor desde el punto de vista de la creacion musical son a la vez
obras adecuadas para la ejecucion del violin, permitiendo el desarrollo de las potencialidades
sonoras propias de este instrumento. Como afirma Cérdenas: “La historia nos demuestra que
cuando existe esa colaboracion el trabajo es mucho més fructifero, se puede llegar mucho mas

al fondo de las ideas musicales™.

Por los casos que hemos analizado podemos afirmar que la interaccion entre compositor y
solista en nuestro pais, ha sido beneficiosa tanto para el proceso creativo mismo como para la
difusion y proyeccion de las obras. También se puede observar que los solistas perciben como
un beneficio el poder contar con obras que han sido escritas tomando en cuenta sus gustos y
afinidades y que se sienten inclinados a tocar y avivan su interés en seguir profundizando en
el repertorio de sus contemporaneos y aun de proponerlo en su actividad académica para ser

estudiado por sus alumnos mas avanzados.

Punto comun a resaltar a partir de la observacion de estos casos es la identificacion del solista
con la vision estética del compositor como es expresado claramente por Robilliard cuando se
refiere que comparte con Desenne su interés por la expresion musical de elementos de la

naturaleza y del mundo popular, o como ha manifestado Céardenas cuando se refiere al

53 paul Desenne, entrevista por el autor, grabacion digital, Caracas, Octubre 2008
> Alexis Cérdenas, entrevista por el autor, grabacion digital, Caracas, Diciembre, 2008
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compositor Juan Carlos Nufiez, diciendo que ambos vienen de la msica popular®. Una
constante que se ha encontrado en la apreciacion de los solistas y que probablemente va
aparejada a la afinidad en la vision estética-musical, es la necesidad de que las obras que van a
recrear les produzcan satisfaccion desde el punto de vista de la ejecucion del instrumento, asi
en las palabras de Hasson: “Yo lo que quiero es gozar de mi instrumento, lo que me da

satisfaccion en el concierto”
O de Robilliard: “Toco lo que me conmueve y me atrae”.

Esto puede constituirse en una recomendacion a los compositores que se disponen a escribir
obras para instrumentos solistas en el sentido de que si bien su escritura no debera estar
supeditada al gusto de los solistas o el publico, si deberian tomar en cuenta el conocimiento
cabal de las potencialidades del instrumento para el que escriben e incluso las caracteristicas

del solista que podria interpretar sus obras.

> bid.
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CAPITULO IV

MUESTRA DE OBRAS DEL REPERTORIO VENEZOLANO
CONTEMPORANEO PARA VIOLIN

La siguiente muestra se presenta con el objetivo de dar a conocer un numero significativo de
ejemplos del repertorio contemporaneo venezolano para violin. Con esto se quiere dar
evidencia de la existencia de un acervo musical importante pero poco conocido y en
consecuencia poco valorado. Se trata de ofrecer a violinistas y mdsicos en general,

informacidn que puede ser de utilidad para realizar un primer acercamiento a estas obras.

Esta muestra consta de 142 titulos de los cuales 51 son para violin como instrumento solista
con orquesta, banda o un segundo instrumento y 91 para violin dentro de una agrupacion de

camara.

Los titulos presentados se han obtenido a través de diversas fuentes: Bases de datos de
instituciones como Biblioteca Nacional, Fundacién Vicente Emilio Sojo, Universidad de los
Andes, Universidad Simon Bolivar, Universidad Central de Venezuela, Universidad Catdlica
Andreés Bello, asi como también las paginas web de compositores, de la Sociedad Venezolana
de Musica Contemporanea (SVMC), Festival ATempo y Festival Latinoamericano de Musica.
Los diccionarios enciclopédicos, notas que acompafan a las grabaciones, la musica impresa o
manuscrita, programas de concierto y la comunicacion personal con los compositores
constituyeron también fuentes de la informacion que se presenta en la muestra. En la busqueda
de las obras se tom6 como punto de partida la lista de los compositores que aparecen en la
pagina web de la SVMC, de la que también se obtuvo el listado de obras de algunos

compositores.

Para la inclusion de las obras en esta muestra se consideraron tanto ediciones escritas y
sonoras como su mencion en el catalogo de obras de los compositores 0 en otras bases de

datos. Cabe destacar que se incluyen numerosas obras de las cuales se desconoce su ubicacién
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y datacion, mas fueron tomadas en cuenta para la muestra por su mencion en fuentes
confiables como diccionarios enciclopédicos, paginas web de compositores y sociedades

musicales.

Si bien esta muestra no pretende constituirse en un catadlogo por no ser una investigacion
exhaustiva, para su presentacion se ha tomado como referencia el sistema de catalogacion que
se considero el més eficiente para brindar una fuente documentada y confiable que permita
una aproximacion a la obra musical referenciada. La informacion de las obras se presenta en
forma de ficha, separando los campos de informacion con la finalidad de facilitar su posterior
inclusion en una base de datos digital.

Se han tomado en cuenta principalmente dos criterios de catalogacion: las Reglas de
Catalogacion Angloamericanas y las Normas Internacionales para la Catalogacion de
Fuentes Musicales Histéricas: RISM (serie A/Il manuscritos musicales, 1600 — 1850)°. Para
la elaboracion de este trabajo nos hemos orientado por estas Ultimas ya que si bien es cierto
que la Reglas de Catalogacion Angloamericanas estan mas ampliamente difundidas, las
normas RISM se adectan con mayor eficiencia al propésito de este trabajo al permitir la
inclusion de criterios y elementos relacionados o vinculados estrictamente con el campo
musical y permitiendo destacar la ubicacion fisica de las obras. Sin embargo, por tratarse de
un sistema que solo abarca publicaciones y manuscritos hasta 1850, no ofrece los campos
propios del desarrollo tecnoldgico actual tales como especificar publicaciones en formato
digital o ubicacion de la partitura en la Internet. Tampoco prevé la utilizacion de formas
musicales propias de la creacién musical contemporénea ni instrumentos de tecnologia mas
reciente como la cinta magnetofdnica ni la grabacion digital. Aun asi, el uso de este sistema de
catalogacion es solo una referencia y no obstaculiza el agregado de otros campos que
complementan la informacion sobre la obra de que se trate. También hemos tomado como
referencia el catadlogo de obras “Mdusica Latinoamericana para Violonchelo” de German
Marcano (2004)°’, el cual constituye un aporte significativo en la presentacion de un catalogo

de gran utilidad tanto para el musicélogo como para el intérprete.

% Gonzalez J., Esquerro, Iglesias N., Gosalvez, Crespi, J., Trads, 1996. Normas Internacionales para la
Catalogacion de Fuentes Musicales Histdricas. (Serie A/ll, Manuscritos Musicales, 1600-1850). Arco/L.ibros,
Madrid

> Marcano, Germén. 2004. “MUsica latinoamericana para violonchelo”. Fundacion Vicente Emilio Sojo.
Caracas
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El orden de aparicion de los instrumentos en el campo relacion de voces e instrumentos, se
corresponde con la presentacion usual que se encuentra en las ediciones de musica de camara.
Asi cuando se trata por ejemplo, de una obra para cuarteto de cuerdas con piano, los
instrumentos de cuerda se nombrardn primero en el orden en que aparecen en la partitura:
violin, viola, violonchelo y posteriormente el piano. Cuando aparezcan instrumentos de todas
las familias instrumentales en una obra, su ordenacion se hara atendiendo al orden
convencional de las partituras para orquestaciéon sinfénica o sinfénico coral, o sea: voces,

viento madera, viento metal, percusion, y cuerdas.

La obra mas antigua referenciada en la muestra es la sonata para violin y piano de Angel
Sauce que tiene fecha de 1942 por lo que se considera como punto de partida del marco

cronoldgico de la muestra.
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OBRAS CON VIOLIN SOLISTA

Nombre del Compositor: Astor, Miguel Fecha de Nacimiento
1958
Titulo de la Obra: Cantabile 1
Dedicatoria: Al Do Cantabile’
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Piano
Nombre del Editor de Sonido: Lyric Productions C.A.
Lugar y Fecha de Edicion: Caracas, 1995
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Biblioteca Fundacién Vicente Emilio Sojo (FUNVES)

Comentarios en la Edicién: Duracidn: 4;:28sec. En esta obra se estudia el efecto que las métricas
irregulares pueden ejercer sobre un tempo musical lento y un caracter lirico, internandose en el
terreno de algunas talas hindues.

" Integrado por Carolina Bermtdez (Violin) y Barbara Pérez (Piano)

Nombre del Compositor: Bilbao, Beatriz Fecha de Nacimiento
1951
Titulo de la Obra: Triptico de Luz 2
Forma Musical: Pieza en tres movimientos
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: Agosto de 1991
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin Solo
Partitura digitalizada
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Biblioteca FUNVES

Comentarios: Compuesta en ocasion del dia del Sat-Arhat, como una ofrenda a los Maestros de
Luz y Sabiduria.

Nombre del Compositor: Bor, Modesta Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
1926 1998

Titulo de la Obra: Sonata para Violin y Piano 3

Dedicatoria: Al Maestro Vicente Emilio Sojo, Pionero de la Masica Venezolana

Nombre del Editor de la Partitura (Editorial): UCV, Direccion de Cultura

Lugar y Fecha de Edicion: Caracas, 1967
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Nombre del Compositor: Castellanos, Gonzalo Fecha de Nacimiento
1926
Titulo de la Obra: Concierto para Violin y Orquesta 4
Dedicatoria: A Maurice Hasson
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: Londres, 1974
Nombre del Editor de Sonido: Academy Sound and Vision Ltd. (ASV)
Lugar y Fecha de Edicién: Londres, 1983
Manuscrito

Comentarios en la Edicion: La textura armonica de la obra esta concebida polimodalmente, basada
en el sistema de ejes tonales. Estructuralmente es un trabajo serial y sus partes corresponden
geométricamente a larelacion largo-corto de sus secciones.

Estrenada por el violinista Maurice Hasson y la Orquesta Sinfénica de Londres.

Duracién: 47 min.

Nombre del Compositor: Castillo Olivari, Arcangel Fecha de Nacimiento:
1959
Titulo de la Obra: Concierto para Violin 5
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 2003
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin Solista'y Orquesta Sinfénica

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Disponible en el sitio web:
http://usuarios.lycos.es/olivari2007/Vin/concerto.htm

Titulo de la Obra: Nocturno N° 2 para Violin y Piano 6
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1999

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Disponible en el sitio web:

http://usuarios.lycos.es/olivari2007/Auqust6-04/Noct2.html

Comentarios : Existe una version para Piano Solo, disponible en el mismo sitio web
(consulta: agosto de 2008)

Nombre del Compositor: Cedefio Laya, Roberto Fecha de Nacimiento
1965
Titulo de la Obra: Taurepana 7

Dedicatoria: Al DUo Promusica de Cuba y en Memoria de su abuelo, el compositor José
Clemente Laya

Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1993


http://usuarios.lycos.es/olivari2007/Vln/concerto.htm
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Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Nombre del Editor de Sonido: Lyric Productions C.A.

Lugar y Fecha de Edicién: Caracas, 1995

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Estrenada por el DUo Promusica de Cuba en Caracas en el VII Festival
Latinoamericano de Mdsica, 1993. Duracién: 7 min.

Nombre del Compositor: D"Escrivan, Julio Fecha de Nacimiento
1960
Titulo de la Obra: Tres Retratos de Igor 8
Dedicatoria: A Alan Mills y escrito como un homenaje a Stravinsky
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1986
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Piano
Nombre del Editor de Sonido: Lyric Productions C.A.
Lugar y Fecha de Edicién: Caracas, 1995
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: La obra fue grabada por el Dio Cantabile. Duracidn: 4:43 sec.

Nombre del Compositor: de Méscoli, Blanca Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
Estrella (Veroes de Méscoli, Blanca Estrella) 1910 1986
Titulo de la Obra: Sonata para Violin y Piano 9

Dedicatoria: A Mario Méscoli
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1962

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, Biblioteca Nacional

Nombre del Compositor: Desenne, Paul Fecha de Nacimiento
1959
Titulo de la Obra: Danza Delta 10
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 2008
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin y Piano
Partitura Digitalizada

Comentarios: Duracidon aproximada 5 min
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11
Titulo de la Obra: Suite para Violin Solo
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 2006
Partitura Digitalizada

Comentarios: Duracién aproximada 15 min

Titulo de la Obra: Suite Venezolana para Violin y Piano 12
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 2006
Partitura Digitalizada

Comentarios: Duracion aproximada 13 min.

Titulo de la Obra: Las Dos Estaciones 13
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 2003

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Orquesta de Cuerdas y Clavecin

Partitura Digitalizada

Comentarios: Obra encargada por la Fundacién Mozarteum y dedicada a Virginie Robilliard.
Duracion aproximada 22 min

Titulo de la Obra: La Revoltosa 14
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 2000

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin (o Clarinete en Mib) y Piano

Partitura Digitalizada

Comentarios: Duracidon aproximada 18 min.

Titulo de la Obra: Sonata para Violin Solo 15
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1998
Partitura Digitalizada

Comentarios: Compuesta para Virginie Robilliard y dedicada a la memoria de Alegria Beracasa.
Los ultimos tres movimientos de la obra fueron grabados en el disco Yopo Time en 2008.
Duracion aproximada 18 min.

Titulo de la Obra: Cuatro Movimientos y Medio para Violin y Marimba 16
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1996

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin, Marimba y Cinta Magnetofénica

Partitura Digitalizada

Comentarios: Duracién aproximada 18 min. El “medio movimiento” es acompafiado por cinta
magnetofonica. Datos de la obras de Paul Desenne obtenido de su sitio web
http://Iwww.pauldesenne.com/works.php (consulta: agosto de 2008)
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Nombre del Compositor: Hernandez L6pez, Rhazes Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
1914 1991

Titulo de la Obra: Dimension Romantica 17

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1970

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Comentarios: Accesit al Premio Nacional Caro de Boesi, 1970.

Titulo de la Obra: El Espantapajaros 18
Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 1945

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Titulo de la Obra: Sonata para Violin y Piano 19
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1952

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Titulo de la Obra: MUsica para el drama soga de niebla 20
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1958

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Flauta

Nombre del Compositor: I1zarra, Adina Fecha de Nacimiento

1959
Titulo de la Obra: Oshumare, Concierto para Violin y Orquesta 21
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1982

Comentarios: Encargo de la Universidad de York, Inglaterra. Estrenada en 1983 en la Universidad
de York y la Universidad de Leeds. Basado en el mito afrovenezolano que habla sobre la
creacion del mundo. Incorpora ritmos afrovenezolanos, pero en un lenguaje abstracto.

Nombre del Compositor: Laya, Luis Fecha de Nacimiento

1986
Titulo de la Obra: Sonata para Violin y Piano 22
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 2007

Comentarios: Duracién: 13 min
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Nombre del Compositor: Machado, Marianella Fecha de Nacimiento
1962
Titulo de la Obra: Duo para Violin y Violonchelo 23
Nombre del Editor de la Partitura (Editorial): FUNVES
Lugar y Fecha de Edicién: Caracas, 2004
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Duracion: 7:27 sec.

Nombre del Compositor: Mele Lara. Nelly Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
1922 1993
Titulo de la Obra: Sonata para Violin y Piano 24
Nombre del Editor de Sonido: ILVES, Programas de Radio
Lugar y Fecha de Edicién: Caracas, Agosto 2001
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Disco grabado para el ler Festival de Masica Contemporanea en el 50 aniversario
del Ateneo de Caracas.

Nombre del Compositor: Morales Bance, Luis Fecha de Nacimiento
1945
Titulo de la Obra: El Nifio Criollo 25
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin y Cuatro
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Melodia y Tabulatura.

Titulo de la Obra: Violin Concerto 26
Dedicatoria: A Olaf llzins

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1972

Nombre del Editor de Sonido: CONAC-Sinfénica de Venezuela

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Orquesta Sinfénica

Comentarios: Grabada en el Aula Magna de la UCV en 1983, por Olaf llzins y la
Orquesta Solistas de Venezuela bajo la direccion de Simon Blech.



Nombre del Compositor: Nufiez, David Fecha de Nacimiento
1970

Titulo de la Obra: Escritura Criptogréfica

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 2006

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Comentarios: Duracion 4 min

Nombre del Compositor: Nufiez, Juan Carlos Fecha de Nacimiento
1947

Titulo de la Obra: Cuatro Movimientos para Violin y Orquesta

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 2007

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin Solista'y Orquesta Sinfénica

Comentarios en la Edicién: Dedicada al violinista Alexis Cardenas, estrenada en
Caracas y en Italia en 2008.

Titulo de la Obra: Siete miniaturas de Frida Khalo

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin Solo

Titulo de la Obra: Doble concierto para Flauta, Violin y Orquesta

Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1986

Nombre del Compositor: Pérez Ruiz, Barbara Fecha de Nacimiento
1971

Titulo de la Obra: Dos Danzas

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1993

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Nombre del Editor de Sonido: Lyric Productions C.A

Lugar y fecha de edicion: Caracas, 1995

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios en la Edicién: Obra de dos movimientos contrastantes que forman una unidad
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manifestada por la indefinicién de sus limites. Grabada por el Dio Cantabile. Duracién 3:48 sec.



Nombre del Compositor: Puncelles , Josefina Fecha de Nacimiento
1953

Titulo de la Obra: Hojas al Viento

Dedicatoria: Al Duo Cantabile

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1995

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Nombre del Editor de Sonido: Lyric Productions C.A

Lugar y Fecha de Edicién: Caracas, 1995

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Grabada por el DUo Cantabile en 1995. Duracioén: 7:14

Nombre del Compositor: Rago, Alexis Fecha de Nacimiento
1930
Titulo de la Obra: Sonata

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin Solo

Titulo de la Obra: Triple Concierto para Violin, Violonchelo y Piano

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin, Violonchelo, Piano, Orquesta Sinfénica

Titulo de la Obra: Variaciones

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Nombre del Compositor: Revoredo, Ryan Fecha de Nacimiento
1972

Titulo de la Obra: Vox Unica

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 2003

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin Solo

Partitura Digitalizada

Comentarios: Duracién 13 min
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Nombre del Compositor: Rodrigo, Francisco Fecha de Nacimiento
1938
Titulo de la Obra: Fantasia Primaveral para Violin y Piano 37

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1972

Titulo de la Obra: Sonata Gregoriana para Violin y Piano 38

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1976

Titulo de la Obra: Fantasia Transhumante para Violin y Piano 39

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1987

Nombre del Compositor: Rojas, Yoli Fecha de Nacimiento
1978
Titulo de la Obra: Chékara 40
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 2005
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin Solista con amplificacion
Partitura Digitalizada

Comentarios: La palabra Chékara se refiere al objeto donde Wanadi, dios creador de la
mitologia Mikiritare, escondia todo su poder y apresaba la oscuridad, la noche. Los
materiales de la obra parten de laieda de traducciéon de un fragmento de musica de
bienvenida de los indios Makiritare.

Nombre del Compositor: Romero, Aldemaro Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
1928 2007
Titulo de la Obra: Petit Concert pour Nicole 41
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 2001
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin Solista, Orquesta Sinfénica

Comentarios: Estrenada el 3 de Noviembre de 2004 por José Francisco del Castillo y la
Orquesta Sinféonica Gran Mariscal de Ayacucho

Titulo de la Obra: Doble Concierto Rojo y Negro para Violin y Violonchelo 42
Dedicatoria: A Alexis Cardenas y William Molina

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 2005

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin y Violonchelo solistas, orquesta sinfénica

Comentarios: Sin estrenar, Las obras de A. Romero estan editadas por la Ed. Aldo
Pagani



Nombre del Compositor: Sandoval, Andrés Fecha de Nacimiento  Fecha de Muerte
1924 20067

Titulo de la Obra: Exaltacién a un Héroe

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1982

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin Solistay Orquesta Sinfénica

Nombre del Compositor: Sauce, Angel Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
1911 1995

Titulo de la Obra: Sonata para Violin y Piano

Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 1944

Manuscrito

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, Biblioteca Nacional

Titulo de la Obra: Concierto para Violin y Orquesta
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1942

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, Biblioteca Nacional

Nombre del Compositor: Teppa, Carlos Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
1923 1997

Titulo de la Obra: Rapsodia Venezolana

Dedicatoria: Al gran violinista Franco Gulli

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Nombre del Editor de la Partitura (Editorial): CARTE

Lugar y Fecha de Edicion: El Hatillo, sin fecha

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES
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Nombre del Compositor: Teruel, Ricardo Fecha de Nacimiento:
1956
Titulo de la Obra: Ambientes Vulnerables ( Concierto para Violin y Orquesta) 47

Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1993
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin solista y orquesta sinfénica

Comentarios: Premio Nacional de Composicién para Obras Sinfénicas Breves “Juan Bautista
Plaza”

Nombre del Compositor: Zitella, Icli Fecha de Nacimiento:
1966
Titulo de la Obra: Variables
Forma Musical: Pieza en tres movimientos 48
Fecha de Composiciéon o Datacion del Manuscrito: 1994
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin y Piano
Nombre del Editor de Sonido: Lyric Productions C.A.
Lugar y fecha de edicion: 1995
Manuscrito

Comentarios: Construida a partir de la formula; forma entrante-variables. Grabada por el
Duo Cantabile. Duracion: 8:57 sec.

Titulo de la Obra: Perpetuum Mobile 49
Forma Musical: Pieza corta tipo preludio

Dedicatoria: Compuesta para el Festival ATempo

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 2002

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Partitura digitalizada

Comentarios: Estrenada en el Festival ATempo 2002 por Sonia Kochafiam y Jean-
Jaques Dinqui.

Titulo de la Obra: Capricho 50
Forma Musical: Capricho. Pieza en forma binaria ab-ab

Dedicatoria: A Luis Morales Bance

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: Marzo 2003

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin Solo

Partitura digitalizada

Comentarios: Estrenada en 2003 por Luis Morales Bance



Titulo de la Obra: Erato

Forma Musical: Pieza Caracteristica

Dedicatoria: Al grupo “Musas” de la Escuela “Juan José Landaeta”
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Manuscrito

Comentarios: Estrenada por Camilo Acosta en Caracas, 1997
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OBRAS DE MUSICA DE CAMARA CON VIOLIN

Nombre del Compositor: Arismendi, Diana Fecha de Nacimiento
1962
Titulo de la Obra: Guimel 52
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1984
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin |, Violin Il, Viola, Violonchelo.

Comentarios: Estrenada en la Sala Cortot, Paris 1984.

Nombre del Compositor: Arocha, Marianella Fecha de Nacimiento
1965
Titulo de la Obra: Canto a Seis 53
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 2002
Relacion de Voces e Instrumentos: Flauta, Clarinete, Violin, Viola, Violonchelo, Piano

Comentarios: Estrenada en el Festival ATempo el 18-07-2002.

Nombre del Compositor: Avella, Vicente Fecha de Nacimiento
1970
Titulo de la Obra: En el Fondo Forestal del Dia 54
Nombre del Autor Literario: Vicente Gerbasi
Relacién de Voces e Instrumentos: Mezzosoprano, Violin, Violonchelo, Arpa, Percusion

Comentarios: Datos tomados de http://www.music.indiana.edu/som/lamc/publication/

Nombre del Compositor: Azuaje de Rugeles, Ana Fecha de Nacimiento
Mercedes 1914
Titulo de la Obra: Estampas Romanticas 55

Relacion de Voces e Instrumentos: Voz, Violin |, Violin Il, Viola, Violonchelo, Piano
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Nombre del Compositor: Baroni, José Fecha de Nacimiento
1968
Titulo de la Obra: Estructura Disipativa Il 56
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 2002
Relacién de Voces e Instrumentos: Flauta, Clarinete, Violin, Viola, Violonchelo y Piano

Comentarios: Tocada en el Festival ATempo el 18-07-02

Titulo de la Obra: Estructura Aleph 57
Dedicatoria: Encargo del Festival ATempo

Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 2004

Relacion de Voces e Instrumentos: Voz, Clarinete, Violin, Violonchelo, Piano y Percusién

Comentarios: Estreno en el Festival ATempo el 13-07-04. Duracién: 9:00

Nombre del Compositor: Carrefio, Inocente Fecha de Nacimiento

1919
Titulo de la Obra: Movimiento para Cuarteto de Cuerdas 58
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1946

Comentarios: Fue estrenada por el Cuarteto Rios Reyna, junto con el Cuarteto N°2 en el

Museo del Teclado en 1996. Esta grabada en CD por el Cuarteto Rios Reyna. Duracion:
7:30

Titulo de la Obra: Cuarteto de Cuerdas N° 1 59
Forma Musical: Cuarteto tres movimientos ininterrumpidos

Dedicatoria: Al Cuarteto P.A. Rios Reyna’

Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 1974

Nombre del Editor de la Partitura (Editorial): Instituto Latinoamericano de Estudios
Musicales Vicente Emilio Sojo

Lugar y fecha de Edicion: Caracas, 1980
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, Biblioteca Nacional

Comentarios: Estrenada en Maracay en 1975; Grabada en CD por el Cuarteto Rios
Reyna; Duracién 10:28

‘El Cuarteto P.A. Rios Reyna estaba integrado por Alejandro Ramirez en el violin I,
Inocente Carrefio (hijo) en el violin Il, Vicente Castelett en la viola y Juan Rios en el
violonchelo.

Titulo de la Obra: Cuarteto de Cuerdas N°2 60

Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1978



Manuscrito

Comentarios: Estrenada por el Cuarteto Rios Reyna en el Museo del Teclado en 1996.
Grabada en CD por el Cuarteto Carrefio. Duraciéon 12:50

Nombre del Compositor: Castellano, Gonzalo Fecha de Nacimiento
1926
Titulo de la Obra: Divertimento para Conjunto de Cuerdas

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1946

Titulo de la Obra: Quinteto de Cuerdas y Piano

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1962

Titulo de la Obra: Cuarteto de Cuerdas

Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1976

Titulo de la Obra: Divertimento para once instrumentos
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: Siena, 1960

Relacién de Voces e Instrumentos: Flauta, Oboe, Clarinete, Fagot, Trompeta, Piano, Violin
1, Violin 2, Viola, Violonchelo y Contrabajo

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, Biblioteca Nacional

Comentarios: (manuscrito, solo score)

Nombre del Compositor: Castillo Olivari, Fecha de Nacimiento
Arcéangel 1959

Titulo de la Obra: Cuarteto de Cuerda N° 1

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: Febrero 2004

Partitura digitalizada

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: http://usuarios.lycos/olivari2007/string-
ql.html

Titulo de la Obra: Cuarteto de Cuerdas N° 2
Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: Revision 2005

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: http://usuarios.lycos/olivari2007/string-
g2.html

Partitura digitalizada
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Titulo de la Obra: Cuatro Canciones para Mezzo-Soprano y Cuarteto de Cuerdas

Dedicatoria: La segunda cancién (Pierrot) esta compuesta para una coreografia del
grupo de danza “Accidn Colectiva”

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: Octubre 2002

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: http://usuarios.lycos/olivari2007/August6-
04/4songs_str-g.html

Partitura digitalizada

Titulo de la Obra: Il Giardino del Mago (versién para cuarteto de cuerdas)
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: Abril 2004

http://usuarios.lycos/olivari2007/ILGiardino-String-g.html

Partitura digitalizada

Comentarios: Duracién 5:17

Titulo de la Obra: Cuatro por Cuatro (Four for Four)

Relacién de Voces e Instrumentos: Cuarteto de cuerdas y pequefia orquesta

Titulo de la Obra: Trio de Cuerdas

Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 1986, Revision en 2005
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin , Viola y Violonchelo

Partitura digitalizada

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo:
http://usuarios.lycos/olivari2007/string_trio.html

Comentarios: Primer Premio de la Asociacién Cultural Pro-Musica de Camara, Caracas
1989.

Nombre del Compositor: Correa, Juan Pablo Fecha de Nacimiento
1969

Titulo de la Obra: Trio de Cuerdas

Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 1986, Revision en 2005

Titulo de la Obra: Elegia, Cuarteto de Cuerdas y Piano

Titulo de la Obra: Cuarteto N° 1

Titulo de la Obra: Cuarteto de Cuerdas N° 2
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Nombre del Compositor: de Méscoli, Blanca Fecha de Fecha de Muerte:
Estrella (Veroes de Méscoli, Blanca Estrella) Nacimiento: 1986
1910

Titulo de la Obra: Trio para Violin, Violonchelo y Piano

Forma Musical: Pieza en tres movimientos: Capricho, Nocturno y Danza
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1964

Manuscrito

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, Biblioteca Nacional

Titulo de la Obra: Danza Yurubi, Cuarteto con Piano

Dedicatoria: Dedicado al Cuarteto Galzio

Fecha de Composiciéon o Datacion del Manuscrito: 1964

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Viola, Violonchelo y Piano
Manuscrito

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, Biblioteca Nacional

Titulo de la Obra: Trio para Piano, Violin y Violonchelo
Forma Musical: Capricho, Nocturno, Danza

Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 1964
Manuscrito

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, Biblioteca Nacional

Titulo de la Obra:: Antaray Urancia

Forma Musical: Nocturno y Burlesca

Dedicatoria: Dedicada al Cuarteto Galzio

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Viola, Violonchelo y Piano
Nombre del Editor de Sonido: Mito Juan Pro masica (FIDELIS C.A))
Lugar y fecha de edicion: Caracas, Julio de 1976

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, Biblioteca Nacional

Comentarios: Inspirada en el libro Homénimo de Elina Sanson de Parenti, Estrenado por el
Cuarteto Galzio

Titulo de la Obra: Ballet Miniatura, Quinteto de Cuerdas y Vientos
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1965

Relacion de Voces e Instrumentos: Flauta, Oboe. Clarinete Corno y Fagote, Violin I, Violin Il
Viola, Violonchelo y Bajo
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Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, Biblioteca Nacional

Comentarios: Estrenado por el Collegium Musicum bajo la batuta de Gonzalo Castellanos

Nombre del Compositor: Del Ménaco, Alfredo Fecha de Nacimiento
1938
Titulo de la Obra: Sonata para 2 Violines, Viola y Violonchelo 80
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1965
Nombre del Editor de la Partitura (Editorial): UCV, Direccion de Cultura
Lugar y Fecha de Edicion: Caracas, 1969
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Una versién manuscrita de esta obra puede encontrarse en la Biblioteca
Nacional.

Duracién: 15 min.

Titulo de la Obra: Solentiname 81

Dedicatoria; Homenaje al Poeta Ernesto Cardenal y ala Comunidad Solentiname de
Nicaragua, “donde la solidaridad sincera, una vida austera y un lenguaje sencillo
constituyen ejemplo de comunicaciéon humana”.

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1972-1973

Relacion de Voces e Instrumentos: Flauta, Clarinete, Violin, Violonchelo, Glockspiel,
Triangulo, Platillo y Grancasa

Nombre del Editor de la Partitura (Editorial): FUNVES
Lugar y Fecha de Edicion: Caracas, 1989
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Esta obra fue escrita por encargo de Joel Thome y el Philadelphia
Composers Forum para el VI Festival Interamericano de Masica de Washington DC en
1974 .

Duracién 7 min.

Titulo de la Obra: Titulo de la Obra: Alternancias 82
Dedicatoria: Dedicada al Cuarteto Galzio
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito:1971

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Viola, Violonchelo, Piano, sonidos Electrénicos
(cinta magnetofénica)

Nombre del Editor de Sonido: MitoJuan Pro-musica (FIDELIS C.A.)
Lugar y Fecha de edicion: Caracas, Julio de 1976
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Biblioteca Nacional

Comentarios en la edicién: Estrenada por el Cuarteto Galzio en la Bienal de Venecia en



1971

Esta obra estd compuesta sobre la unién y oposicion de diversas alternancias: el
medio electrénico y el instrumental; el sonido breve y el sonido prolongado;
secuencias ritmicas o arritmicas y articulaciones opuestas, y la alternancia inversa,
esto es, un intercambio de roles que se presentan cuando el medio electrénico produce
timbres de semejanza instrumental y el instrumento a su vez (sic), sonidos cercanos a
los de naturaleza electrénica.

Nombre del Compositor: Desenne, Paul Fecha de Nacimiento
1959

Titulo de la Obra: Numero Nueve

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito:2008

Relacion de Voces e Instrumentos: Flauta, Clarinete, Violin, Violonchelo y Piano

Comentarios: Duracién: 10 min. Un solo movimiento

Titulo de la Obra: Haku un yuu yuu
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 2003

Relacion de Voces e Instrumentos: Flauta, Xaphoon (clarinete de bambu), Clarinete bajo,
Violin, Violonchelo, Contrabajo, Caja de Masica y Grabacion

Comentarios: Duracion: 15:20 sec.

Titulo de la Obra: Haydn Tuyero, Chicharras, Galeones
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito:2000

Relacién de Voces e Instrumentos: Flauta, Clarinete o Corno Inglés o Violin, Violonchelo y
sonidos pregrabados

Comentarios: Duracién: 12 min.

Titulo de la Obra: Tocata Galednica Cuarta
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1991-1994
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin I, Violin 1l, Cello y Clavecin

Comentarios: Duracién: 12 min. Tres movimientos: Coplas del Mangle, Recuerdos de
Venosa ll, Tuyerias. Existe una version adaptada para sexteto (Violin I, Violin Il, Viola,
Violonchelo, Contrabajo y Clavecin).

Titulo de la Obra: Quinteto de la Culebra

Fecha de Composicion o Dataciéon del Manuscrito: 1988

Relacion de Voces e Instrumentos: Flauta, Oboe, Violin, Violonchelo y Cuatro
Nombre del Editor de Sonido: Alejandro Rodriguez (Musicarte)

Lugar y fecha de edicion: Caracas, Sala José Félix Ribas , Julio-Agosto 1990
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56

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Duracién: 5 min. Dos Movimientos: Pajarillo de la Culebra, Bambuco
Cruzado

Titulo de la Obra: Botella al Guaire 88
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1985-1986

Relacién de Voces e Instrumentos: Flauta, Corno Inglés, Violin, Violonchelo y Cuatro

Nombre del Editor de Sonido: Alejandro Rodriguez (Musicarte)

Lugar y Fecha de Edicion: Caracas, Sala José Félix Rivas , Julio-Agosto 1990

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Duracidn: 14 min. Tres Movimientos: Guasa del 5y 6, Cancion de Cuna de
las Montafias de Caracas, el Fulchola.

Titulo de la Obra: Quinteto del P4jaro 89

Dedicatoria: “A los que dieron vida a este inmenso e increible movimiento, a ellos
dedico este trabajo, Carolinay Alejandro, al Profesor A. Toro y sus interesantes
analisis”.

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito:1981-1983

Relacion de Voces e Instrumentos: Flauta, Oboe (o Corno Inglés), Violin, Violonchelo y
Cuatro

Nombre del Editor de Sonido: Alejandro Rodriguez (Musicarte)
Lugar y fecha de edicién: Caracas, Sala José Félix Rivas. Julio-Agosto, 1990
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Duracion: 17 min. Cuatro Movimientos: Seis por Derecho, Guasa del
Borrachito, Alba-Vals, Periquera.

Todos los musicos que participaron en esta grabaciéon son miembros integrantes o
profesores del movimiento venezolano de Orquestas Juveniles, cuya existencia y
pujanza dio pie a laimaginacién de estas musicas.

Nombre del Compositor: Duarte, Carlos Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
1957 2003
Titulo de la Obra: Quinteto de Fin de Siglo Op. 14 No 1
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin |, Violin Il, Viola, Violonchelo, Piano 90

Comentarios: Estrenada en 1999 por el Cuarteto Arpeggione y Carlos Duarte



Nombre del Compositor: Hernandez, Rhazes Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
1918 1991

Titulo de la Obra: Quinteto para Piano y Cuarteto de Cuerdas

Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito:1952

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin I, Violin Il, Viola, Violonchelo y Piano

Comentarios: Accesit al Premio Oficial 1952

Titulo de la Obra: Fragmentacién Cero

Forma Musical: Forma Libre- atonal, pertenece a una serie de tres piezas
Dedicatoria: Dedicada al Cuarteto Galzio

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: Noviembre 1972
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Viola, Violoncelo y Piano
Nombre del Editor de Sonido: Mito Juan Pro.Mdsica (FIDELIS C.A.)

Lugar y Fecha de Edicion: Caracas, Junio de 1976

Nombre del Compositor: I1zarra, Adina Fecha de Nacimiento
1959

Titulo de la Obra: La Tierra es Nuestra Casa

Fecha de Composiciéon o Datacion del Manuscrito: 2004

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin [, Violin Il, Violay Violonchelo

Comentarios: Encargo de Instrumenta Verano 2004

Titulo de la Obra: Dos Movimientos para Quinteto
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1990
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin I, Violin Il, Viola, Violonchelo y Guitarra

Comentarios: Premio Nacional de Composicién Caro de Boesi, 1990

Nombre del Compositor: Laya, Clemente José Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
1913 1981

Titulo de la Obra: Fuga para Cuarteto de Cuerdas

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1947

Nombre del Editor de Sonido: Asociacion Vicente Emilio Sojo

Lugar y Fecha de Edicién: Caracas, 1983
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Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Biblioteca Nacional

Comentarios: Duracion: 3 min con 10 seg. Ultima de una coleccidon compuesta entre los

afios 1946 y 1947. Disco de acetato.

Nombre del Compositor: Lépez, Juan de Dios Fecha de Nacimiento

1962
Titulo de la Obra: Entropia

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1991

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin |, Violin Il, Violonchelo y Clavecin

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Comentarios: Manuscrito en FUNVES

Nombre del Compositor: Mendoza, Emilio Fecha de Nacimiento

1953

Titulo de la Obra: Paisaje para trece instrumentos de cuerda

Relacién de Voces e Instrumentos: 4 Violines, 4 Violas, 3 Violonchelos y 2 Contrabajos

Nombre del Compositor: Morales Bance , Luis Fecha de Nacimiento:

1945
Titulo de la Obra: Cuarteto de Cuerdas

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito:1970

Titulo de la Obra: Danzas y Vigilias (Quinteto de Cuerdas y Quinteto de Vientos)

Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 1974

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin I, Violin Il, Viola, Violonchelo, Contrabajo,

Flauta, Oboe, Clarinete, Fagote, Corno, Trompeta

Nombre del Compositor: Mufioz, José L Fecha de Nacimiento:
1928

Titulo de la Obra: Jazzinho para Cuarteto con Piano

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1978

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Viola, Violonchelo y Piano

Fecha de Muerte:
1982
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Nombre del Editor de la Partitura (Editorial): Lugar y fecha de Edicion: Caracas, 1979
FUNVES

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Biblioteca Nacional

Comentarios: Encargo de la Universidad Simén Bolivar

Nombre del Compositor: Nufiez, Juan Carlos Fecha de Nacimiento
1947
Titulo de la Obra: Trio para Violin, Violonchelo y Piano

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1992

Nombre del Compositor: Rago, Alexis Fecha de Nacimiento
1930
Titulo de la Obra: Psicosis y Realidades

Relacion de Voces e Instrumentos: Flauta, Clarinete, Violin I, Violin I, Viola, Violonchelo,
Arpa, y Timpani.

Titulo de la Obra: Rapsodia del Insomnio

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin Solista, Flauta, Oboe, Clarinete, Fagote,
4 Cornos, 4 violas, 2 Violonchelos, Contrabajo

Titulo de la Obra: Naipes

Relacion de Voces e Instrumentos: Mezzosoprano, Violin, Violonchelo, Piano y Percusion

Titulo de la Obra: Tres metagoges

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin, Violonchelo y Piano

Titulo de la Obra: Alternativos y danzas

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Violonchelo y Piano

Titulo de la Obra: Estigia

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Violonchelo y Piano

Titulo de la Obra: Fantasia

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin, Violonchelo y Piano
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Titulo de la Obra: Gran preludio y fuga en la menor 109

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Violonchelo y Piano

Titulo de la Obra: Trio en do mayor 110

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Violonchelo y Piano

Titulo de la Obra: Variaciones 111

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin y Piano

Nombre del Compositor: Revoredo, Ryan Fecha de Nacimiento
1972
Titulo de la Obra: Cuarteto minimalista "Cancién de Cuna" 112
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1999
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin I, Violin Il, Viola y Violonchelo
Partitura Digitalizada

Comentarios: Existe una version para Piano de esta obra. Duracién: 5 min.

Titulo de la Obra: Cuarteto minimalista "movimiento" 113
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1999

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin I, Violin Il, Viola'y Violonchelo

Partitura Digitalizada

Comentarios: Existe una version para Piano de esta obra.

Nombre del Compositor: Rivas, Didgenes Fecha de Nacimiento
1942
Titulo de la Obra: Le Poisson de Jade 114
Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 2004
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin, Violonchelo y Piano
Comentarios: Ejecutada en el Festival ATempo, 2004, 2005

Duracién 5 min

Titulo de la Obra: Cuarteto N° 2 115
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 2003

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Viola, Violonchelo y Piano,



Comentarios: Ejecutada en el Festival ATempo, 2003

Titulo de la Obra: Rondé
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Piano y Vibrafono,

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 2003

Titulo de la Obra: Concertare a nove, para nueve instrumentos
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1999

Relacién de Voces e Instrumentos: Flauta, Clarinete, Corno, Trombén, Violin, Viola,
Violonchelo, Piano y Percusion

Comentarios: Ejecutada en el Festival ATempo, 1999

Titulo de la Obra: Caleido-Kollage
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1996

Relacién de Voces e Instrumentos: Soprano, Flauta, Clarinete, Clarinete en Sib, Violin,
Viola, Violonchelo y Piano

Comentarios: Ejecutada en el Festival ATempo, 1996

Duracién 10 min

Titulo de la Obra: Ordre
Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 1995-1996

Relacion de Voces e Instrumentos: Flauta, Clarinete, Violin, Violonchelo Piano y
Vibrafono

Comentarios: Ejecutada en el Festival ATempo, 2002

Duracién: 11min.

Titulo de la Obra: Cuarteto N° 1

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1987

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Viola, Violonchelo y Piano
Comentarios: Ejecutada en el Festival ATempo, 2001

Duracién 15 min.
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Nombre del Compositor: Rodrigo, Francisco Fecha de Nacimiento:
1938
Titulo de la Obra: Dos piezas para Guitarray Trio de Cuerdas 121

Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1988

Titulo de la Obra: Cuarteto Fantasia 122
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1991

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Viola, Clavecin o Piano

Nombre del Compositor: Romero, Aldemaro Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte

1928 2007
Titulo de la Obra: Con Amor por Catalina 123
Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Viola, Violoncello, Arpay Oboe

Comentarios: Por estrenarse

Titulo de la Obra: Trio Catherine 124
Fecha de Composiciéon o Datacion del Manuscrito: 2004

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin, Violonchelo y Piano

Titulo de la Obra: Cuarteto de Primavera
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 2002

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin I, Violin Il, Viola'y Violonchelo

Nombre del Compositor: Rugeles, Alfredo Fecha de Nacimiento:

1949
Titulo de la Obra: Polucién 125
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1975
Relacion de Voces e Instrumentos: Cuarteto de Cuerdas (Violin, Viola, Violonchelo) y Piano
Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Caracas, FUNVES

Titulo de la Obra: Somos nueve 126
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1979

Relacion de Voces e Instrumentos: Flauta, Clarinete, Oboe, Fagote, Corno, Violin, Viola,
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Violonchelo y Contrabajo
Nombre del Editor: Instituto Latinoamericano Vicente Emilio Sojo (ILVES)
Fecha de Edicion:1984

Titulo de la Obra: Mutaciones 127
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito:1974

Relacién de Voces e Instrumentos: Cuatro violines, dos violas, dos violonchelos y contrabajo
Nombre del Editor: Nomos Afthens

Fecha de Edicion:1975

Nombre del Compositor: Ruiz, Federico Fecha de Nacimiento:
1948
Titulo de la Obra: Cuarteto de Cuerdas N° 1 128

Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1970

Titulo de la Obra: Cuarteto de Cuerdas N°2 129

Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1976

Nombre del Compositor: Sandoval, Andrés Fecha de Nacimiento Fecha de Muerte
1924 20067
Titulo de la Obra: Flowers and Ferns (Flores y Helechos) 130
Nombre del Autor Literario: Keiser, R.A.
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1949
Relacion de Voces e Instrumentos: Violin |, Violin Il, Viola, Violoncello y Contrabajo

Ciudad y Nombre de la Biblioteca o Archivo: Biblioteca Nacional

Titulo de la Obra: Cuarteto N° 1 131

Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1954

Titulo de la Obra: Cuarteto N° 2 132
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1954

Comentarios: Premio Oficial de Mlsica Instrumental, 1954

Titulo de la Obra: Cuarteto N° 3 133
Fecha de Composicion o Datacion del Manuscrito: 1963

Comentarios: Mencién de Honor Premio Nacional de Musica, 1963
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Nombre del Compositor: Tenreiro, Alfonso Fecha de Nacimiento:

1965
Titulo de la Obra: Cancion de Luz 134
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1990

Relacion de Voces e Instrumentos: Mezosoprano, Oboe, Violin, Viola'y Violonchelo

Nombre del Compositor: Teruel, Ricardo Fecha de Nacimiento

1956
Titulo de la Obra: Cuarteto con Piano N° 1 (O creamos o erramos) 135
Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 1996-1997

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin, Viola, Violonchelo y Piano

Titulo de la Obra: Tipico, Tépico, Trépico Trio 136
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1989

Relacién de Voces e Instrumentos: Violin, Viola y Violonchelo

Titulo de la Obra: Dar 137
Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1985

Relacién de Voces e Instrumentos: Flauta, Violin, Violonchelo, Percusién y Piano

Titulo de la Obra: Pieza N° 2 “Un guifio” 138
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1983

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin |, Violin Il, Viola 'y Violonchelo

Titulo de la Obra: EI Zamural 139
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1975

Relacién de Voces e Instrumentos: Flauta, Fagote, Violin, Platillo Suspendido y 3 Timpani

Titulo de la Obra: Invencidn para Cuarteto de Cuerdas (Pieza N° 1) 140

Fecha de Composicién o Datacién del Manuscrito: 1974

Titulo de la Obra: Sonata para Trio con Piano en un Movimiento 141
Fecha de Composicién o Datacion del Manuscrito: 1974

Relacion de Voces e Instrumentos: Violin, Violonchelo y Piano
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Nombre del Compositor: Zapata Bello. Francisco Fecha de Nacimiento
1948
Titulo de la Obra: Cuarteto para Cuerdas 142
Fecha de Composicion o Datacién del Manuscrito: 1981
Nombre del Editor de la Partitura: Revista Masica y Ensayo (Edicidon a Escala)
Lugar y Fecha de edicion: Caracas, 1977

Comentarios: Premio de Composiciéon para misica de camara “José Clemente Laya”, 1982,
Venezuela
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

Existe un importante nimero de obras para violin en el repertorio musical contemporaneo
venezolano tanto para violin en rol de solista como en musica de camara, sin embargo gran
parte de este repertorio es desconocido entre los muasicos en general. No se puede atribuir el
desconocimiento de este repertorio solamente a la falta de curiosidad o interés por parte de los
masicos o intérpretes. Como hemos podido ver, factores tales como la ausencia de politicas de
difusion articuladas con los creadores, la falta de actualizacion de los planes de estudio en el
sistema educativo, la escasa cantidad de recursos destinados a la publicacion y la grabacion,
asi como la inexistencia de bases de datos que rednan informacion sobre las obras de los

compositores contribuyen a agravar el problema.

S6lo un pequefio nimero de estas obras se encuentran publicadas. La importante cantidad de
obras escritas no solo para el violin sino en general por los compositores contemporaneos
justificaria ampliamente una actividad editorial mas intensiva. La actividad de publicacion es
insuficiente con respecto al nimero de obras compuestas. Entre las causas de esta situacion se
pueden mencionar la insuficiencia de recursos destinados a la actividad editorial, ademas de
gue no existen nexos entre las organizaciones que agrupan a los compositores y los entes de
publicacion e instituciones editoriales, asi como la escasez de recurso humano capacitado para

la revision y edicion musical.

El sistema educativo lejos de incorporar los aportes mas recientes en el campo de las artes,
norma sus planes de estudio con base en legislacion obsoleta que no ha sido objeto de revision
por las autoridades estatales en los Gltimos 45 afios. El repertorio venezolano contemporaneo
para violin en términos generales no es usado con fines pedagdgicos en las instituciones de

ensefianza musical en el pais. En los programas de estudio este repertorio no esta incluido
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en los contenidos a desarrollarse. Aun asi, en esta investigacion se ha logrado conocer casos
de importantes compositores y violinistas que valoran en alto grado el uso de este repertorio

con fines pedagdgicos.

Hemos visto durante la realizacion de este estudio como en la historia contemporanea de la
musica en Venezuela se han presentado casos de colaboracion entre intérpretes y
compositores. En los ejemplos estudiados en este trabajo, esta relacion ha sido valiosa para la
concrecion y difusion de la obra musical y ha reportado beneficios tanto para compositores

como para solistas, asi como para el enriquecimiento musical del pais.

RECOMENDACIONES

A partir de las observaciones hechas en torno a los problemas planteados durante este trabajo,
nos parece pertinente hacer algunas recomendaciones que esperamos puedan ser de utilidad

en la solucion de algunos de estos problemas.

a) Se recomienda exhortar a los entes estatales a quienes corresponda, a considerar las
obras de los compositores venezolanos del pasado y del presente como Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Nacion, tomando como referencia la Convencion sobre
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial promulgada por la Unesco en 2003 y
ratificada por Venezuela en el afio 2007 y en consecuencia adoptar las medidas
contenidas en dicha convencion requeridas a los Estados Partes para su proteccién y
difusion.

b) Se hace necesaria la creaciéon de bases de datos y catalogos en donde se reflejen las
obras de los compositores con detalle de su instrumentacion preferiblemente en
formato digital para su actualizacion constante.

c) Se recomienda el establecimiento de convenios entre asociaciones de compositores y
entes encargados de edicion escrita y sonora con miras a la publicacién del repertorio
musical contemporaneo asi como también con instituciones educativas y orguestas
sinfonicas, con la finalidad de contribuir con la difusién y desarrollo del repertorio

musical contemporaneo.
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f)

9)

h)
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Se propone la elaboracidn de proyectos para la inclusion del repertorio contemporaneo
venezolano en los planes de estudio de los diversos instrumentos, tanto en las escuelas
de musica y conservatorios como en las universidades.

Con la finalidad de aproximar a los estudiantes de mdsica a la obra de sus
contemporaneos, los espacios académicos deberian instrumentar la ensefianza del
lenguaje musical contemporaneo en sus programas de estudio desde las etapas iniciales
de la educacion musical.

Se propone integrar el estudio del repertorio de la musica contemporanea a los
programas de formacion de intérpretes atendiendo a criterios de progresividad en la
complejidad técnica y utilidad pedagdgica.

Se propone la incorporacion de los estudiantes de musica del nivel universitario a la
labor de rescate y reconocimiento de la obra de los compositores venezolanos a través
de asignaciones o cursos con acreditacion académica.

Se recomienda fomentar desde los espacios académicos el acercamiento entre los
intérpretes y compositores a través de encuentros, foros, conferencias, y otros espacios

de interaccion.

Se espera finalmente que este trabajo sirva como documento de apoyo a futuras iniciativas

de investigacion sobre los temas tratados y como una referencia para todos aquellos que se

interesen en el repertorio venezolano contemporaneo para violin, contribuyendo de esta

forma al conocimiento y valoracion de nuestro patrimonio musical mucho del cual adn

esta por conocerse.



69

BIBLIOGRAFIA

Alfonse Silbermann et al. 1971. “Sociologia del arte”. Buenos Aires: Ediciones Nueva
Vision.

Babitt, Milton. 1958. “Who Cares if You Listen?” High Fidelity, Vol. 8, N° 2. New York:
Hachette Filipacchi Magazines Inc. pp. 35-41.

Burkholder, J. Peter. 1983. “Museum Pieces: The Historicist Mainstream in Music of the Last
Hundred Years” The Journal of Musicology Vol. Il, N°2. Kentucky: Imperial Print
Company Inc.

Calcafio, José Antonio. 1985. “La ciudad y su musica”. Caracas: Monte Avila Editores.

---------------------- La cultura musical en Venezuela. Caracas: Instituto de Filosofia. Facultad
de Humanidades y Educacion. Universidad Central de Venezuela.

Calzavara, Alberto. 1986. “Prospecto para una bibliografia de la musica en Venezuela™.
Caracas: Ediciones de la Asociacién Lino Gallardo.

Castillo Didier, Miguel. 1985. Juan Bautista Plaza: una vida por la musica y por Venezuela.
Caracas: Instituto Vicente Emilio Sojo.

Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. 2003. UNESCO, Paris.
Craft, Robert. 1984. ““Stravinsky Selected Correspondence. New York: Alfred Knopf, Inc.

Flores A., Wilmer, 1997. “La Programacion de las Orquestas Sinfonicas de Caracas y el
Repertorio de Compositores Venezolanos desde el afio 1990 hasta el primer
semestre del afio 1995”. Trabajo Especial de Grado, UCV, Caracas, Venezuela.

Geiriger, Karl, 1984. “Brahms, His Life and Work™. New York: Da Capo Press.

Guido, Walter. 1983. “Contribucién a la bio-bibliografia y catalogo de obras musicales de
Eduardo Plaza Alfonso”. Caracas: Revista Musical de Venezuela 9-11.

------------------- 1980. “Sintesis de la historia de la musica en Venezuela”. Caracas: Revista
Musical de Venezuela 1-3

------------------- 1978. “Panorama de la musica en Venezuela”. Caracas: Direccion General
de Cultura de la Gobernacion del Distrito Federal, Fundarte.

Isler, Ernst. 1981. “Los solistas instrumentales” en Enciclopedia de la Musica. Hamel &
Harlimann Eds. Barcelona: Ediciones Grijalbo S.A. Vol. 2.

Marcano, Germéan. 2004. “Mdsica latinoamericana para violonchelo”. Caracas: Fundacion
Vicente Emilio Sojo.



70

----------------------- 1999. “Cellist-composers™. Monografia no publicada.

Martinez, Patricia. 2004. “Catalogo razonado de obras para orquesta sinfonica de
compositores venezolanos contenidas en el archivo de la “Fundacion del Estado
para el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela™
(FESNOJIV). Trabajo Especial de Grado, UCV, Facultad de Humanidades y
Educacion.

Menuhin, Yehudi. 1977. “Unfinished Journey”. New York: Alfred A. Knopf,.

Merriam, Alan P. 1964. “The Antropology of Music. Evanston: North-western University
Press.

Pefiin, José. 1986. “Rhazes Hernandez Ldpez: una leccidn para la historia”. Caracas: Revista
Musical de Venezuela 20.

-------------------- 1987. “Régulo Rico, Maestro de Sojo”. Caracas: Revista Musical de
Venezuela 22

Pefiin, José y Walter Guido ed. 1998. “Enciclopedia de la Musica en Venezuela”. Caracas:
Fundacion Bigott.

Tortolero, Numa. 1993. “Compositores venezolanos: desde la colonia hasta nuestros dias”.
Caracas: Fundacion Vicente Emilio Sojo.

--------------------- 1996. Sonido que es imagen... Imagen que es historia. Caracas: Banco
Provincial, Fundacion Vicente Emilio Sojo.

Ramon y Rivera, Luis Felipe. 1988. ““50 afios de musica en Caracas™. Caracas: Fundacion
Vicente Emilio Sojo.

Riazuelo, Dalia, 1984. “La Carencia de Instrumentistas Venezolanos en las Orquestas
Sinfénicas: Estudio de una Crisis™. Trabajo Especial de Grado, UCV, Facultad de
Humanidades y Educacion.

Rodriguez, Fidel. 1998. “Musica, Sojo y caudillismo cultural”. Caracas: Fundacién Vicente
Emilio Sojo.

Schwarz, Boris, 1983. “Great Masters of the Violin”’. New York: Simon & Schuster, Inc.



71

ANEXOS

ANEXO 1: ENCUESTA APLICADA A VIOLINISTAS DE ORQUESTAS
SINFONICAS DE CARACAS

El proceso diagnostico incluyé una encuesta aplicada en abril de 2008 a un universo de 43
ejecutantes de violin en dos orquestas profesionales de la capital, para lo cual se disefio un

cuestionario basico que se presenta a continuacion.

Pregunta 1: ¢(Conoce obras del repertorio contemporaneo venezolano escrito para
violin? Si() No ().

Esta pregunta estd destinada a establecer la proporcion de ejecutantes que conoce de la

existencia de alguna obra del repertorio sin determinar la profundidad de este conocimiento.
Pregunta 2: ¢ Cudles son las obras que conoce?

Esta pregunta trata de indagar sobre la amplitud en conocimiento del repertorio y dara cuenta
de cudles son las obras mas conocidas entre los intérpretes de violin de las orquestas

sinfonicas.
Pregunta 3: ¢Ha tocado alguna de estas obras? Si () No ().

Esta pregunta indaga sobre si el interés del ejecutante lo ha llevado a asumir la interpretacion

de la obra como una tarea personal.

Pregunta 4: ;Cudales son las obras que ha tocado?

Con esta pregunta se busca conocer cuales son las obras mas tocadas entre los ejecutantes de
violin

Pregunta 5: ¢Le gustaria tocar una o alguna de estas obras?
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La pregunta esta dirigida a quienes manifiestan no haber tocado ninguna obra del repertorio

contemporaneo venezolano para violin y trata de conocer sobre su disposicion a hacerlo.
Pregunta 6: ;Qué aspectos le motivarian a introducir estas obras en su repertorio?

La pregunta pretendia conocer las caracteristicas que buscan los ejecutantes de violin en una
obra venezolana contemporanea, sin embargo la mayoria la interpretd como una pregunta

acerca de la finalidad de introducir este tipo de musica en su repertorio.

RESULTADOS

De la totalidad de los violinistas que contestaron el cuestionario, aproximadamente el 53 %
dijo no conocer ninguna obra del repertorio contemporaneo de compositores venezolanos

escritos para violin (Figura A-1).

Del 46 % que dijo conocer algo del repertorio contemporaneo venezolano para violin un 71 %
aproximadamente se refirié a la Sonata de Modesta Bor, un 57 % al Concierto para Violin y
Orquesta de Gonzalo Castellanos y un 42 % a la Sonata para Violin y Piano de Angel Sauce.
Ninguna otra obra de otro compositor era conocida por mas de un 15 % de los ejecutantes que
dijeron conocer composiciones venezolanas contemporaneas para violin (46 %) (Ver Figura
A-2).

Otros compositores mencionados fueron: Nelly Mele Lara, Diego Silva, Paul Dessene, Manuel
Leoncio Rodriguez (que no puede ser considerado contemporaneo pues vivio entre 1879 y

1943), César Ivan Lara y David Nufiez.

De la totalidad de los encuestados el 87% no habia tocado ninguna obra del repertorio
contemporaneo venezolano, sin embargo el 80% dijo que le gustaria tocar alguna obra de éste
repertorio. Los posibles motivos para introducirse en el estudio de los contemporaneos
venezolanos fueron variados. Entre ellos enriquecer el repertorio del instrumentista 58%,
como aprendizaje musical general 34%, difundir apoyar o dar a conocer la musica 17%,

resaltar la identidad nacional 17%, enriquecer el pensum de estudio del violin 8%.
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Figura A-1. Proporcién de conocimiento del repertorio contemporaneo venezolano para
violin
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Figura A-2. Compositores mas conocidos entre los violinistas que conocian alguna obra
del repertorio contemporaneo venezolano (46 % del total)
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ANEXO 2: PROGRAMAS DE ESTUDIO DE LAS DIFERENTES INSTITUCIONES ACADEMICAS

REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA

MINISTERIO DEL PODER POPULAR PARA LA EDUCACION SUPERIOR
MINISTERIO DEL PODER POPULAR PARA LA CULTURA

INSTITUTO UNIVERSITARIO DE ESTUDIOS MUSICALES

EJECUCION INSTRUMENTAL

PLAN DE ESTUDIOS

CUERDAS-VIENTOS - PERCUSION

SEMESTRE | SEMESTRE VI
Cédigo Asignatura Prelacion U.C. Cddigo Asignatura Prelacion u.C.
TDP — 110122 | Taller de Desarrollo Personal S/IP 2 PES - 110622 | Pensamiento Social S/P 2
ARM — 120122 | Armonia | SIP 2 AFM — 120633 | Andlisis y Formas Musicales IV AFM — 120533 3
CON - 120132 | Contrapunto | S/IP 2 TEA — 120632 | Taller de Entrenamiento Auditivo VI TEA - 120532 2
TEA - 120143 | Taller de Entrenamiento Auditivo | S/IP 3 TMS — 120622 | Técnicas Musicales del Siglo XX I TMS - 120522 2
INP — 130114 | Instrumento Principal | SIP 4 INP — 130616 Instrumento Principal VI INP — 120525 6
PIC -120112 Piano Complementario | S/IP 2 MUC - 130613 | Musica de Camara Il MUC - 130513 3
TOTAL 15 CREDITOS TPE — 130622 | Taller de Psicologia de la Educacion SIP 2
SEMESTRE Il TOTAL 20 CREDITOS
Cdédigo Asignatura Prelacion uU.C. SEMESTRE VII
TES — 110222 | Taller de Educacion Fisica y Salud S/IP 2 Cédigo Asignatura Prelacion U.C.
ARM — 120222 | Armonia Il ARM — 120122 2 TEO — 110732 | Taller de Expresién Oral y Escrita SIP 2
CON — 120232 | Contrapunto Il CON - 120132 2 AFM — 120733 | Andlisis y Formas Musicales V AFM — 120633 3
TEA - 120243 | Taller de Entrenamiento Auditivo Il TEA — 120143 3 MUV - 120722 | Mdsica Venezolana PEM - 120533 2
INP — 130214 Instrumento Principal 11 INP — 130124 4 ELE — 130722 Electiva Il ELE — 130422 2
PIC -120212 Piano Complementario Il PIC -120112 2 INP — 130727 Instrumento Principal VII INP — 130626 7
TOTAL 15 CRED ITOS MUC - 130713 | MUsica de Camara Ill MUC - 130613 3
SEMESTRE IlI TPL — 130723 | Taller de Planificacién y Evaluacién del Aprendizaje TPE — 130622 3
Cédigo Asignatura Prelacion U.C. TOTAL 22 CREDITOS
AFM — 120333 | Andlisisy Formas Musicales | ARM -120222 3 SEMESTRE Vil
ARM — 120322 | Armonia lll ARM — 120222 2 Cédigo Asignatura Prelacion u.C.
PEM — 120333 | Pensamiento Musical | S/P 3 MFV — 120822 | Musica del Folklore Venezolano | S/P 2
TEA - 120332 | Taller de Entrenamiento Auditivo IlI TEA — 120243 2 MUL — 120822 | Mdsica Latinoamericana MUV - 120722 2
INP — 130315 Instrumento Principal Il INP — 130224 5 CRM — 130822 | Critica Musical | PEM - 120533 2
PIC —120312 Piano Complementario IlI PIC —120212 2 INP — 130827 Instrumento Principal VIII INP — 130727 7
TOTAL 17 CREDITOS MUC - 130813 | Musica de Camara IV MUC - 130713 3
SEMESTRE IV SPI - 120822 Seminario Proyecto de Investigacion TEO - 110732 2
Cdédigo Asignatura Prelacion u.C. TTR —130823 | Taller de Técnicas y Recursos del Aprendizaje TPL — 130723 3
AFM — 120433 | Andlisis y Formas Musicales I AFM — 120333 3 TOTAL 21 CREDITOS
ARM — 120422 | Armonia IV ARM -120322 2 SEMESTRE IX
PEM — 120433 | Pensamiento Musical Il PEM -120333 3 Cddigo Asignatura Prelacion u.C.
TEA — 120432 | Taller de Entrenamiento Auditivo IV TEA — 120332 2 MFV — 120922 | Musica del Folklore Venezolano II MFV — 120822 2
INP — 130415 Instrumento Principal IV INP — 130325 5 CRM - 130922 | Critica Musical Il CRM - 130822 2
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PIC —120412 Piano Complementario IV PIC —120312 2 INP — 130927 Instrumento Principal IX INP — 130827 7
ELE — 130422 Electiva | S/IP 2 MUC - 130913 | MUsica de Camara V MUC - 130813 3
TOTAL 19 CREDITOS PDI — 130922 Proyecto de Investigacion SPI — 120822 2
SEMESTRE V TTR —130923 | Taller de Téc. y Rec. del Aprendizaje del Instrumento TTR —130823 3
Cédigo Asignatura Prelacion U.C. ELE — 130922 | Electiva Ill ELE - 130722 2
LIT — 110522 Literatura S/IP 2
TOTAL 21 CREDITOS
AFM — 120533 | Analisis y Formas Musicales Il AFM — 120433 3 SEMESTRE X
PEM — 120533 | Pensamiento Musical 1l PEM -120433 3 Cddigo Asignatura Prelacion u.C.
TEA —120532 | Taller de Entrenamiento Auditivo V TEA — 120432 2 CDG - 131020 | Concierto de Grado TAA 0
TMS — 120522 | Técnicas Musicales del Siglo XX | ARM — 120422 2 PAP — 131090 | Pasantias Profesionales TAA 0
INP — 130515 | Instrumento Principal V INP — 130425 5 TRG - 131020 | Trabajo de Grado TAA 0
MUC - 130513 | Musica de Camara | S/P 3
TOTAL 20 CREDITOS Numero Total de créditos: 170
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Mencion Ejecucion Instrumental:

1° afio: Instrumento Principal | - Piano Complementario | - Ensamble I - Armonia Aplicada -
Metodologia de la Investigaciod Artistica - Historia de la Mdsica hasta el siglo XV1 - Historia
General del Arte - Lenguaje y Comunicacion - Optativa.

2° afo: Instrumento Principal Il - Piano Complementario Il - Ensamble Il - Contrapunto -
Pedagogia Musical | - Historia de la Musica hasta el siglo XX - Idiomas I - Optativa II.

3° afo: Instrumento Principal 111 - Ensamble I11 - Analisis Musical - Formas Pop.
Latinoamericanas y del Caribe | - Historia de la Musica Venezolana y Latinoamericana -
Idiomas Il - Estética.

4° afio: Instrumento Principal 1V - Ensamble 1V - Formas Pop. Latinoamericana y del Caribe
Il - Sistemas Musicales No Occidentales - Metodologia de la Investigacion Artistica -
Pasantia.

5° afio: Recitales - Seminario - Trabajo de Grado.

1. © 2008. Facultad de Arte ULA, Mérida
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ANEXO 3: GACETAS OFICIALES QUE RIGEN LOS PLANES DE ESTUDIO DE
MUSICA EN LA MODALIDAD “EDUCACION ESTETICA Y FORMACION PARA
LAS ARTES”
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RESUMEN:

El presente trabajo consiste en la revision y analisis de aspectos relacionados con los procesos
de creacion y divulgacion del repertorio musical escrito por compositores venezolanos desde
la segunda mitad del siglo XX hasta nuestros dias, en el cual el violin tiene parte protagonica.
Se indaga sobre los diferentes factores que han incidido en el desarrollo y divulgacion de este
repertorio asi como sobre su papel en el sistema educativo. Se analizan tres casos de relacion
entre intérpretes y compositores en torno a la creacion y difusion de obras especificas para
violin. Finalmente, como evidencia de la existencia de este repertorio se presenta una muestra
de obras contemporaneas venezolanas escritas para este instrumento. El objetivo de este
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