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RESUMEN

La presente investigacion tiene como finalidad contribuir a la edicion de la musica
venezolana escrita para clarinete del compositor Pablo Camacaro. Los clarinetistas se
encuentran en un dilema para la interpretacion de la musica popular folklérica
venezolana, debido a la ausencia de ediciones desarrolladas para este instrumento.

La escogencia de este repertorio se debe a sus caracteristicas particulares desde el punto
de vista de la ejecucion, lo que aporta sin duda alguna, con respecto a la musica popular
venezolana y al repertorio escrito para dicho instrumento.

Este estudio propone una edicién critica en una seleccion de las obras para clarinete del
compositor Pablo Camacaro, de la revision del tratamiento instrumental.

PALABRAS CLAVES: Pablo Camacaro, edicion, musica popular venezolana

repertorio, niveles de clarinete.
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CAPITULO |

INTRODUCCION

En la presente investigacion se busca editar la musica escrita para clarinete del compositor
Venezolano Pablo Camacaro. Se ha considerado la edicion critica segun Grier!, asi como una
edicion interpretativa, consistiendo la edicion critica en la presentacion y adaptacion de la
fuente para el formato del clarinete en sus diferentes niveles de instruccion, y la edicion
interpretativa en fraseos, dindmicas, articulaciones, que buscan plasmar la esencia de la
musica popular venezolana en € repertorio de dicho instrumento. Es de destacar que
Camacaro vive, y ha colaborado activamente en la presente edicion. Todas las partituras que
se estudian en este trabgjo fueron obtenidas en digital en un programa de notacién musical
[lamado Encorez, es por esta razon que el autor en el transcurso del trabajo Ilama a todas las
partituras fuente y no manuscrito, como se denominarian si estuviesen escritas a mano por €

compositor.

El compositor en la fuente, ha versionado sus propias obras para adaptarse a formato del
presente estudio, pero ha deado la interpretacion edtilistica de lo venezolano a los
conocedores del género popular. El autor analiza las estructuras que ha utilizado Camacaro
como vehiculo o herramienta para insertar fraseos y dindmicas en una edicion que tiene como
uno de sus propdsitos plasmar en partitura un estilo caracteristico para €l clarinete en lo

popular venezolano.

Los clarinetistas se encuentra ante un dilema para la interpretacion de la masica popular
folkldrica venezolana, debido a la ausencia de ediciones desarrolladas para este instrumento,

en tal sentido en € presente trabgjo se busca sistematizar una seleccion de la Obra de

! James Grier “The Critical Editing of Music”. (Inglaterra: Cambridge University Press, 1996)

2 Encore es un programa estdndar en la notacion musica, para la transcripcion y edicion de
misica en todos los niveles.

http://www.gvox.com/encore.php& sa=X & oi=translate& resnum=2& ct=result& prev=/search%3Fq%3DEncore:%
2BM usi c%2BNotation%2Band%2BM | D1%26hl %3Des%026sa%3DG. (consultado julio de 2008)




Camacaro para insertarla en el pensum de estudios del Conservatorio de Musica Simén
Bolivar, donde los estudiantes deben lograr competencias especificas por medio de las obras

seleccionadas que sin duda alguna harén un aporte al repertorio escrito para dicho instrumento.

Como resultado de lo descrito anteriormente, este estudio plantea la edicion de misica popul ar
venezolanay la sistematizacion de elementos de dicha musica para justificar € estudio de las

Obras para clarinete de Pablo Camacaro.



CAPITULO I
MARCO HISTORICO

Pablo Camacar 0: Resefia biogr éfica

De acuerdo con la Enciclopedia de la Musica en Venezuela®, Cristébal Soto comenta que
Pablo Camacaro es cuatrista, compositor y arreglista. Nace en 1947, fue iniciado en €l arte de
tocar cuatro por su padre, Pablo Lameda, a los seis afios de edad. En 1958 se algj6 de Carora
su ciudad natal, y a partir de esa fecha residio en varios lugares del occidente del pais, entre
ellos Truyjillo, San Cristébal, los campos petroleros del estado Zulia, Punto Fijo, vy
Barquisimeto, donde vive actualmente. De formacion musical autodidacta, aprendié a manejar
lalecturay escrituramusical araiz de su incorporacién a Grupo Raices de Venezuelael 12 de
noviembre de 1976, del cua es miembro fundador, en ese grupo se afirmo no solo como

compositor, sSino como cuatrista acompafante y solista.

En 1987 fundd en laciudad de Trujillo el Grupo Optimus, asumiendo la responsabilidad de ser
su arreglista, actividad que también ha gjercido en el campo coral, bandistico, sinfonico, y para

grupos de cdmara. Es autor de un método de aprendizaje de cifrado musical®.

La misma Enciclopedia de la MUsica en Venezuela, resefia que sus composiciones, muchas de
las cuales estdn enmarcadas dentro de |os géneros de la danza zuliana, €l vals, e merengue, €
joropo, y € bossa nova, han tenido relativamente poca difusion comercia, pero han sido
incorporadas a repertorio de numerosas corales y grupos instrumentales, logrando una

presencia muy importante dentro de la produccion de los misicos de su generacion.

En estas obras es frecuente el uso de modulaciones poco tradicionales, que permiten clasificar
a Pablo Camacaro como un compositor popular de propuesta modernista dentro de |os géneros

que normalmente utiliza.”

® Cristébal Soto, “ Camacaro, Pablo Ramén” , en Pefiin, José Guido, Walter “Enciclopedia de la Msica en
Venezuela” , (Caracas: Fundacion Bigott, 1998)

4 Pablo Camacaro, “Método de Aprendizaje del Cifrado Musical” (Universidad de los Andes, Ediciones de la
Secretaria, Mérida, 1990)



Camacaro, (2005). En su autobiografia (aun sin publicar) comenta:
Mi herencia musical proviene de la ascendencia paternal, pues fue mi padre, Pablo Lameda,
quien me ensefié con mucho interés y carifio, los primeros acordes en € cuatro, instrumento que
gjecuta un gran porcentaje de la poblacion de Carora, mi ciudad natal. Cada fin de semanayo me
iba al sector del “Cerrito delaCruz” y visitabala casa de mi abuela paterna, Dominga.

Por lo general, alguno de mis tios se sentaba a tocar €l cuatro, mientras su hermana Rosenda
planchaba la ropa o hacia la comida, y yo, meciéndome en un chinchorro, me deleitaba oyendo
los agradables y novedosos acordes que ya ellos utilizaban entonces. Muchos afios después me di
cuenta de la fascinacion que me causaban sus criollas gecuciones, no era otra cosa que €l

despertar del potencial armonico de mi oido, heredado de mi familia.

Con apenas seis afos de edad, yo ya formaba parte del conjunto de aguinaldos y villancicos de mi
vecindad en Barrio Nuevo, aires que predominaban para entonces en la época decembrina. Se
acompafiaban con dos violines, cuatro, guitarra, marimbola y, como instrumento de percusion,
recuerdo las chapas planas clavadas en una tabla, cuyo sonido emulaba una pandereta. Los fines
de semana, cuando mi papa tenia tiempo, yo le acompariaba algunas canciones populares que €l
registraba en el tres cubano, é era muy diestro con ese instrumento y tocandolo, dirigia una

agrupacion bailable llamada “ Pentagrama”, ala que llegué a oir en algunas ocasiones.

En enero de 1958, nos mudamos a un pueblo andino llamado Trujillo, perteneci al movimiento de
la Juventud Catdlica de laiglesia de Santa Rosa. Alli conoci a un extraordinario musico llamado
Julio Delgado, quien tenia la facultad de aprender a tocar en pocos dias, cualquier instrumento
gue cayera en sus manos. Con él y con otros compafieros no menos valiosos, formamaos un grupo
musical y tuvimos algunas actuaciones en varios pueblos del estado, de las cuales recuerdo la que

hicimos en el colegio “ Santa Ana” de Trujillo, un internado dirigido por monjas.

A la casa de Julio Delgado llegaba desde Maracaibo, su hermano Emiro Delgado, quien iba a
Trujillo a pasar vacaciones. Emiro tocaba el arpa criolla 'y yo me converti en su afinador y
cuatrista oficial. Ese instrumento de 32 cuerdas me llamaba poderosamente la atencion. De
inmediato formamos un grupo que bautizamos ARCUMA (arpa, cuatro y maracas) y el cantante

fue Marco Tulio Vasquez, “la Coca’. Mis primeras andanzas como serenatero las vivi con este

grupo.

® |bid por Soto, 257, 258.



Tuve contacto con excelentes musicos académicos como lo son. Gregory Carrefio, Luciano
Maccaferri, Jorge Carrillo, Antonio Montilla, Alfonso Rodriguez, que junto a otros mlsicos
trujillanos, pertenecientes en su mayoria a la Orquesta Sinfénica del Estado Trujillo y ala banda
de conciertos Laudelino Mejias, aprendi a conocer mas profundamente lo que significaba la

mUsica, arreglarlay componerla con mucho mas conciencia.” ©

Pablo Camacaro es integrante del Grupo Raices de Venezuela, “ Raices de Venezuela es amor,
respeto y vocacion por la masica, asi como identificacion plena con la gente, sus costumbres,
las bellezas naturales y apasionante historia de su pais. Raices surgiéo como heredero de las
tradiciones de una generacion de grandes compositores e intérpretes dentro del arte popular
venezolano.

Raices de Venezuela ha aportado alrededor de 300 composiciones al acervo musical de la
nacion, entre valses, bambucos, merengues venezolanos, danzas, tonadas, pasajes y joropos.
Las composiciones provienen del aporte individual de sus integrantes, en tanto los arreglos
musicales corresponden a un trabajo colectivo de la agrupacion. Raices se ha presentado en
los principales auditorios universitarios, ateneos y demas centros culturales del pais.

Una buena cantidad de producciones discogréficas es €l testimonio fiel de la obra musical del
Grupo Raices de Venezuela, € cual se une al entusiasmo que impera en nuestro pais por €
inmenso proyecto cultural en marcha y ofrece su valiosa experiencia musical como aporte al
desarrollo y proyeccion de sus valores autoctonos, a fin de que las nuevas generaciones
conozcan nuestra misica y aprendan a amarla y a defenderla. Del mismo modo, la
agrupacion aspira a ensefiar a la juventud venezolana las técnicas de nuestro lenguaje
musical y las condiciones para crear nueva misica siguiendo los esquemas tradicionales, por
ser ésta una de las tantas formas de defender y rescatar nuestro gentilicio, nuestra verdadera

identidad, nuestrasraices’ .”

® Pablo Camacaro “ Autobiografia de Pablo Camacaro” manuscrito en elaboracion.
"Asia Castro, Juan Galvisy Y ubisay Mosqueda, “Grupo Raices de Venezuela: Vigencia dela Musica
Popular en Venezuela”, (Tesis de Grado Universidad de los Andes, 2003)



Finalmente podemos incluir a Camacaro en los compositores a los cuales hace referencia
Alfredo Rugeles, compositor y director de orquesta venezolano, en su articulo publicado en
internet en 2001 refiriéndose a los compositores venezolanos expresa, que “Nuestra nacion es
esencialmente musical y gque este fenébmeno hace que la misica se encuentre en cualquier
lugar de nuestro pais de distintas formas, es decir que la creacion musical en Venezuela ha
transcurrido por una multiplicidad de tendencias y que su mayor virtud y caracteristica es la
pluralidad y variedad de estilos. Los compositores han tenido en su nutrida paleta la
posibilidad de explorar desde las diferentes corrientes de la vanguardia hasta la blsqueda en
las fuentes de su folclore, originando asi misica de las mas diversas estéticas, abierta, librey

sin prejuicios con un amplio panorama y posibilidades de desarrollo” .2

8 Alfredo Rugeles, “ La relacion entre la misica venezolana contemporanea de concierto y la mésica popular y
folclérica” http://www.latinoamerica-musica.net/historialrug-relacion.html (consultado octubre 2007.)




CAPITULO I11
MARCO TEORICO Y METODOLOGICO

En el presente trabajo en primerainstancia se procedio a realizar la edicion interpretativa de la
musica ya escrita para clarinete de Pablo Camacaro, donde se aplicaron indicaciones de
fraseos, dinamicas, modulaciones, cambios de rango, segin € conocimiento y la experiencia
gue posee € autor sobre los géneros abordados?, esto se reforzd basandose en e andlisis
estructural, que tuvo como objetivo determinar los recursos polifonicos implicitos en la linea
melodica de la obra con € fin de indicar dindmicas, fraseos y estilo para €l clarinete en S
bemol, con la intencion de plasmar elementos tradicionales y caracteristicos del género
popular venezolano en la partitura, y asi universalizar dicho estilo a través de la presente

edicion.

En segundo término, aplicando las técnicas y competencias exigidas en €l programa del
clarinetel®, se evalud cada una de las obras seleccionadas aplicando la experiencia de méas de
veinte afos en la docencia del instrumento y se procedié a clasificarlas por los niveles de
grado, vigentes. Para completar todos los niveles del el pensum de estudios del conservatorio
sele encargd a compositor que agui se estudia, la composicion de las obras escogidas para
los grados restantes I, 11 'y 111 suministrandole las caracteristicas técnicas para dicho nivelesy

seles editd de igual manera.

Como resultado, a través del conocimiento del repertorio de Camacaro, los géneros
venezolanos y las estructuras musicales en dichas obras, se consolidd y edité un catalogo de
obras para clarinete, que ha pasado a formar parte del repertorio venezolano para dicho

instrumento y que aqui se presenta como un todo.

° El autor es sobrino de Camacaro, es conocedor y testigo del desarrollo del “Grupo Raices’ y de los estilos que
Camacaro ha desarrollado a través de los afios.

1 El programa de clarinete del Conservatorio Simén Bolivar, es objeto de permanentes reformas y avances
técnicos, derivados de la aparicion de nuevos repertorios y nuevos métodos, incluyendo repertorio
contemporaneo de compositores latinoamericanosy del mundo.



3.1. LaMuestra.

Se seleccionaron algunas obras que Pablo Camacaro ha compuesto para el clarinete, tomando
en cuenta gue Camacaro tiene dentro de sus obras otras piezas escritas para €l instrumento que
no la incluiremos dentro de este trabajo, como por gemplo: Pajarillo Libre, Laberinto,

Pinceladas VVenezolanas, entre otras.

La escogencia de estas diez obras representativas de Camacaro para clarinete, obedece a las
caracteristicas que poseen cada una de €ellas, donde € clarinete juega un papel protagdnico y

principal.
Estas piezas distribuidas por instrumentacion, son las siguientes:

Para clarinete solo:

Sr. Joul. Edicion Critica e Interpretativa
LaNegraAtilia Edicion Critica e Interpretativa
Aforanzas. Edicién Critica e Interpretativa

Para quinteto de clarinetes:

Sr. Jou. Edicién Critica e Interpretativa
Onda Romantica. Edicion Critica e Interpretativa
Clarinetissimo. Edicion Critica e Interpretativa

Para clarinete y piano:

Un Nuevo Sendero. Obraencargada parael | Nivel
Pensativo. Obraencargada paraéel Il Nivel
El Merengue de Jehri. Obraencargada parael 111 Nivel

Para clarinete y orquesta.
Suite Nativa. Edicion Critica e Interpretativa de la parte
de Clarinete



CAPITULO IV

EDICION CRITICA
OBRASPARA CLARINETE SOLO

Las obras para clarinete del maestro Pablo Camacaro que se seleccionaron en ésta
investigacion, estan escritas en varios formatos, entre ellas se escogieron tres obras para
clarinete solo, donde detallaremos similitudes y diferencias entre ellasy como se interpretaran

en €l instrumento.

Las fuentes de todas las versiones a editar presentan algunas notaciones de dinamicas
elementales, e editor se ha encargado de presentar las propuestas de fraseos, dinamicas,

trasportes, para el megjor entendimiento del instrumentista.

En el caso del trasporte, se hizo solamente en una de las obras, especificamente en S. Jou,
estudio para clarinete solo. En la fuente estaba escrita en la menor y fue trasportada a s
menor, en principio porque la nota més baja que presentaba la fuente no esta dentro del
recurso del clarinete, al cambiar de tonalidad, o sea subir un tono la nota mas grave entraen la

tesituradel instrumento.

Uno de los principales aspectos que originan el presente trabajo es que existe entre el
compositor y el editor un nexo familiar que lo lleva a poseer una experiencia de carécter
vivencial, ya que se presenciaron ensayos del Grupo Raices, durante muchos dias 'y en varios
anos consecutivos que permitieron a editor desarrollar un concepto claro para la
interpretacion de las obras escritas para el clarinete que influyen en agunos fraseos
caracteristico. En estos ensayos se podian escuchar piezas de compositores muy conocidos e
interpretaciones en varios géneros, en ocasiones € autor participaba de los ensayos tocando €l

cuatro o laguitarra, y en varias oportunidades gecutando € clarinete.

Para € afo 1987, se fundd en & Estado Trujillo € “Grupo Optimus’, donde €l investigador

formaba parte como clarinetista y cantante, en e cual se interpretaba musica popular
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venezolana en todos sus géneros, y Pablo Camacaro fungia como arreglista y director de la

agrupacion, y de esa experiencia surgio la grabacion de un disco compacto.

La composicion de las obras escritas para clarinete solo, surgieron de un encuentro entre el
autor y Camacaro, donde para ese momento se interpretaba el “Estudio Tanguistico No 3"*! de
Astor Piazzolla para clarinete solo y Camacaro se propuso hacer o mismo con su obra. Luego

de cinco dias present6 sus obras ante el autor.

L uego de estas composiciones, Pablo Camacaro contintia con una serie de Obras de MUsica de
Camara, especificamente quintetos para clarinetes, los cuales son piezas ya existentes y
modificadas por é mismo en arreglo para éste formato. Més adelante el autor le solicita dos
obras para clarinete y piano para completar los primeros niveles del pensum de estudios del

Conservatorio Simén Bolivar.

Sr. Jou

S. Jou es una Danza Zuliana, escrita en 6/8!2, dedicada a un amigo del mundo musical cuyo
nombre es José Omar Uribe (JOU), iniciales que utilizé paratitular la obral3. La obra ha sido
trasportada de su original en lamenor asi menor, por razones de comodidad en € registro del
clarinete en Si bemol. Los gemplos musicales que agqui se presentan estan editados ya y

copiados en finalel4

En esta version de Sr. Jou encontramos varias figuras polifonicas implicitas en la monodia
para clarinete. Todas en la categoria de “Tropos’!s  definidos como “Comentarios

interpolados y superpuestos’ 16

1 Astor Piazzola. Etudes pour fl(ite solo ou violon solo. (Paris. Editions Henry Lemoine. 1987)

2" Andrés E, Rodriguez. “Utilizacién de Elementos de la Misica Venezolana para la Ensefianza de la Flauta
Traversa’ (Trabajo de Grado de Maestria, Universidad Simén Bolivar, 2007)

3 Comentado por Pablo Camacaro en una entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2007.

4 Finale, es un programa de notacion profesional que permite componer versiones digitales de partitura en tu
ordenador. http://translate.google.co.ve/trand ate?hl=es& d=en& u=http://www.finale- , (consultado agosto de
2008)

15 paul Griffiths Boulez. Studies of Composers (16), O.U.P. (Inglaterra-Oxford, 1978) P. 39-40.

18 Traduccion libre de A. Izarra
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en e marco de una monodia.l”

1 “Enlaces’ caracteristicos de lamusica popular:

Hemos definido “enlace’*®

como una frase improvisada que complementa espacios
melodicos. En el caso particular de esta obra estos enlaces son caracteristicos de la guitarra
popular venezolana asi como del jazz. Con especia énfasis en € uso del cuartillo en lugar de

lafiguraorigina del 6/8.

47
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Ej. 1. Enlaces de cuartillo
2. Insercion de figuras de acompafiamiento de acuerdo a la armonizacion origina de la
obraen e marco de lamelodia
Aqui vemos como Camacaro interrumpe €l flujo de la melodia para introducir bajos de la

armonia original, espaciando el ritmo de dicha melodia y creando una linea de bajo como

ascenso hacia mi menor.

1 Adina I zarra, “Tropo, canon, Isorritmo y modulacién métrica en la obra Carrizos para flauta sola de Adina
lzarrd’. Argos, revista de la division de Ciencias Sociales y humanidades de la Universidad Smén Bolivar de
caracas. Numeros 22-23, p. 165. 1995

8 Mark Levine. Thejazz theory . (Sher Music). USA. 1995
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Ej. 2. Insercion de bajos como parte de la monodia

Improvisaciones a estilo popular a manera de introduccion. Estas son secciones

originales para estaversion.
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Ej. 3 Introduccion con caracter improvisatoria

Polifonias sugeridas por cambio del registro de octavas del mismo material
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Ej. 4. Polifonias sugeridas
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5. Aumentaciones en la melodia con caracter improvisatorio, y de variacién en el
ritmo origina con modulacion métrica.

11
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Ej. 5. Inicio del tema 1, variado

Sugerencias para la inter pretacion.

Basados en las caracteristicas estructural es identificadas en esta version del Sr. Jou, se sugiere

lasiguiente edicion parala partitura:

Observamos una introduccion de once compases donde los tiempos irregulares prevalecen,
como lo son los cuartillos (cuatro corcheas en lugar de tres), y se sugiere una dindmica de
piano a forte, slempre conservando los cuartillos ligeramente més suaves, como materia

secundario, que es su esencia en todala obra.
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Dedicado a Seﬁ()l' JO“

Eugenio Carrefio Estudio para clarinete solo Pablo R. Camacaro

(Adaptacion del autor)
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Ej. 6. Edicion dinamicas de los enlaces

En el compés once comienza e primer tema, en forte, para asi destacarlo, en dicho compas se

maneja nuevamente el cuartillo, enlace o tropo como contramelodiay se plantea en piano.

11
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Ej. 7. Contraste entre melodiay enlace

Igualmente ocurre en el primer tiempo del compés catorce y compas veintidos, figura ritmica
de enlace que es recurrente alo largo de la pieza.

En el compés veintitrés se agregan acentos y staccatos sobre las corcheas para destacar otra
version del tema



15

. |1
) & [ > fe Jeo o
7 — e
a2 o) = > I r : e — i —i
o ; > 4 = 3

Ej. 8. Acentuacion del primer tema

En el compas treinta y uno nos encontramos con un segundo temay se sugiere en forte y en
staccato sobre las semicorcheas. Los cuadros denotan el uso del enlace en forma de tropo a
modo de eco disminuido del fina de frase. El autor recomienda que sea en fortissimo y luego
en piano, esto para dar la sensacion de eco en la repeticion de motivo

acelerado por disminucion.
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Ej. 9. Contraste dinamico tipo eco entre tropos o enlaces

En el compés 47 a 49 € editor recomienda jugar con varias dinamicas, para contrastar la

melodia.
47
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Ej. 10. Contrastes dinamicos
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Para e compas sesenta y uno encontramos la coda, donde finaliza el segundo tema pero
aumentado, para lo cua se sugiere un rallentando, seguido de un calderén como pausa antes
del cierre final ad libitum en forte, y finalizando con un fortissimo a tempo para lo cua se

sugiere un trino, €l autor agrega un si bajo en forte como cierre definitivo de esta obra.

61 ra. ad lib.
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Ej. 11. Coda con aumentacion del tema.

Para la nivelacion de esta obra, se propone ubicarla en un nivel VI19, ya que a analizarla
cumple con las competencias exigidas por € programa de estudios ya mencionado. Para €l
manejo de este nivel podemos mencionar algunas de las competencias exigidas, como o son:
Haber desarrollado todas las escalas mayores y menores (armonicas y meldicas) en todos sus
intervalos, arpegios y arpegios quebrados, arpegios de séptima de dominante, arpegios de
seéptima de sensible, arpegios de séptima disminuida, escala progresiva, escala interrumpida,
escalas de Jazz y diferentes articulaciones. No podemos dejar de mencionar que para este nivel

el instrumentista debe manejar obras para clarinete solo y sin acompafiamiento.

La NegraAtiliia
Merengue compuesto por Pablo Camacaro en 1.978. La Negra Atilia como muchos merengues
esta escrita en 5/820, la primera vez que aparece gjecutada esta obra es en la década de los

ochenta por el grupo Raices de Venezuela?!, donde Pablo Camacaro ha sido integrante desde

9 Ver anexo N° 21 Pagina 246

% Andrés E, Rodriguez. “Utilizacion de Elementos de la MUsica Venezolana para la Ensefianza de la Flauta
Traversa’ (Trabajo de Grado de Maestria, Universidad Simén Bolivar, 2007)

2L http://www.salvavinilos.com/?p=322. (consultado febrero de 2008)




17

su fundacién, también fue grabada en el afio 1983 por e mismo grupo asi como por diversas

agrupaciones de musica venezolana en varias versiones2,

El compositor agrega una introduccion Unica para esta version. El editor recomienda comenzar
en piano con un crescendo hasta el compas ocho y en el compés diez se colocaron corcheas en
stacatto en vez de las semicorcheas como aparece en la fuente?3. Se entiende mejor a leer,

estéticamente se ve mejor e interpretativamente es practicamente lo mismo.

- .
Dedicado a La Negra Atilia
Eugenio Carreito Es : : ’
£ wsinddio para clarinete solo .
oT ¢l clarete sot Pablo R. Camacaro
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Ej. 12. Introduccion de La Negra Atilia

La grabacion origina de La Negra Atilia con e grupo raices tiene una introduccion diferente
pero los fraseos y las dindmicas que agqui se propone, representan € estilo caracteristico de
dicho grupo, en versiones propias para el clarinete.

En el compas diez, e editor recomienda colocar corcheas en vez de semicorcheas. Sobre el
compéas se agrega un numero que va al pie de pagina donde explica a interprete que en la
fuente original estaban las semicorcheasy fueron cambiadas.

22 (Entrevista a Camacaro, 2007) Ver pag N° 42
3 \er anexo N° 11 Pag. 98
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Ej. 13. Cambio de semicorcheas por corcheas

Desde la anacrusa del compés doce, donde comienza la melodia original, se recomienda una
dindmica fuerte hasta el compés dieciocho, en éste compés se llama a un pie de pagina, donde
se explica que en la fuente estaba colocado un fa natural, luego regresamos a un piano, por no
ser parte de la melodia y funge como un acompafiamiento “Enlace’, inmediatamente

regresamos a forte donde retomala melodia.
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Ej. 14. Dinamicas, enlace

En el compés cuarenta, el compositor realiza unavariaciéon de lamelodiaoriginal, sin embargo

el editor, sugiere a compositor mantener en ése compés tal como fue concebida, en la primera
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versién hecha por € grupo Raices de Venezuela, en el afio 1983, por € sello disquero
(Palacio)24.

Ej. 15. Fuente.

PROPUESTA

£

e
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e
e

P —

Ej. 16. Propuesta, melodia original

Los grupos de ocho corcheas se separaron en dos grupos de cuatro corcheas. Esto para
mantener lamisma linea editorial en todas las obras, mas adelante en el compas cuarentay dos
se hace una pequefia pausa, para dar fin a la segunda parte. En la llamada a pie de pagina la
acciacatura es fusaen lafuente.
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Ej.17. Separacion de dos grupos de cuatro corcheas.

2 http://www.sal vavinil os.com/?p=322. (Consultado febrero de 2008)
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En todos |os casos del 5/8 no necesariamente se debia agrupar en 3y 2 (corcheas), por gemplo
en los compases 50 al 56. Las barras se agrupan para respetar |os acentos en estos casosen 2y
3.

50 -
-

1
il | | L 1 |
£

S ' =T

et 3

Ej. 18. Corcheas agrupadas2y 3

Para el compés sesenta 'y cinco, el compositor coloca el término coda, pero realmente
es una reexposicién de la introduccion, por lo cua utilizamos la misma dinamica, finalizando
con dos compases, donde realmente esta el cierre en los compases setenta 'y tres y setenta 'y

cuatro en fuerte, razén por la cua hemos colocado forte.

Coda
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Ej. 19. Coda

Para la nivelacion de “La Negra Atilia” y “Afioranzas’, se ha tomado en cuenta algunos

aspectos ya mencionados en Sr. Jou. Asi se sugiere colocarla en nivel V25 que segun €

% \er anexo N° 21 pég. 246
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programa que estamos manejando aplican las mismas competencias, con la diferencia de que
todas las obras deben ser interpretadas con menos velocidad y con el acompafiamiento de una

serie de libros de técnica que llevan a alumno a comenzar a adentrarse en niveles superiores.

Aforanza
Aforanza, danza zuliana, escrita en 6/8, obra compuesta en 1980 e interpretada por
primera vez por € grupo Raices de Venezuela en 198126, En esta obra como en |as anteriores,
comienza con una introduccion de diez compases creada especificamente para esta version. En
el primer cuatrillo especificamente compas nueve, coloca en la fuente un do sostenido en vez
de un s natural, arménicamente corresponde a la sexta del acorde menor que es muy usado en
lamusica popular.

A
Dedicado a nOranZa
Eungenio Carreilo Danza Tnlicria
(= R Pablo R. Camacaro
(Adapracion del autor)
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Ej. 20. Introduccion Aforanza

A partir del compés doce, comenzaremos a observar la presencia de los enlaces,

representados por las ligaduras y la dinamica en piano, concepto tratado anteriormente en éste

% http://www.sincopa.com/ethnic/cdinfol/raices 1982.htm (Consultado junio 2008)
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trabgjo. El fraseo colocado por el editor es consecuencia de escuchar la obra en multiples
oportunidades interpretadas por € grupo Raices de Venezuela.
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Ej. 21. Enlacesy fraseos

En los compases cuarenta y cuarenta y dos los agrega y sugiere un acompafiamiento,

igualmente podemos interpretar que esta desarrollando enlaces, en compases compl etos.
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Ej. 22. Enlaces

Finalmente encontramos una coda, que es la reexposicion de la introduccién, pero con una

breve variacion de dos compases para concluir la obra.
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Ej. 23. Coda

OBRASPARA QUINTETO DE CLARINETES

No es comUn conseguir musica popular venezolana en formato de musica de camara escrita
para clarinete, todos los clarinetistas de nuestro pais tienen que recurrir frecuentemente a los
arreglistas para poder interpretar alguna obra en este formato.

En esta oportunidad Pablo Camacaro inspirado en € instrumento escribi¢ tres obras para
guinteto de clarinetes (tres clarinetes sopranos en sib, un clarinete alto en mib y un clarinete
bajo en sib): . Jou, Clarinetissimo?”, y Onda Romanticazs.

Desde € contexto de la misica de camara en €l clarinete, la tesitura del instrumento juega un
papel muy importante, ya que mezclando las voces en €l desarrollo de |a obra se obtiene como
resultado texturas y colores muy interesantes.

En e repertorio de clarinete de Pablo Camacaro, encontramos |as siguientes obras:

“SR. JOU”
Sr Jou, danza zuliana arreglada para esta version el 16 de junio de 1999, dedicada al Quinteto
Clarinetissimo, en el cual e autor formaba parte. Esta version fue estrenada el 30 de mayo de
2003 en la ciudad de Los Teques Estado Miranda.

En las tres obras el compositor representa |os instrumentos de musica popular venezolana en

todas las voces de la obra, generamente las dos primeras voces estan representadas por

%" Escrita original mente para un quinteto de clarinetes llamado de la misma forma, donde el autor formé parte.
% Grabada por €l Grupo Raices de Venezuela en e afio 1998 http://www.salvavinil os.com/?p=322. (Consultado
febrero de 2008)
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mandolinas, la tercera y la cuarta voz por €l cuatro y la guitarra 'y por Ultimo la voz del

clarinete bajo, por € bajo acustico.

Los grupos de musica popular venezolana, como por ejemplo e Grupo Raices, del cua el
compositor forma parte, estd conformado por dos mandolinas, cuatro, guitarray bajo acustico.
Es por ello que analizando la obra para quinteto de clarinetes, se encuentra influencia en el
manejo de las voces haciendo relacion entre €l arreglo parael grupo de misica venezolanay el

arreglo para el quinteto de clarinetes.

Esta obra posee una introduccién Unica para esta version, donde las dinamicas propuestas
estan colocadas por € autor, basicamente para favorecer la voz principal, y en cuanto al nivel
se ha sugerido ubicarlaen un nivel 1V29 en el pensum de estudios del Conservatorio de MUsica

Simén Bolivar.

De las caracteristicas que posee esta obra, las melodias escritas estan desarrolladas o repartidas
generalmente en e primer clarinete (en sib) y el cuarto clarinete (alto en mib), como lo

podemos observar desde el compas dieciséis.

La melodia la desarrolla €l primer clarinete, como la tocaria la mandolina en un grupo de
musica popular venezolana y las voces intermedias estan representadas por € cuatro y la
guitarra y por supuesto € clarinete bajo, como el bao de un grupo de musica popular

venezolana.

2 \er anexo N° 21 pég. 246
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Ej. 24. Melodia desarrollada entre el primer clarinete y clarinete alto

Cumpliendo con las competencias para € nivel 1V30, e autor propone que el quinteto para

clarinetes “ Sr Jou”, se ubique en este nivel, tomando en cuenta la dificultad que representa el

%0 \er anexo N° 21 pég. 246
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montaje de la musica de camara y la madurez en los alumnos para interpretar misica de
ensamble.

ONDA ROMANTICA

Onda Romantica escrita originalmente para el grupo Raices de Venezuelay del género Onda
Nuevad! y dedicada a quinteto de clarinete Clarinetisssimo. Escrita por Pablo Camacaro en
agosto de 1999 y estrenada en mayo de 2003.

“La definicion académica de la Onda Nueva, al no ser una forma musical con patrones
definidos, es muy dificil una dicha definicién. Sus principios basicos serian, y en términos
legos: siempre en 3/4. Algunos la escriben en 6/8, convirtiendo su esencia ternaria en binaria,
lo cual le molestaba mucho a mi Maestro, quien siempre la escribié a 3/4; Introduccién
(antecedente) de duracion media que no expone el tema; 12 parte que desarrolla el temay lo
repite; 22 parte (consecuente) que una vez desarrollada, va a una transicion (estrecho) para
volver a la exposicion inicial que lleva a una coda generalmente corta e independiente de

toda la mlsica desarrollada anteriormente” .32

Escrita en %, consta de una introduccion de ocho compases donde la voz principal es la del
primer clarinete y precisamente es donde obviamente sugerimos la dindmica fuerte, las otras
voces marcadas en mezzopiano, exceptuando € clarinete bajo que por su caracter melddico
sobresale un poco més en mezzoforte.

3 «Aldemaro Le puso Onda Nueva a su creacion musical, basado en la Bossa Nova que, si no literalmente, tiene
musicalmente el mismo sentido musical que la Onda. Lo Unico que puede diferenciar aunade laotraesd 3/4 de
laOnday € 4/4 delaBossay, por supuesto la ritmica, cuyo creador absoluto fue el Pavo Frank Hernandez, El
fue el creador ( inventor, si lo prefieres) de su patrén ritmico que hasta estos dias se conserva inaterado . Lo
Unico que hizo mi Maestro fue aprobarlo; no contribuyo de otra forma, a diferenciadel " tumbao" del bajo que si
fue ideado por él y transmitido a Jorge Romero (Romerito). El concepto armdnico es € mismo que identifico a
Aldemaro en toda su creacién. Si revisas sus composiciones desde los afios 50 hasta las Ultimas, encontraras la
influencia arménica" Aldemariana’ de la Onda. El creador del nombre es Jaques Braunstein, quien, al oir 1o que
estaba estaba tocando Aldemaro, le dijo: Oye, qué buena estd esa "Onda Nueva' (o algo asi) y Aldemaro, en ese
momento, bautizo su creacion con ese nombre”. (Entrevista a Carlos Morean. 2008)

% (Entrevistaa Carlos Morean, 2008) Entrevista No. 2 pag. 45
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El nivel que se sugiere para este quinteto es sexto nivel, donde los clarinetistas deben
desarrollar “escala progresiva, escala interrumpida y escala de retorno, tonos enteros, escalas
pentatonicas, escalas de Jazz, diferentes articulaciones, ademés de manejar repertorio de

musica de ensamble”.

Desde el compas once, donde comienza el tema o parte “A”, todala melodialalleva e primer
clarinete en forte, y las otras voces acomparian en mezzopiano, como |o hicieran €l cuatro, la

guitarray el contrabajo en un grupo de musica popular.

2 Onda Romantica
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En & compas veinticinco que sobresale la voz del clarinete contralto, y en el veintiséis el

clarinete bajo, bien pudiéramos catalogarlo como enlaces.
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En el compas treinta 'y siete, donde comienza € segundo tema o parte “B”, toda la melodia
esta presentada por el cuarto clarinete (alto), esto quiere decir que la melodia en toda la obra se
fragmenta entre el primer clarinete y cuarto clarinete, dgjando a los demés instrumentistas en

posicion de acompafiantes arménicos y ritmicos.

37

f) & e P s » L s e @ P 9 . ;
. & 1 I 1 1 = F | =1 1 | = 1
B-Cl 1 e —
v 1 1 e t
. ] 4
P
1 D
B>Cl. 2 o f f 22 s 2l P J —
1 1 ¥ 1°4 1 ! "4 1 L r ! 1
L T v T L J
P
K, k 1 k k
T o 1% 1% 1 Y 1% A&
B»Cl.3 B T T .l -
1 | 1 1 1 L 1 1 1 -1
Py T T T 1 T 14 [~ [ - —]
P
i Tt cer. |
1 C : — . - e ——
I.( All- ("H % : L.I | - i. I. il I. lF] Ih_l | - .I- IV lFl 1 1.1 =
v 1 1 L 1 1 | — ¥l  — 1 | — 1 1 Ll
3 i L r | L I r r
mf
f &
" 2 I I I
a8 He—h—— i = o
s _ :
o 4 =z 4 = -

Ej.
27. Melodiaen € clarinete Alto

CLARINETISSIMO
Clarinetissimo33 dedicado a grupo del mismo nombre, siendo sus integrantes: Eugenio
Carrefio, Gregory Parra, Jorge Serrano (Clarinetes en sib) Demian Martinez (Clarinete ato en
mib), y Gustavo Diaz (Clarinete bajo sib). Esta obra esta ubicada dentro del género musical

choro34.

* Fue estrenada en la misma fecha que |as anteriores, €l treinta de mayo de 2003
¥ Es una forma musicd e instrumental brasilefio con méas de 130 affios de existencia
http://sonidosclandestinos.bl ogspot.com/2008/06/el -choro.html. (Consultado junio de 2008)
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En lastres obras el compositor hace uso de unatesitura del registro bajo, medio alto, y explota
este recurso durante el transcurso de toda obra, logrando asi un color bien oscuro y compacto

muy particular en e instrumento logrando una textura fundamental mente homofonica.

El uso de lo que hemos denominado enlaces mel6dicosy arménicos, 1o conseguimos al rededor
de toda la obra, en los compases veintitrés, veintisiete y veintinueve, como |o mostramos por

medio de unaflechaen e siguiente ejemplo.

- - S w— _

B:Cl 1 E E " T —— 7
+ * Y i
1 1 1 L |

B Cl. 2 5e = e S
1 1 1 1
[ I ¥ I

BsCl. 3 { { S—H] —

- i i - - -
- -
lF\ 1 oY L 1
Cl. C. Alt. - - ={ - - F = F—F
> - ]
C.B : : : ! : :

= T
3 5 P < “bs 4 =



B:Cl. 1

B Cl.

(B

B:Cl. 3

ClL C. Alt.

CLB.

Clarinetissimo

DS, al Coda
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Con referencia a estas tres obras, a diferencia de las obras escritas para clarinete solo, las

sugerencias hechas con relacion a la interpretacion van guiadas hacia e aspecto de la

sincronizacion del ensamble, buscando que la melodia de la obra surja por encima de las

demés.
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CAPITULOV
CLASIFICACION DE LASOBRAS

Para la clasificacion de la obra por nivel, se hatomado en consideracién el hecho que el autor
ha dado clases por mas de veinte afios en escuelas de musica, Esteban Ranquin de Trujillo,
Laudelino Mgjias de Vaera, Conservatorio del Estado Trujillo Laudelino Mgjias, en los
Nucleos del Sistema Nacional de Orquestas: Nucleo Trujillo, Nucleo Valera, Nucleo La
Puerta, Nucleo Bocono, Nucleo Betijoque, Nucleo Escuque, Nucleo Los Teques Estado
Miranda, Centro Académico Infantil de Montalbdn de Caracas, Nucleo San Agustin de
Caracas, Nucleo La Rinconada de Caracas, Conservatorio de Musica Simon Bolivar de
Caracas, utilizando los programas de todos estos centros académicos, o recomendaciones
orales de Maestros de clarinete como: Vademar Rodriguez, Jorge Montilla, Luis Ross,
Gregory Carrefio, entre otros. Asi como una seleccion de materiales y de programas de la
Academia Latinoamericana de Clarinete, y Conservatorio de Musica Simon Bolivar de
Caracas.

Sobre la base de esta experiencia se ha notado |a ausencia de repertorio venezolano, y hoy en
dia hay una creciente demanda, llevando a los estudiantes muchas veces a sacar las cosas por
oido, dgjando a los profesores sin apoyo académico sobre el cual comentar, casi siempre por

desconocimiento de lafuente.

Otro aspecto de la ediciéon de la obra de Camacaro es las clasificaciones segun las
competencias necesarias de lograr en cada nivel del clarinete. En este trabajo se ha enfocado
de dos maneras, la primera fue ubicar el repertorio ya escrito en su correspondiente nivel,
como el caso de las obras seleccionadas para el nivel IV en adelante, esto se puede observar en
latabla No 1, en otros casos y para complementar niveles ausentes se realizaron encargos al
compositor de los primeros tres niveles, indicandole las competencias especificas a lograr, de

acuerdo con la experiencia del autor.
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A todas estas obras tanto a las existentes como las encargadas, se les realizo edicion criticay
edicion interpretativa, logrando asi un repertorio uniforme y coherente que ha sido o esta en

vias de ser aceptado como parte del programa nacional de clarinete.



TablaN°1

Cuadro detallando obra, nivel y competencias.

34



OBRA NIVEL COMPETENCIAS
Hacer las escalas mayores,
con sus relativas menoresy
UN NUEVO SENDERO?35 Nivel | arpegios simples de: Do,
(Danza) Obra Encargada Fa, Sol, Sib, Re, Mi en el
Obrapara Clarinetey ambito de dos octavas,
Piano negra velocidad metro
nomica 40-60, diferentes
articulaciones.
Todas las escalas mayores
PENSATIVO * y menores: ambito de dos
(vas) Nivel 11 octavas, intervalos de 2da. /
Obrapara Clarinetey Obra Encargada 3ras. / 4tes. Y Stas,
Piano arpegiosy arpegios
guebrados, velocidad metro
nomica de 60-80,
diferentes articul aciones.
Todas | as escalas mayores
y menores: en todos sus
EL MERENGUE DE Nivel 1 intervalos, arpegiosy
JHERI ¥ Obra Encargada arpegios quebrados, escala
(Merengue) progresiva, escala
ObraparaClarinetey interrumpiday escalade
Piano retorno, diferentes
articulaciones, velocidad
metrondmica de 80-90.
SR.JoU ® Todas | as escalas mayores
(Danza Zuliana) y menores (armonicasy
Quinteto paratres mel ddicas): en todos sus
clarinetes sopranos, un intervalos, arpegiosy
clarinete ato, y un arpegios quebrados,
clarinete bagjo Nivel IV arpegios de séptima de

CLARINETISSIMO®
Quinteto paratres
clarinetes sopranos, un
clarinete alto, y un

dominante, arpegios de
septima de sensible,
arpegios de séptima
disminuida, arpegios de

% Ver anexo 2 pag. 53
% \er anexo 4 pég. 61
37 \Ver anexo 6 pag. 67
% \er anexo 8 pag. 78
% Ver anexo 10 péag. 92

35



clarinete Bago

Rossini, escala progresiva,
escalainterrumpiday
escala de retorno,
diferentes articulaciones,
velocidad metronémica de
90-110.

LA NEGRA ATILIA%
(Merengue)
Y
ANORANZAS"
(Danza Zuliana)
Estudios para clarinete
solo.

Nivel V

Todas | as escalas mayores
y menores (armonicasy
mel ddicas): en todos sus
intervalos, arpegiosy
arpegios quebrados,
arpegios de séptima de
dominante, arpegios de
septima de sensible,
arpegios de séptima
disminuida, arpegios de
Rossini, escala progresiva,
escalainterrumpiday
escala de retorno, escalade
tonos enteros, escalas
pentatonicas, escalas de
Jazz, diferentes
articulaciones, velocidad
metronémica de 110

SR JOU *#
(Danza Zuliana)
Estudio para clarinete solo

Nivel VI

Todas las escalas mayores
y menores (armonicasy
mel ddicas): en todos sus
intervalos, arpegiosy
arpegios quebrados,
arpegios de séptima de
dominante, arpegios de
séptima de sensible,
arpegios de séptima
disminuida, arpegios de
Rossini, escala progresiva,
escalainterrumpiday
escala de retorno, escalas
de tonos enteros, escalas
pentatonicas, escalas de
Jazz, diferentes
articulaciones.

“OVer anexo 12 pég. 102
L Ver anexo 14 pég. 109
2 \Ver anexo 16 pag. 115
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Onda Romantica *®
(OndaNueva)
(Quinteto paratres

Demostrar €l conocimiento
de |as técnicas de musica
contemporanea (Frulato,
Slap tongue, Vibrato,
Smorzatto, Sonidos

clarinetes sopranos, un Nivel VI Multifénicos, Sonidos
clarinete alto, y un Resultantes, Respiracion
clarinete bajo) Circular, Mdltiples
Articulaciones, Glisandos).
Manejo de repertorio de
mUsica de cAmara.
IMAGEN DE El programa concluye con
VENEZUELA el mangjo de:
Suite Nativa N° 2 # Nivel VIII M sica de Camara
Concierto paraclarinete y Recital con Piano
Orquesta de cuerdas y Concierto Solista™
percusion

Tabla N°1 Cuadro detallando obra, nivel y competencias.

3 Ver anexo 18 pég. 126
“ Ver anexo 20 pég. 143
5 Ver anexo 21 pég. 246
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CONCLUSIONES

El movimiento en & plano popular que se ha desarrollado en nuestro pais, no se ha incluido
en los estudios formales para € clarinete ninglin material que ayude a los instrumentistas a
desarrollarse en esta area, es por esta razén que la edicién de la musica de una seleccion
escrita para clarinete de Pablo Camacaro constituye un paso importante para el impulso de la

M Usica Popular Venezolana dentro de lo académico.

Esta investigacion establece un acercamiento académico a la busqueda de los recursos que
tiene la MUsica Popular Venezolana, con el propdsito de aportar material para el estudio del
clarinete en € pais. En este sentido la MUsica objeto a estudio, del Maestro Pablo Camacaro,
conjuntamente con los géneros que é desarrolla son factibles para e estudio formal del

instrumento.

A través del andlisisy el conocimiento de los programas de estudio se han editado, critica e
interpretativamente, y clasificado estas obras de clarinete como aporte a repertorio

venezolano para dicho instrumento.
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“Entrevista a Pablo Camacaro”. Entrevista realizada por Eugenio Carrefio a Pablo Camacaro
compositor, arreglista, cuatristadel Grupo Raices de Venezuela via Internet

(Caracas 18 de Septiembre de 2007)

1. ¢Enqueseinspird para componer . Jou? Y ¢Por qué un estudio para clarinete solo?

Respuesta:

La composicion “Sefior Jou”, nacié también del desarrollo de una frase melddica
momentanea que se me ocurrio en 1.977 y que al completarla dio como resultado la obra que
ya conocemosy que es interpretada por diversas agrupaciones de musica venezolana en varias
versiones. Mi compafiero de Raices, Domingo Moret, me sugirié que se la dedicdramos a mi
compadre Jesis Omar Uribe (JOU son las iniciales de é), quien era un colaborador
permanente de Raices. Asi nacié el nombre de “ Sefior JOU”. Hace como seis afios, mi sobrino
Eugenio Carrefio hizo que yo escuchase una obra de Astor Piazzola, para clarinete solo. Al
analizarla, le comenté a Eugenio gque yo podia crear algo similar con una de mis obras, y asi 1o

hice, escogiendo “ Sefior JOU”, porque fue la primera pieza que se me vino ala mente.

2. ¢Posee usted conocimiento técnico alguno del clarinete?

Respuesta:

En cuanto al clarinete, confieso que no poseo mayor conocimiento técnico de ese
instrumento. Entre los afios 1970 a 1975, tuve la suerte de tocar bastante con mi compadre
Leonel Méndez, excelente gecutante. A través de la musica interpretada por €, fue que pude

darme cuenta de las bondades y la versatilidad del instrumento. Creo que si yo hubiese tenido
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la oportunidad de aprender a tocar un instrumentino, seguro habria elegido a clarinete, pues
me atrae mucho su sonoridad y las posibilidades de expresion que su personaidad permite

realizar, yendo de |o sublime hastalo burlesco.

3. ¢El hecho de ser @ clarinete un instrumento de viento, le ha dado mayor o menor
dificultad componer para este instrumento?

Respuesta:

Componer para € clarinete nunca me ha resultado dificil, ya que por lo atractivo que es
para mi, méas bien me resulta comodo hacerlo. Yo siento que cada elemento sonoro de la
orquesta tiene su propia personaidad, y la del clarinete la siento ampliamente definida. Me

identifico mucho con ese instrumento.



ENTREVISTA 2

Entrevistaa Carlos M orean
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“Entrevista a Carlos Morean” . (2008). Entrevista realizada por Eugenio Carrefio a Carlos

Morean compositor, arreglista, cantante, via Internet (Caracas 10 de julio de 2008)

Sendo discipulo de Aldemaro Romero, ¢,como cree usted que el Maestro concibid la Onda

Nueva?

Aldemaro Le puso Onda Nueva a su creacion musical, basado en la Bossa Nova que, si ho
literalmente, tiene musicalmente el mismo sentido musical que la Onda. Lo Unico que puede
diferenciar aunadelaotraesel 3/4 delaOnday el 4/4 delaBossay, por supuesto laritmica,
cuyo creador absoluto fue el Pavo Frank Herndndez. El fue e creador (inventor, s lo
prefieres) de su patron ritmico que hasta estos dias se conserva inalterado. Lo Unico que hizo
mi Maestro fue aprobarlo; no contribuyo de otra forma, a diferencia del " tumbao” del bajo
que si fue ideado por é y transmitido a Jorge Romero (Romerito). El concepto arménico es €
mismo que identifico a Aldemaro en toda su creacidn. Si revisas sus composiciones desde los
afios 50 hasta las Ultimas, encontraras la influencia armonica " Aldemariand’ de la Onda. El
creador del nombre es Jaques Braunstein, quien, a oir lo que estaba tocando Aldemaro, le
dijo: Oye, qué buena esta esa"Onda Nueva' (0 ago asi) y Aldemaro, en ese momento, bautizo

Su creacion con ese nombre.
¢ COmo define académicamente la Onda Nueva?

La verdad es que, a no ser una forma musical con patrones definidos, es muy dificil una
definicion académica. Sus principios basicos serian, y en términos legos. siempre en 3/4.

Algunos la escriben en 6/8, convirtiendo su esencia ternaria en binaria, lo cual le molestaba
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mucho a mi Maestro, quien siempre la escribio a 3/4; Intro (antecedente) de duracion media
gue no expone € tema; 12 parte que desarrolla el temay lo repite; 22 parte (consecuente) que
una vez desarrollada, va a una transicion (estrecho) para volver a la exposicion inicia que
le’a a wuna coda generamente corta e independiente de toda la
musica desarrollada anteriormente.

Conociendo a mi Maestro como lo conoci, no creo que se haya preocupado por la estructura

formal de su Onda Nueva.simplemente "se le ocurri6 asi" y asi la lanzo.
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Tabla N° 2
Cuadro detallando obra, género, formato, afio de version y afio de

compaosicion
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OBRA PARA GENERO FORMATO ANO DE ANO DE
CLARINETE MUSICAL COMPOSICION VERSION
Sr. Jou DanzaZuliana | Clarinete solo 1977 2002
Sr. Jou Danza Zuliana Quinteto de 1977 1999
clarinetes

LaNegraAtilia Merengue Clarinete solo 1978 2003

Afioranza Danza Zuliana | Clarinete solo 1980 2003
Onda Ondanueva Quinteto de 1985 1997
Roméntica clarinetes
Clarinetissimo Choroljazz Quinteto de 1999 1999
clarinetes
Imagen de Varios Suite 2007 2007
Venezuela
Un Nuevo Danza Clarinetey 2008 2008
Sendero piano
Pensativo Vals Clarinetey 2008 2008
Piano
El Merengue de Merengue Clarinetey 2008 2008

Jheri

piano




ANEXO 1
(Danza)
“UN NUEVO SENDERO”
FUENTE
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"Un nuevo sendero"”

Original de Pablo Camacaro
Cabudare, 17MAY2008
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ANEXO 2
(Danza)
“UN NUEVO SENDERO”
EDICION
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Un nuevo sendero

Cabudare, 17/5/2008

Pablo R. Camacaro
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Un nuevo sendero

ala Coda

18

|.‘ 1
Ea ol
I A
o i)
H B
il O
»
5
1 Y
L D
L)
o TR
| e+ ol
TT™
T ol
e |
L)
II"‘ 1 B
.Y
G-
Hk L
5
1L L 18
Ik
mE nLL
AR
(18
™
L 18
Tl
&)

LT

i

i

LT

LT

1] & 1 &

.

B> Cl.

Pno.

B: Cl.

kL

<

L 7]

FAVAN 4
1

30

t i
[ T
[E]lﬁ} $ i

i

;
-4

&

.

18
L i

L]
L

K
LT N T
- L §

L]
ri

B: Cl.

Pno.



B> Cl.

Pno.

Un nuevo sendero

T

L
L)
o

1k
@il

55



ANEXO 3
(Vals)
“PENSATIVO’
FUENTE
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"Pensativo"

Original de Pablo Camacaro
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ANEXO 4
“PENSATIVO”
(Vals)
EDICION
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ANEXO 5
“EL MERENGUE DE JHERI”
(Merengue)
FUENTE
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ANEXO 6

“EL MERENGUE DE JHERI”
(Merengue)
EDICION
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ANEXO 7
“SR. JOU”
(Danza Zuliana)
Quinteto paratres clarinetes sopranos, un clarinete alto, y un
clarinete bajo
FUENTE

69



70

"Senor Jou"

Musica: Pablo R. Camacaro

Danza zuliana

Lento, »=105

! _ ! o\ &
@ At
i i i *
i e
A LI A T
C - b
: I
L 1NN tnw.ll. f.l.i.. BEEN)
FH ™ N
_ , 0 [Ha
™ . 1
o F oL .
ftlw He
] 1 | — JJI_.f
[ { ] e
o) oD koD -ve ko0
NP NP O O e
o ) ) ) o
14 o om w o
E & g 5 s
£ £ £ = R~
§ § § ¢ 3
o 3] S = -
A S e S )
3 IS S e S

e -

N LU ™
. o I i
(18
oo\
ful F e
'

.

N N
i j o
W 4 o Q| T
.
.- M N EEL )

_ | N |l ]

T it IS
| ams L i

_ L e e
U E

anV IJ...-v

.nvjmwd < < nmwd




71

m LI ﬁ. |Lc ﬁ. ||xr mll - 1l
A 4
] Il M m kD
BL)
o At i Al |I.W
ol | U 1 2 L
R3] \] »
St [ ' r“mr e
.
ol mL) ol e »
(1o v
ot = ol TR o
[ 18
L Yol 18 e # T
fv “He M| i
] §.) 1) L3 o
& il i
~l A 1
G.#I‘ w”v.. T ] ii
.Lumﬁ _ L bd
._.Pl »
—ay
ol NEe < Lo < %d

1)

¥
f

o

L7

1)

[ B

S=

:d_;s“ gli!

ke

=

(Ligera)st 8

il

15 A tempo




72

L W a .LHJ.IT ol |t
| |II.‘ [ Sm A 1
- T |
E S i R
! mw
o/l T J|u. Il Sy
L e
I I N Htr
L] ﬂn ~ F
& W i n
[ 10NN N rH
o Y - JL‘ e
11 ™
i (1 (s s ([
iRl »E
] |Hw I e
O T n TS
1y L /] T ||
i A1 i
g
%..nJme.v e .nu_nmw.v e .nuimw.v

rhr‘u -~ - o~ g
MY Al g
W\ . .

Al | s e i
il ] _
1! [ie

H-! n 2L He ’

- L e .

wll . .m-... Hre %
o N e 1ii
911 1 S8
|| ol s .
- pv- [t Hre 1nﬁ 1k,
o L o] an )
L k\”D .L\r:' . I[[T

A i T

Hﬂ| E T~ T e

b W

e |
ol sl 3L

=
NS NP NP e e




73

13
A
13

1
3
{
~
Y
{
.
1
|
1
1
.
i

"
!
7+
i
- — |
| 1
I I
!
.
ﬁ!_f e
®
!
f
¢
——
|
.

e ?
—;
—
P —
i
==
=i
=
r—

&
I
1
1
1
-
)
L =
-
°
i
i
[~
i
&
I
o
I
P




74

: iR
e 1. e Lnu-v
Hy 3 Ll L
ar[ e
L Al
sl el I N[
L1 - L i an
|l Al
T b e
pasll
.l R X .
RN, Trm T Trm
L 18 I . i [k 4
Tm ™ T ot
B T 17w TTTw TT™
ot b W 11T
HH 1 s i
P IMW I._WI l...v
B
2NDe .anmw.v .nwjmw‘v L .nwjmw‘v

e ®

o

o <

o <

] »
T
% e e
11 e ™
. il . 1T%
L T -..__v
I ™ e
. ) e
» ® .
i KJ
-y




75

o
1 1
e | S 2
n TTTe T T
[
I .onu |Ilu4v ?HI T e TTTw
([ ([l
©
HAl s 1 )
1| i< 1 I 1
N 4N (Hs A (T

[~}

e <

N 18 1

17 J7
[ J

[ £ Y I | -

-

§ T
3 A A
“ [ EaN n e
Fe at HH Q- |G
o L 1B H -
o I .
o o n i N
Mlu hl el
BN TEH ol [[TTP
BEL s o
1 L3 i
a aH | T N .||,F
L i s .
T GH | =T - EREA
A . | e
L 18 | TR vc Wn [llT
- o l. l'
a 1[lu“ P i _ n_hn
T
T e
i LS ? T e
R A I.I.IT
I ﬁ..nu_.nm ) .nu_nmwd < e .nu.nmwd




76

A peii A Al 18
M M M M ™
ol % e e e
N —
A r A~ A~ "
afll ||
R Q TR bl N
’ e
g T i
| & ™
.
ol T e e
ol L Hw
4 iy e

70|

o <

—
P
-

N &

) s



ANEXO 8
“SR. JOU”
(Danza Zuliana)
Quinteto paratres clarinetes sopranos, un clarinete alto, y un
clarinete bajo
EDICION
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ANEXO 9
“CLARINETISSIMO”
(Choro/Jazz)
Quinteto paratres clarinetes sopranos, un clarinete alto, y un
clarinete bajo
FUENTE
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"Clarinetissimo"
Muisica/arreglo: Pablo R. Camacaro

+= 160 27/06/99

Choro/Jazz

T
I . 1T Y
at aH B o
EEEL ]
TR TR TR T NER. ]
T
.Y
N TS T -[I.% T
k]
L.mw. L L] N\ ]JIT
TS e [T e
. TTe e TTTe H e
e pual 3 T e -
RN R 0 M
T T T T '™
L
HW TR TR T -II.‘
Q| TR TR TR +H
L~
] an an Hie L
W.r 1
B A 5 1
Rt
Cl < R . 5
-~ o~ L] Hml .o
- - - g 4
= = =
k= 5 s 3
o o o

i
1 1
)]
e N TR RRBL
1|1M. » e T
W.r N.f ..hﬂ..-. il
o H
TR B T T
e . e g
i 8 &
e 1&4# I HW
T b [ 1R .
{in b jnur T
I/
| in L) N
e
TTTe ™ nl s
F -
L) T Bl T
B 5
e Co <DL <N




88

T T

[ > . »a | i ¥
Jw ] e H— L8 ’ e
H s LM an.r n 1 I 11 ﬁ.“_ul
|‘ L il . 3 - L
8 Wl Wl [uﬁ %r! T L) i W
i H L 1 ot 3 ™
,.n.;u Al nm 41 1l Mﬂ CJ kn.f e L
e Jy. S8 lat st e M 3 »
gt 3 . | | 46 I.I' e 1 o
Hie 1 Hie ™ H o N »
= Lt L -9
o o o A [T 1 [ e
l.. [ - L 1 - .-
] .
u TTTe M1 M |T i 3] f»
| . - r.._ ' [ =+ gg gg gg gog
2 H L Il ._‘ & \ 4 A R ] Ak
] ] . o\ o o
e e B Lt 1] M M T .
] e e (s R .M UH .
e g & RCS . 1] 11 il g
11 P fJ..- .k!.- A » Pa 1T
3 L) A L
Jﬁ sk Y |W || 1] 1 b
H T e T B »
i e T . T -
|W M s ) i» i 1 1 M s
i i i L o 1 %
w‘ — et — ] W - . 4 , L
ao B R HX o) H 1 e W
i L
H— 1+ 1 e Vs
@ <O Cre ——M 1 N .
— (3] o m .0 ] .TI.‘
@ a ar o
g g g I 0
= i =
= = S 8 i e < ~ DL <L




89

|| 7 ® -
s T I hy *
.’ > H 1
0 L_H L_H ] L e
N - i N =
o Ch . k4
Al el e Y >
B e T = A
] e
. Wi
|l1v e Bk ] b . EEL )
\ . k;
‘ N
Te [ HW
" & »
i ]
(Al
;
u »
L)
0 1 e [ __.
1 " 1 f
T % i HH Y 1 e
a1 - Un il
gt
SO O° NP & e
— o~ o =]
E E : g
= = = m
£ £ £ 2
— = = o
o (& ] (&= ]

M\wﬂlu— A~ pen A
= T T Un [
e
! | YR AN L 10 CERE o
n\ - :
Q] B n | e
i T e T | |
TTTe Al rLH HH HW
4 - -
s, T . D¢ i
L Tl M .
% (8l e o |2
| | ] Fdl »
=~ ] |JLI n | e
Ml 411
i | M »
all G| I e
Pa 147 1
[ S= N8 L)
J ) e
_HEE M e T
i b4
TH=R T TH® ey
m o -
5 ot ma e
L a1 T I
- 1 e
- . L]
P Bl
P =
B TR
= B
T E..n o < o <NCre .nu.nmwd ._nuimwd




90

e |
C |%_ R e
| T N TTe
¥ L |
L B e e \ﬂ_m
IHﬂ T M e 2=y
L L & T L]
A My e M 11
IMwL 1l - ol A
T ™ ™ T L M1
SR e e il 11%
J11 | al ]
A & I3t TTTe
mi il T Lt
IM! ] | ¥ .
I e
e o 3 T
# b L] hH..-
P . w Ilul
e He ._m_md. M “5 e
B e e T oy
L O 3] P
LY TTTe T M L
m U ] i e
N P L aud e
- |
Tl i)
i T
e
oD DEe DL > Oe
= ~ o o
¥ - i £ ¥
= = = s
] = = o
o o — o
(& ] (] (& ]

1 n 1 n L
o 9T uur uur arl.
IY= P “He “e e
i Al e P A
BEL BEL ]
iR | L
. % ﬁ| |uj i
YRR 5. NS AR i
a » L]
T o T o
&hl oh T R )
pins s 1L Hy
Qlll Al |rM
Qlll lat ot a7 N
iV i¥.s ¥
(11 3 b
n L8 11,
1 T T i aﬁu
i | L i L2
i .
- <4 |[Ir-' - [
( o o ]
B h b
ﬁ,..nu.%.v < Cre .nu_med < lre .nquw.v




ANEXO 10
“CLARINETISSIMO”
(Chor o/Jazz)
Quinteto paratresclarinetes sopranos, un clarinete alto, y un
clarinete bajo
EDICION
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ANEXO 11
“LA NEGRA ATILIA”
(Merengue)
Estudio para Clarinete Solo
FUENTE
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ANEXO 12
“LA NEGRA ATILIA”
Estudio para Clarinete Solo
(Merengue)
EDICION
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Dedicado a La Neg ra Atiliﬂ

Eugenio Carreflo Estudio para clarinete solo

(Adaptacicn del autor)

Pablo R. Camacaro
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1) Semicorcheas en la fuente
2) Fa natural en la fuente,
3) Semicorchea en la fuente.
4) Fa natural en la fuen te.
5) Sin acento en la fuente
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ANEXO 13
“ANORANZA”
(Danza Zuliana)

FUENTE
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ANORANZA

Original de Pablo R. Camacaro
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ANEXO 14
“ANORANZA”
(Danza Zuliana)

EDICION
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Anoranza

Dedicado a

Danza Zuliana Pablo R. Camacaro

(Adaptacion del autor)

Eugenio Carreilo
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ANEXO 15
“SR. JOU”
(Danza Zuliana)
Estudio para clarinete solo
FUENTE
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Danza Zuliana
Original de Pablo R. Camacaro
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ANEXO 16
“SR. JOU”
(Danza Zuliana)
Estudio paraclarinete solo
EDICION
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Seiior Jou

Estudio para clarinete solo

Dedicado a

FEugenio Carreio

Pablo R. Camacaro

(Adaptacion del autor)
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1) Sin armadura ¢n la fuente.

2) Todas las acefacaniras en esta edicion son fusas en la fuente,

3) Semicorcheas con acentos en la fuente.
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ANEXO 17

“ONDA ROMANTICA”
(Onda Nueva)
(Quinteto paratresclarinetes sopranos, un clarinete alto, y un
clarinete bajo)
FUENTE
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ANEXO 18

“ONDA ROMANTICA”
(Onda Nueva)
(Quinteto paratresclarinetes sopranos, un clarinete alto, y un
clarinete baj o)
EDICION
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Onda Romantica
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Pablo R. Camacaro
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ANEXO 19
“IMAGEN DE VENEZUELA”
Suite Nativa N° 2
FUENTE

(Parte de clarinete solo)
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ANEXO 20
“IMAGEN DE VENEZUELA”
Suite Nativa N° 2
Partitura completa, edicion realzada sobre la fuente solamente en
la parte del clarinete
EDICION
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ANEXO 21
PROGRAMA OFICIAL DE CLARINETE
DEL CONSERVATORIO
DE MUSICA
SIMON BOLIVAR.
(Propuesta de nivelacion dela
Obra de Pablo Camacar o)
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PROGRAMA DE CLARINETE (1 NIVEL)

Objetivos Generales: Desarrollar una postura corporal eficiente parala ejecucion del instrumento.
Identificar las partes del instrumento.
Iniciar en latécnica bésica dela emision del sonido.

Objetivos Especificos

Material Didéactico

Evaluacion

Explicar |os antecesores, la
aparicion y laevolucion del
instrumento.

Ejercitar larespiraciony
relgjacion como base para
tocar el instrumento.

Adoptar y mantener la
posicion del instrumento
con respecto al cuerpo.

I dentificar las partes del
instrumento y las
exigencias de

manteni miento.

Desarrollar destrezas de la
embocadura (Ubicacion de
los dientes superiores sobre
la boquilla, laposicion de
lamandibulay €l labio
inferior a hacer contacto
con lacafia).

Controlar laemision del
sonido.

Lograr producir el sonido a
traves del instrumento.

Ascender y descender
progresivamente desde Do’
hasta Sib? y combinar cada
sonido con €l resto.

Ascender y descender
progresivamente desde Sib*
hasta Mi natural® y
combinar cada sonido con
el resto.

Dominar e portavoz.

Estudio especial del Bb?
Sib de Garganta.

Resefia histéricay audicién del
instrumento, (clarinetistasy
compositores de la época).

- Historiay Construccion del
Clarinete Rendall.

- El Clarinete J.Bryner.

-The Clarinet F.Thurston.

Relativaa Posicion:.
-The Clarinet F.Thurston.
-El Clarinete D.Bonade.

-El Clarinete J.Bryner.

-El Clarinete D.Bonade.
-El Clarinete J.Bryner.

-Un nuevo Sendero ( Danza)
Pablo Camacaro

Ejercicios paralaarticulacion:
-ABC del Clarinete G.Dawgain.

Ejercicios paralautilizacién del
cuerpo superior del instrumento.

-ABC de Clarinete G.Dawgain.

-Estudios del Mecanismo Klose.

Ejercicios parala utilizacion del
cuerpo inferior del instrumento.

-Los anteriores.
Ejercicios de duodecimas.
-ABC del Clarinete G.Dawgain.

-Intervalos de Duodecimas.

Se realizara eval uacion continua en cada clase, lo cual
acumula el 70% de la calificacion definitiva. Seaplicad
final del periodo académico un Examen Tipo con el
siguiente programa de exigencias minimas obligatorias:

Escalasy Arpegios:

Hacer las escalas mayores, con sus relativas menoresy
arpegios simples de: Do, Fa, Sol, Sib, Re, Mi en el
ambito de dos octavas, negra velocidad Metrondmica
40-60, diferentes articulaciones.

Estudios Técnicosy Melddicos:

Dosleccionesdel Vol. 1 de Lefevre.

Dos lecciones del libro: “24 lecciones féciles’ de U.
Delecluse.

Repertorio Orquestal:

El jurado examinador escogeratres de los siguientes
solos orquestales que el alumno gjecutaraen su
totalidad: (8 libros de Extractos Orquestales Edicién
“Internaciona”)

L.V. Beethoven: Obertura Egmont, Sinfonias 1, 2y 5.
W.A. Mozart: Sinfonia 40

C.M.V. Weber: Obertura“El cazador Furtivo”.

El alumno ejecutara dos piezas féciles para Clarinete y

Piano suministradas previamente por el profesor
(consultar archivo de la Biblioteca a este fin).
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PROGRAMA DE CLARINETE (Il NIVEL)

Objetivos Generales: Desarrollar dominio técnico de los gercicios indicados en el material didactico.
Desarrollar la creatividad, lamemoriay la habilidad paraleer aprimeravista
Asumir con responsabilidad €l trabajo en grupo

Objetivos Especificos

Material Didéactico

Evaluacion

Estabilizar y controlar la
sonoridad tanto en las notas
largas como en las escalas.

Ejecutar todas las escalas
mayoresy menoresy
crométicas en ambito
minimo de dos octavas con
diferentes articulaciones a
unavelocidad de negra=
60-100.

Ejecutar |0s arpegios
simples mayoresy menores
de las escal as practicadas
en e ambito minimo de dos
octavas alavelocidad de
negra = 60-100.

Estudiar ejercicios de
mecanismo en las
tonalidades practicadas.

Estudiar intervalos de
teroeras, cuartas, quintas,
sextas, septimasy octavas
delastonalidades, y los
interval os crométicos.

Ejecutar estudios
mel6dicos, diosy
pequefias piezas con
acompafiamiento de piano.

Desarrollar lalecturaa
primeravista

Desarrollar la creatividad y
lamemoria.

Ejecutar partes Orquestales.

Iniciar laescogenciay
adaptacion de las cafias.
Para el funcionamiento
apropiado.

Ensefiar a escoger |las cafas
mas apropiadas.

-ABC del Clarinete G.Dawgain.

Para el control de los dedos, €l
airey laembocadura.

-Recopilacion Escalas
Progresivas L.Rossi.

-Al Servicio del Clarinetista
|.Didier.

- Pensativo (Vals) Pablo
Camacaro

Exigir a aumno lograr €l

dominio técnico de los gjercicos.

-Lefevre Val. Il.

-Klose (A €elegir).

-Al Servicio del Clarinetista
|.Didier

-Vox: duosfacilesy medios.
-Transcripciones de Temas
Famosos A.de Zaerman.

-Estudiosy piezas sencillas

Escalasy algunos estudios
mel édicos de memoria

-El Clarinete F.Thurston.

Se redlizard evauacion continua en cada clase, lo cua
acumula el 70% de la calificacién definitiva. Se aplica al
final del periodo académico un Examen Tipo con €l
siguiente programa de exigencias minimas obligatorias:
Escalasy Arpegios:

Todas las escalas mayores y menores. dmbito de dos
octavas, intervalos de 2da. / 3ras. / 4tas. Y 5tas, arpegios
y arpegios quebrados, velocidad Metronémica de 60-80,
diferentes articulaciones. (Métodos. Didier “Al servicio

del clarinetista’” Vol. 1, Rossi “Compendio”, Baermann
“escalas’).

Estudios Técnicosy Melédicos:

El alumno preparard un estudio de cada uno de estos
métodos de los cuales el jurado examinador escogera
dosdeéellos.

Métodos: Gambaro “21 Caprichos’, Reginal Kell “17
estudios de staccato”. Lefevre Vol.2.

Repertorio Solista:

El aumno preparara una de las siguientes obras que
€jecutara en su totalidad:

C. Baermann: Adagio

D. Milhaud: Pequefio concierto Op. 192.

C. Stamitz: Concierto No. 3 (primer movimiento)
Repertorio Orquestal:

El jurado examinador escogera uno de los siguientes
solos orquestales que e aumno eecutara en su
totalidad: (8 libros de Extractos Orquestales Edicion
“Internaciona”)

P.l. Tchaikovsky: Obertura*“1812”, Marcha esclava.

J. Sibelius: Finlandia.

F. Schubert: Sinfoniainconclusa
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PROGRAMA DE CLARINETE (1l NIVEL)

Objetivos Generales: Ejecutar estudios y conciertos de lalista que se incluye en el examen tipo del nivel
Ejecutar en orquesta, grupos de cdmara con responsabilidad y creatividad, tocando a veces de memoria 0 a primera vista.

Objetivos Especificos

Material Didéactico

Evaluacion

Ejecutar todas las escalas
mayores y menores
procurando la mayor
extensiony los
correspondientes arpegios
mayores, menoresy
disminuidos con negra =
120, deigual formacon los
intervalos.

Ejecutar |as articulaciones
y nefatizar en lacalidad y
dominio del staccato.

Ejecutar estudios con
apoyaturas, trinos, grupetos
y mordentes.

Ejecutar ddos melddicosy
piezas con piano de
mediana dificultad.

Realizar lecturaa primera
vista.

Desarrollar la creatividad y
lamemoria.

Ejecutar partes orquestales.

-Didier

-Escalas Progresivas L.Rossi.
-Los anteriores.

-Estudio del Staccato R.Kell.
-Metodo de Stievenard.

-32 Estudios Rossi.

-Vox mediana dificultad.
-Stamiz # 3.

-Trio de Mozart.

- El Merengue de Jheri (Pablo
Camacaro)

-Material de acuerdo al nivel.

Escalas de memoriay andlisis
melédicos

-La parte de orquesta que €
alumno
esté ejecutando.

-Sinfonias 1,2,3y5 Beethoven

Se realizara evaluacion continua en cada clase, lo cua
acumula el 70% de la calificacién definitiva. Se aplica al
final del periodo académico un Examen Tipo con el
siguiente programa de exigencias minimas obligatorias:

Escalas y Arpegios:Todas las escaas mayores y
menores. en todos sus intervalos, arpegios y arpegios
quebrados, escala progresiva, escala interrumpida y
escala de retorno, diferentes articulaciones, velocidad
Metronémica de 80-90. (Métodos: Didier “Al servicio
del clarinetista” Vol. 1, Rossi “Compendio”, Baermann
“escaas’).

Estudios Técnico y Melddicos: Tres estudios del
método “32 Estudios de ROSE” de los cuales €l jurado
examinador escogeré dos de ellos.

Repertorio Solista:Una de las siguientes obras que
gjecutara en su totalidad:

W.A. Mozart: Trio paraclarinete, violay piano K 498.

G. Rossini: Variaciones en Do Mayor para clarinete y
orquesta pequefia.

C. Stamitz: Concierto No.3 para clarinete y Orquesta.

J.F. Telemann: Concierto para dos clarinetes (parte de

primer clarinete)

Repertorio Orquestal:

Los solos orquestales completos de tres de las obras de

la siguiente lista: (8 libros de Extractos Orquestales

Edicion “Internacional”).

I. Carrefio: Suite Margaritefia.

J. Brahms: Obertura Académica.

P.l. Tchaikowsky: Suite del Cascanueces.

G. Bizet: Carmen.

G. Rossini: Obertura Guillermo Tell.

M. Ravel: Bolero.
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PROGRAMA DE CLARINETE ( IV NIVEL)

Objetivos Generales: Ejecutar piezasy estudios de mediana dificultad, usando todos | os registros del instrumento, a una
velocidad Metronémica de semircochea negra= 80 - 126.
Desarrollar habilidades para el control del sonido, digitacion y articulacion.
Ejecutar obras solistas haciendo énfasis en el estilo y la articulacion.

Objetivos Especificos

Material Didéactico

Evaluacion

Ejecutar escalas mayoresy
menores (naturales,
armonicas y melodicas) en
todos los registros del
instrumento auna
velocidad de semicorchea
negra = 80-126, arpegios e
intervalos con diferentes
articulaciones.

Ejecutar arpegios
quebrados de:
Denominante, Septima de
sensible y Disminuidos
arpegios de Rossini.

Iniciar el estudio del
transporteen Lay Do.

Continuar con €l
mecanismo en piezasy
estudios de mediana
dificultad.

Realizar estudio de obras
solisticas.

Iniciar estudios de Solos
Orquestales de mediana
dificultad.

-Didier.
-L.Rossi.
-Stievenard.

Funcionamiento fisico del
Clarinete.

-Musicade Orquesta para
Clarinete en
Do.

-21 Caprichos Gaembro.
-Jeam Jeam, Vade Macum.

-Trio paraClarinete, Pianoy
Cello Beethoven.

-Quinteto Mozart.
-Concertino Weber.
-4 Danzas B.Bartok.

- Sr. Jou (Quinteto paratres
clarinetes sopranos, un clarinete
alto, y un clarinete Bajo) de Pablo
Camacaro

-Clarinetissimo (Quinteto para
tres clarinetes sopranos, un
clarinete ato, y un clarinete Bajo)
de Pablo Camacaro

-Familiarizacion y dominio de los
principales solos orquestales.-
Sinfonia4,6,7y8 Beethoven.

Se realizar4 evaluacion continua en cada clase, lo cual
acumula el 70% de la calificacion definitiva. Se aplicaal
final del periodo académico un Examen Tipo con el
siguiente programa de exigencias minimas obligatorias:

Escalas y Arpegios:Todas las escaas mayores y
menores (armonicas y melddicas): en todos sus
intervalos, arpegios y arpegios quebrados, arpegios de
séptima de dominante, arpegios de séptima de sensible,
arpegios de séptima disminuida, arpegios de Rossini,
escala progresiva, escala interrumpida y escala de
retorno, diferentes articulaciones, velocidad
Metronémica de 90-110. (Métodos: Didier “Al servicio
del clarinetista’ Vol. 1. Rossini  “Compendio”,
Baermann “Escalas’.

Estudios Técnicos y Melddicos:Un estudio de cada
uno de estos métodos de los cuales el jurado examinador
escogerados de ellos:

Cavallini  “30 caprichos’, Jean Jean “Estudios
melddicos’, R. Stark “Estudios de Virtuosismo”, Rose
“32 estudios”.

Repertorio Solista:Dos de las siguientes obras que
gjecutara en su totalidad:L.V. Beethoven: Trio para
clarinete, violonchelo y piano Op. 11.B. Bartok: 4
Danzas Folkléricas Rumanas (arr: KA méan Berkes).

W.A. Mozart: Quinteto para clarinete y cuarteto para
cuerdas K 581.

C.M.V. Weber: Concertino en Do menor paraclarinetey
orquesta Op. 26.

R. Schumann: Piezas de Fantasia para clarinete y piano
Op. 73.

D. REPERTORIO ORQUESTAL:Los solos
orquestales completos de tres de las obras de la siguiente
lisa (8 libros de Extractos Orquestales Edicion
“Internaciona”)

L.V. Beethoven: Sinfonia4/6/7/8.

J. Brahms: Sinfonial/2/3/4.
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PROGRAMA DE CLARINETE (V NIVEL)

Objetivos Generales: Ejecutar con dominio los principal es solos orquestales del nivel.
Desarrollar las técnicasy las diferentes digitaciones.

Objetivos Especificos

Material Didéactico

Evaluacion

Ejecutar gercicios de
dificultades medianas
elevando gradualmente la
velocidad y empleando la
técnicade la digitacion.
Iniciar lagecucion delas
escalas exdticas, de Jazz
Continuado este objetivo en
los demaés niveles.

Ejecutar los arpegios de
septimas escal as de tonos
enteros cromati cos con
articulacion combinada.

Realizar con los estudios de
obras solistas.

Continuar con los estudios
de Solos Orquestales.

-Langenos

-Pasgjes Dificiles F.Thurston.
-30 Caprichos Cavallini.

-14 Caprichos Paganini.
-Estudios Tecnicos Y Melddicos.

- LaNegraAtlia (Merengue
Venezolano para clarinete solo)
Pablo Camacaro.

-Aforanzas (Danza Zuliana)
Pablo Camacaro

-Vol. Il Didier.
-Vol. | Didier.
-Concierto #1 Weber.

-3 Piezas para Clarinete Solo
Stravinsky.

-Concierto en LaMayor Mozart.
-Ling #6 Beethoven.

-Capricho Espafiol R.K.
-GalodeOro RK.

Se realizara evaluacion continua en cada clase, lo cual
acumula el 70% de la calificacion definitiva. Se aplica
a final del periodo académico un Examen Tipo con el
siguiente programa de exigencias minimas obligatorias:
Escalas y Arpegios.Todas las escalas mayores y
menores (armonicas y melodicas): en todos sus
intervalos, arpegios y arpegios quebrados, arpegios de
séptima de dominante, arpegios de séptima de sensible,
arpegios de séptima disminuida, arpegios de Rossini,
escala progresiva, escala interrumpida y escala de
retorno, escala de tonos enteros, escalas pentatonicas,
escalas de Jazz, diferentes articulaciones, velocidad
Metronémica de 110. (Métodos: Didier “Al servicio del
clarinetista” Vol. 1, Rossini “Compendio”, Baermann
“Escalas’).

Estudios Técnicos y Melédicos:Un estudio de cada
uno de estos métodos de los cuaes € jurado
examinador escogeratres de ellos.

Cavallini “30 caprichos, Paganini 14 caprichos, Jean
Jean estudios técnicos y mel6dicos, Thurston pasajes
dificiles.

Repertorio Solista:Una de las siguientes obras que
gjecutara en su totalidad:

C. Saint-Saéns: Sonata para clarinetey

piano Op.167.

M Arnold: Sonatina paraclarinetey piano Op. 29.

G. Rossini: Introduccién temay variaciones.

I. Stravinsky: Tres piezas para clarinete solo.

C. Guastavino: Tonaday cueca.

O. Lacerda: Valsa Choro paraclarinete y piano.

Uno de los siguientes conciertos:

W.A. Mozart: Concierto en LaMayor K 622.

C.M.V. Weber: Concierto No. 1 en Famenor Op. 73.

L. Spohr: Concierto No. 1 en Do menor.

B.E. Atehortta: Concierto para clarinete y orquesta.

Repertorio Orquestal:

L os solos orquestales completos de tres de las siguientes
lista: (8 libros de Extractos Orquestales Edicion
“Internaciona”)

L.V. Beethoven: Sinfonia 9.

N. Rimsky Korsakov: Scherezade, Capricho Espariol.
P.l. Tchaikovsky: Sinfonias5/ 6.

G. Mahler: Sinfonia 1l
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PROGRAMA DE CLARINETE (VI NIVEL)

Objetivo General: Ejecutar obras haciendo énfasis en lavelocidad y en el perfeccionamiento de la g ecucién

Objetivos Especificos

Material Didéactico

Evaluacion

La gecucion hasta lograr
unaatatécnicay unagran
velocidad.

Realizar estudios de obras
Solisticas.

Continuar con los estudios
de Solos Orquestales.

-Jean Jean |I.

-Estudios Modernos Jean Jean.
-Dos Sonatas Brahams.
-Sonata Paulenc.

-Sonata Saint Saes.

-Rapsodia Debussi.

-Trio paraClarinete, Pianoy
Cello Brahams.

Variaciones Rossini.

- Sr Jou. (Estudio paraclarinete
solo) Pablo Camacaro

Solos Orquestales de alto nivel.
-Danzas de Galante.

-El Mandarin Maravilloso
-Franchesca da Rimini

-Pedroy el Lobo.

Se realizara evaluacidn continua en cada clase, lo cual
acumula el 70% de la calificacién definitiva. Se aplica al
final del periodo académico un Examen Tipo con el
siguiente programa de exigencias minimas obligatorias:

Escalas y Arpegios:Todas las escalas mayores y menores
(armonicas y melddicas): en todos sus intervalos,
arpegios y arpegios quebrados, arpegios de séptima de
dominante, arpegios de séptima de sensible, arpegios
de séptima disminuida, arpegios de Rossini, escala
progresiva, escala interrumpida y escala de retorno,
escalas de tonos enteros, escalas pentatdnicas, escalas
de Jazz, diferentes articulaciones. (Métodos: Didier “Al
servicio del clarinetista” Vol. 1, Rossini “Compendio”,
Baermann “Escalas”).

Estudios Técnicos y Melddicos: Tres estudios del
método “Estudios Moderno de Jean Jean” de los cuales
el jurado examinador escogera dos de ellos:

Repertorio Solista: Dos de las siguientes obras que
€jecutara en su totalidad:

J. Brams: Sonata No. 1 en Fa menor Op. 120 No. 1,
Sonata en Mi b mayor Op. 120 No.2 y Trio para
clarinete, violonchelo y piano Op. 114.

F. Poulenc: Sonata para clarinetey piano.

W. Lutoslawsky: Preludio de Danzas.

C. Guastavino: Sonata para clarinete y piano.

A. Rugeles: Inventio para clarinete solo.

Uno de los siguientes conciertos:

C.M.V. Weber: Concierto No. 2 en Mi b mayor Op. 74.
L. Spohr: No. 2 en Mi b Mayor / No. 3 en Fa Mayor /
No. 4 en Mi Menor.

A. Manevich: Concierto.

Repertorio Orquestal:

Los solos orquestales completos de tres de las obras de
la siguiente lista: (8 libros de Extractos Orquestales
Edicion “Internacional”)

B. Britten: Guia paralajuventud.

Z.Kodaly: Danzas de Galanta

P.l. Tchaikovsky: Sinfonia 4, Francescada Rimini.

F. Mendelssohn: Sinfonia 4, Suefio de una Noche de
Verano.

H. Berlioz: Sinfonia Fantéstica.

N. Rimsky Korsakov: Gallo de Oro.

D. Schostakovich: Sinfonias1/5/9.

S. Prokofiev: Pedroy el Lobo.

A. Estévez: Cantata Criolla

C. Chévez: Sinfonialndia
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PROGRAMA DE CLARINETE (VII NIVEL)

Objetivo General: Desarrollar perfectamente todos |os aspectos de la gjecucidn técnicadel instrumento en la blsqueda del

virtuosismo.

Objetivo Especifico

Material Didéactico

Evaluacion

Ejecutar €
perfeccionamiento
minucioso de todos los
aspectos de laglecucién
técnicade instrumento
hastalograr €l dominio que
conduce al virtusismo.

Estudiar, investigar y
dominar sistemas teoricos
modernos para efectuar
obras de la ultima decada.

Ejecutar grandes
Conciertos para Clarinete.

-Estudios Diarios Oppeman.
-Jean Jean Vade-Mecum
Robert Stack.

-Nuevas Direcciones para
Clarinete Rehfeldt.

-Metodo Gambarino.

-Cuatro Piezas Albam Berg.
-Peneresk tres miniaturas.
-Capricho para Clarinete Solo
Suster Meister.

-Onda Romantica (Quinteto para
tres clarinetes sopranos, un
clarinete ato, y un clarinete bajo)
Pablo Camacaro

-Concierto Axon Coplam.

-Capricho para Clarinete Solo
Lustemaiter.

-Concierto #1 Sporh.

-Concierto Manevich.

Se realizara eval uacion continua en cadaclase, lo cua
acumula el 70% de la calificacién definitiva. Se aplicaal
final del periodo académico un Examen Tipo con el
siguiente programa de exigencias minimas obligatorias:

Escalasy Arpegios:

El alumno demostrara el conocimiento de las técnicas de
musica contemporanea (Frulato, Slap tongue, Vibrato,
Smorzatto, Sonidos Multifénicos, Sonidos Resultantes,
Respiracion  Circular, Mdltiples  Articulaciones,
Glisandos)

(Métodos: Henry Bok “Nuevas Técnicas para el
Clarinete Bajo”, Jestis VillaRojo.

“ El clarinete y sus posibilidades’, Nuevos Recursos del
Clarinete)

Repertorio Solista:

Dos de las siguientes obras que jecutara en su totalidad:

A. Berg: Cuatro piezas para clarinete y piano Op. 5.

L. Berstein: Sonata.

A. Copland: Concierto.

H. Suttemeister: Capricho para clarinete solo.

A. Khatchaturian: Trio paraclarinete.

violiny piano.

C. Debussy: Rapsodia para clarinete y piano.

B.E. Atehortla: Piezas para clarinete solo.

C.V. Standford: Concierto para clarinete y orquesta Op.

80

J. Brahms: Quinteto para clarinete y cuarteto de
cuerdas Op. 115.

Repertorio Orquestal:

Los solos orquestales completos de tres de las obras de
la siguiente lista: (8 libros de Extractos Orquestales
Edicion “Internaciona”)

G. Gerswing: Rhapsody in Blue.

P. Dukas: Aprendiz de Brujo.

|. Stravinsky: Consagracién de la Primavera, Petroushka,
P4jaro de Fuego.

M. Ravel: Suite 1y 2 de Daphnisy Chloe.

S. Rachmaninoff: Sinfonia No. 2.

A. Ginastera: Variaciones concertantes.

H. Villalobos: Choro No. 10.
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PROGRAMA DE CLARINETE (VIII NIVEL)

Objetivos Generales: Analizar einterpretar las obras de mayor dificultad; escritos para clarinete.
Preparar y realizar € recital de grado.

Objetivos Especificos

Material Didéactico

Evaluacion

Estudiar laaltatécnicade
lamusicaparad Clarinete.

Presentar un trabajo de
investigacion sobre
cualquier tépico referente
al instrumento.

Obras de mayor dificultad escrito
para el mayor dificultad escrito
parael Clarinete tanto en obrade
camara como en repertorio
solistico.

Conciertos con orquesta

mencionado en la evaluacion tipo.

-Quinteto Brahams.

-Cuarto para €l Fin de Tiempos
Messiaem.

-Contraste para Clarinete, Violin
y Piano Bartck.

-Concierto Nielsen.

-Concierto Jean Fransax.
-Concierto Tomassi.

-Concierto Corigliano.

-Sonata Leonar Berstain.
-Sonalina Martiman.

-Cinco Danzasy Preludio
L.Lasky.

- Suite Nativa (Concierto para
clarinete y Orquesta de cuerdasy
percusion) Pablo Camcaro

El profesor debe servir de tutor
paralarealizacion de este
objetivo y facilitarle al alumno el
material didéctico.

-El indicado por e profesor.

Seredlizara evaluacion continua en cada clase, 1o cua
acumula el 70% de la calificacién definitiva. Se aplicaal
final del periodo académico un Examen Tipo con el
siguiente programa de exigencias minimas obligatorias:

Recital con Piano:

Un recital con piano en el que incluira obligatoriamente
dos de las obras de lasiguiente lista:

L. Berio: Secuenza para clarinete solo.

K. Penderecki: Tres miniaturas para clarinete y piano.

P. Bouléz: Domanies para clarinete solo.

D. Arismendi: Tres noches sin Luna para clarinete solo.
P. Hindemith: Sonata.

Y que completard con obras de los periodos Clésicos,
Roméantico e Impresionista.

M Usica de Camara:

Una de las siguientes obras que gjecutard en su totalidad:

B. Bartok: Contrastes para clarinete, violin y piano.

O. Messiaen: Cuarteto para el Fin de los Tiempos para
clarinete, violin, violonchelo y piano.

Concierto Solista:

Uno de los siguientes conciertos:

H. Tomasi: Concierto.

C. Nielsen: Concierto.

J. Francaix: Concierto.
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