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 RESUMEN 

 

La presente investigación tiene como finalidad contribuir a la edición de la música 

venezolana escrita para clarinete del compositor Pablo Camacaro. Los clarinetistas se 

encuentran en un dilema para la interpretación de la música popular folklórica 

venezolana, debido a la ausencia de ediciones desarrolladas para este instrumento. 

La escogencia de este repertorio se debe a sus características particulares desde el punto 

de vista de la ejecución, lo que aporta sin duda alguna, con respecto a la música popular 

venezolana y al repertorio escrito para dicho instrumento. 

Este estudio propone una edición crítica en una selección de las obras para clarinete del 

compositor Pablo Camacaro, de la revisión del tratamiento instrumental.     

PALABRAS CLAVES: Pablo Camacaro, edición, música popular venezolana 

repertorio, niveles de clarinete. 
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CAPITULO I 

INTRODUCCION 

En la presente investigación se busca editar la música escrita para clarinete del compositor 

Venezolano Pablo Camacaro. Se ha considerado la edición crítica según Grier1, así como una 

edición interpretativa, consistiendo la edición crítica en la presentación y adaptación de la 

fuente para el formato del clarinete en sus diferentes niveles de instrucción, y la edición 

interpretativa en fraseos, dinámicas, articulaciones, que buscan plasmar la esencia de la 

música popular venezolana en el repertorio de dicho instrumento. Es de destacar que 

Camacaro vive, y ha colaborado activamente en la presente edición. Todas las partituras que 

se estudian en este trabajo fueron obtenidas en digital en un programa de notación musical 

llamado Encore2, es por esta razón que el autor en el transcurso del trabajo llama a todas las 

partituras fuente y no manuscrito, como se denominarían si estuviesen escritas a mano por el 

compositor. 

El compositor en la fuente, ha versionado sus propias obras para adaptarse al formato del 

presente estudio, pero ha dejado la interpretación estilística de lo venezolano a los 

conocedores del género popular. El autor analiza las estructuras que ha utilizado Camacaro 

como vehículo o herramienta para insertar fraseos y dinámicas en una edición que tiene como 

uno de sus propósitos plasmar en partitura un estilo característico para el clarinete en lo 

popular venezolano.  

Los clarinetistas se encuentra ante un dilema para la interpretación de la música popular 

folklórica venezolana, debido a la ausencia de ediciones desarrolladas para este instrumento, 

en tal sentido en el presente trabajo se busca sistematizar una selección de la Obra de 

                                                 
1 James Grier  “The Critical Editing of  Music”. (Inglaterra: Cambridge University Press, 1996) 
2 Encore es un programa estándar en la notación musical, para la transcripción y edición de 
músicazenztodosxlosxniveles. 
http://www.gvox.com/encore.php&sa=X&oi=translate&resnum=2&ct=result&prev=/search%3Fq%3DEncore:%
2BMusic%2BNotation%2Band%2BMIDI%26hl%3Des%26sa%3DG. (consultado julio de 2008)   
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Camacaro para insertarla en el pensum de estudios del Conservatorio de Música Simón 

Bolívar, donde los estudiantes deben lograr competencias especificas por medio de las obras 

seleccionadas que sin duda alguna harán un aporte al repertorio escrito para dicho instrumento. 

Como resultado de lo descrito anteriormente, este estudio plantea la edición de música popular 

venezolana y la sistematización  de elementos de dicha música  para justificar el estudio de las 

Obras para clarinete de Pablo Camacaro. 
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CAPITULO II 
MARCO HISTORICO 

Pablo Camacaro: Reseña biográfica 

 

De acuerdo con la Enciclopedia de la Música en Venezuela3, Cristóbal Soto comenta que 

Pablo Camacaro es cuatrista,  compositor y arreglista. Nace en 1947, fue iniciado en el arte de 

tocar cuatro por su padre, Pablo Lameda, a los seis años de edad. En 1958 se alejó de Carora 

su ciudad natal, y a partir de esa fecha residió en varios lugares del occidente del país, entre 

ellos Trujillo, San Cristóbal, los campos petroleros del estado Zulia, Punto Fijo, y 

Barquisimeto, donde vive actualmente. De formación musical autodidacta, aprendió a manejar 

la lectura y escritura musical a raíz de su incorporación al Grupo Raíces de Venezuela el 12 de 

noviembre de 1976, del cual es miembro fundador, en ese grupo se afirmó no sólo como 

compositor, sino como cuatrista acompañante y solista.  

En 1987 fundó en la ciudad de Trujillo el Grupo Optimus, asumiendo la responsabilidad de ser 

su arreglista, actividad que también ha ejercido en el campo coral, bandístico, sinfónico, y para 

grupos de cámara. Es autor de un método de aprendizaje de cifrado musical4. 

La misma Enciclopedia de la Música en Venezuela, reseña que sus composiciones, muchas de 

las cuales están enmarcadas dentro de los géneros de la danza zuliana, el vals, el merengue, el  

joropo, y el bossa nova, han tenido relativamente poca difusión comercial, pero han sido 

incorporadas al repertorio de numerosas corales y grupos instrumentales, logrando una 

presencia muy importante dentro de la producción de los músicos de su generación. 

En estas obras es frecuente el uso de modulaciones poco tradicionales, que permiten clasificar 

a Pablo Camacaro como un compositor popular de propuesta modernista dentro de los géneros 

que normalmente utiliza.5 

                                                 
3  Cristóbal Soto, “Camacaro, Pablo Ramón”, en  Peñín, José; Guido, Walter  “Enciclopedia de la Música en 
Venezuela”, (Caracas: Fundación Bigott, 1998) 
4 Pablo Camacaro, “Método de Aprendizaje del Cifrado Musical” (Universidad de los Andes, Ediciones de la 
Secretaria, Mérida, 1990)  
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Camacaro, (2005). En su autobiografía (aun sin publicar)   comenta:  
Mi herencia musical proviene de la ascendencia paternal, pues fue mi padre, Pablo Lameda, 

quien me enseñó con mucho interés y cariño, los primeros acordes en el cuatro, instrumento que 

ejecuta un gran porcentaje de la población de Carora, mi ciudad natal. Cada fin de semana yo me 

iba al sector del “Cerrito de la Cruz” y visitaba la casa de mi abuela paterna, Dominga.  

 

Por lo general, alguno de mis tíos se sentaba a tocar el cuatro, mientras su hermana Rosenda 

planchaba la ropa o hacía la comida, y yo, meciéndome en un chinchorro, me deleitaba oyendo 

los agradables y novedosos acordes que ya ellos utilizaban entonces. Muchos años después me di 

cuenta de la fascinación que me causaban sus criollas ejecuciones, no era otra cosa que el 

despertar del potencial armónico de mi oído, heredado de mi familia.   

 

Con apenas seis años de edad, yo ya formaba parte del conjunto de aguinaldos y villancicos de mi 

vecindad en Barrio Nuevo, aires que predominaban para entonces en la época decembrina. Se 

acompañaban con dos violines, cuatro, guitarra, marimbola y, como instrumento de percusión, 

recuerdo las chapas planas clavadas en una tabla, cuyo sonido emulaba una pandereta. Los fines 

de semana, cuando mi papá tenía tiempo, yo le acompañaba algunas canciones populares que él 

registraba en el tres cubano, él era muy diestro con ese instrumento y tocándolo, dirigía una 

agrupación bailable llamada “Pentagrama”, a la que llegué a oír en algunas ocasiones. 

 

En enero de 1958, nos mudamos a un pueblo andino llamado Trujillo, pertenecí al movimiento de 

la Juventud Católica de la iglesia de Santa Rosa. Allí conocí a un extraordinario músico llamado 

Julio Delgado, quien tenía la facultad de aprender a tocar en pocos días, cualquier instrumento 

que cayera en sus manos. Con él y con otros compañeros no menos valiosos, formamos un grupo 

musical y tuvimos algunas actuaciones en varios pueblos del estado, de las cuales recuerdo la que 

hicimos en el colegio “Santa Ana” de Trujillo, un internado dirigido por monjas. 

 

A la casa de Julio Delgado llegaba desde Maracaibo, su hermano Emiro Delgado, quien iba a 

Trujillo a pasar vacaciones. Emiro tocaba el arpa criolla y yo me convertí en su afinador y 

cuatrista oficial. Ese instrumento de 32 cuerdas me llamaba poderosamente la atención. De 

inmediato formamos un grupo que bautizamos ARCUMA (arpa, cuatro y maracas) y el cantante 

fue Marco Tulio Vásquez, “la Coca”. Mis primeras andanzas como serenatero las viví con este 

grupo. 

 

                                                                                                                                                       
5   Ibid por Soto, 257, 258.   
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Tuve contacto con excelentes músicos académicos como lo son. Gregory Carreño, Luciano 

Maccaferri, Jorge Carrillo, Antonio Montilla, Alfonso Rodríguez, que junto a otros músicos 

trujillanos, pertenecientes en su mayoría a la Orquesta Sinfónica del Estado Trujillo y a la banda 

de conciertos Laudelino Mejías, aprendí a conocer más profundamente lo que significaba la 

música, arreglarla y componerla con mucho mas conciencia.” 6 

 

 

 

Pablo Camacaro es integrante del Grupo Raíces de Venezuela, “Raíces de Venezuela es amor, 

respeto y vocación por la música, así como identificación plena con la gente, sus costumbres, 

las bellezas naturales y apasionante historia de su país. Raíces surgió como heredero de las 

tradiciones de una generación de grandes compositores e intérpretes dentro del arte popular 

venezolano.  

Raíces de Venezuela ha aportado alrededor de 300 composiciones al acervo musical de la 

nación, entre valses, bambucos, merengues venezolanos, danzas, tonadas, pasajes y joropos. 

Las composiciones provienen del aporte individual de sus integrantes, en tanto los arreglos 

musicales corresponden a un trabajo colectivo de la agrupación. Raíces se ha presentado en 

los principales auditorios universitarios, ateneos y demás centros culturales del país.   

Una buena cantidad de producciones discográficas es el testimonio fiel de la obra musical del 

Grupo Raíces de Venezuela, el cual se une al entusiasmo que impera en nuestro país por el 

inmenso proyecto cultural en marcha y ofrece su valiosa experiencia musical como aporte al 

desarrollo y proyección de sus valores autóctonos, a fin de que las nuevas generaciones 

conozcan nuestra música y aprendan a amarla y a defenderla. Del mismo modo, la 

agrupación aspira a enseñar a la juventud venezolana las técnicas de nuestro lenguaje 

musical y las condiciones para crear nueva música siguiendo los esquemas tradicionales, por 

ser ésta una de las tantas formas de defender y rescatar nuestro gentilicio, nuestra verdadera 

identidad, nuestras raíces”.7   

                                                 
6 Pablo Camacaro “Autobiografía de Pablo Camacaro”  manuscrito en elaboración. 
7Asia Castro,  Juan  Galvis y Yubisay Mosqueda,  “Grupo Raíces de Venezuela: Vigencia de la Música  
Popular en Venezuela”, (Tesis de Grado Universidad de los Andes, 2003) 
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Finalmente podemos incluir a Camacaro en los compositores a los cuales hace referencia 

Alfredo Rugeles, compositor y director de orquesta venezolano, en su artículo publicado en 

internet en 2001 refiriéndose a los compositores venezolanos expresa, que “Nuestra nación  es 

esencialmente musical y que este fenómeno hace que la música se encuentre en cualquier 

lugar de nuestro país de distintas formas,  es decir que la creación musical en Venezuela ha 

transcurrido por una multiplicidad de tendencias y que su mayor virtud y característica es la 

pluralidad y variedad de estilos. Los compositores han tenido en su nutrida paleta la 

posibilidad de explorar desde las diferentes corrientes de la vanguardia hasta la búsqueda en 

las fuentes de su folclore, originando así música de las más diversas estéticas, abierta, libre y 

sin prejuicios con un amplio panorama y posibilidades de desarrollo”.8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
8 Alfredo Rugeles, “La relación entre la música venezolana contemporánea de concierto y la música popular y 
folclórica” http://www.latinoamerica-musica.net/historia/rug-relacion.html  (consultado octubre 2007.) 
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CAPITULO III 

MARCO TEÓRICO Y METODOLOGICO 

En el presente trabajo en primera instancia se procedió a realizar la edición interpretativa de la 

música ya escrita para clarinete de Pablo Camacaro, donde se aplicaron indicaciones de 

fraseos, dinámicas, modulaciones, cambios de rango, según el conocimiento y la experiencia 

que posee el autor sobre los géneros abordados9, esto se reforzó  basándose en el análisis 

estructural, que tuvo como objetivo determinar los recursos polifónicos implícitos en la línea 

melódica de la obra con el fin de indicar dinámicas, fraseos y estilo para el clarinete en Si 

bemol, con la intención de plasmar elementos tradicionales y característicos del género 

popular venezolano en la partitura, y así universalizar dicho estilo a través de la presente 

edición.  

En segundo término, aplicando las técnicas y competencias exigidas en el programa del 

clarinete10, se evaluó cada una de las obras seleccionadas aplicando la experiencia de más de 

veinte años en la docencia del instrumento y se procedió a clasificarlas por los niveles de 

grado, vigentes. Para completar todos los niveles del el pensum de estudios del conservatorio 

se le  encargó  al compositor que aquí se estudia, la composición de las obras escogidas para 

los grados restantes I, II y III suministrándole las características técnicas para dicho  niveles y 

se les editó de igual manera. 

Como resultado, a través del conocimiento del repertorio de Camacaro, los géneros 

venezolanos y las estructuras musicales en dichas obras, se consolidó y editó un catálogo de 

obras para clarinete, que ha pasado a formar parte del repertorio venezolano para dicho 

instrumento y que aquí se presenta como un todo. 

 
                                                 
9 El autor es sobrino de Camacaro, es conocedor y testigo del desarrollo del “Grupo Raíces” y de los estilos que 
Camacaro ha desarrollado a través de los años.   
10 El programa de clarinete del Conservatorio Simón Bolívar, es objeto de permanentes reformas y avances 
técnicos, derivados de la aparición de nuevos repertorios y nuevos métodos, incluyendo repertorio 
contemporáneo de compositores latinoamericanos y del mundo. 
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3.1. La Muestra. 

Se seleccionaron algunas obras que Pablo Camacaro ha compuesto para el clarinete, tomando 

en cuenta que Camacaro tiene dentro de sus obras otras piezas escritas para el instrumento que 

no la incluiremos dentro de este trabajo, como por ejemplo: Pajarillo Libre, Laberinto, 

Pinceladas Venezolanas, entre otras. 

La escogencia de estas diez obras representativas de Camacaro para clarinete, obedece a las 

características que poseen cada una de ellas, donde el clarinete juega un papel protagónico y 

principal.   

Estas piezas distribuidas por instrumentación, son las siguientes: 

Para clarinete solo: 

  

Sr. Jou.                                                   Edición Crítica e Interpretativa 

La Negra Atilia.                                      Edición Crítica e Interpretativa 

Añoranzas.                                             Edición Crítica e Interpretativa 

Para quinteto de clarinetes:  

 Sr. Jou. Edición Crítica e Interpretativa 

Onda Romántica.                                    Edición Crítica e Interpretativa 

Clarinetissimo. Edición Crítica e Interpretativa 

Para clarinete y piano:  

Un Nuevo Sendero.                                 Obra encargada para el I Nivel 

Pensativo.                                               Obra encargada para el II Nivel 

El Merengue de Jehri. Obra encargada para el III Nivel 

Para clarinete y orquesta.  

Suite Nativa. Edición Crítica e Interpretativa de la parte 

de Clarinete 
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CAPITULO IV 
EDICION CRÍTICA 

OBRAS PARA CLARINETE SOLO 

 

Las obras para clarinete del maestro Pablo Camacaro que se seleccionaron en ésta 

investigación, están escritas en varios formatos, entre ellas se escogieron  tres obras para 

clarinete solo, donde detallaremos similitudes y diferencias entre ellas y como se interpretarán 

en el instrumento.  

Las fuentes de todas las versiones a editar presentan algunas  notaciones de dinámicas 

elementales, el editor se ha encargado de presentar las propuestas de fraseos, dinámicas, 

trasportes, para el mejor entendimiento del instrumentista. 

En el caso del trasporte, se hizo solamente en una de las obras, específicamente en Sr. Jou, 

estudio para clarinete solo. En la fuente estaba escrita en la menor y fue trasportada a si 

menor, en principio porque la nota más baja que presentaba la fuente no está dentro del 

recurso del clarinete, al cambiar de tonalidad, o sea subir un tono la nota más grave entra en la 

tesitura del instrumento. 

Uno de los principales aspectos que originan el presente trabajo es que existe entre el 

compositor y el editor un nexo familiar que lo lleva a poseer una experiencia de carácter 

vivencial, ya que se presenciaron ensayos del Grupo Raíces, durante muchos días y en varios 

años consecutivos que permitieron al editor desarrollar un concepto claro para la 

interpretación de las obras escritas para el clarinete que influyen en algunos fraseos 

característico. En estos ensayos se podían escuchar piezas de compositores muy conocidos e 

interpretaciones en varios géneros, en ocasiones el autor participaba de los ensayos tocando el 

cuatro o la guitarra, y en varias oportunidades ejecutando el clarinete. 

Para el año 1987, se fundó en el Estado Trujillo el “Grupo Optimus”, donde  el investigador 

formaba parte como clarinetista y cantante, en el cual se interpretaba música popular 
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venezolana en todos sus géneros, y Pablo Camacaro fungía como  arreglista y director de la 

agrupación, y de esa experiencia surgió la grabación de un disco compacto.  

La composición de las obras escritas para clarinete solo, surgieron de un encuentro entre el 

autor y Camacaro, donde para ese momento se interpretaba el “Estudio Tanguistico No 3”11 de 

Astor Piazzolla para clarinete solo y Camacaro se propuso hacer lo mismo con su obra. Luego 

de cinco días presentó sus obras ante el autor.   

Luego de estas composiciones, Pablo Camacaro continúa con una serie de Obras de Música de 

Cámara, específicamente quintetos para clarinetes, los cuales son piezas ya existentes  y 

modificadas por él mismo en arreglo para éste formato. Más adelante el autor le solicita dos 

obras para clarinete y piano para completar los primeros niveles del pensum de estudios del 

Conservatorio Simón Bolívar.  

 

Sr. Jou 
Sr. Jou es una Danza Zuliana, escrita en 6/812, dedicada a un amigo del mundo musical cuyo 

nombre es José Omar Uribe (JOU), iniciales que utilizó para titular la obra13. La obra ha sido 

trasportada de su original en la menor a si menor, por razones de comodidad en el registro del 

clarinete en Si bemol. Los ejemplos musicales que aquí se presentan están editados ya y 

copiados en finale14 

En esta versión de Sr. Jou encontramos varias figuras polifónicas implícitas en la monodia 

para clarinete. Todas  en la categoría de “Tropos”15  definidos como “Comentarios 

interpolados y superpuestos”16  

                                                 
11 Astor Piazzola. Etudes pour flûte solo ou violon solo. (Paris. Editions Henry Lemoine. 1987) 
12  Andrés E, Rodríguez. “Utilización de Elementos de la Música Venezolana para la Enseñanza de la Flauta 
Traversa”  (Trabajo de Grado de Maestría, Universidad Simón Bolívar, 2007) 
13  Comentado por Pablo Camacaro en una entrevista realizada el 18 de Septiembre de 2007. 
14  Finale, es un programa de notación profesional que permite componer versiones digitales de partitura en tu 
ordenador. http://translate.google.co.ve/translate?hl=es&sl=en&u=http://www.finale- , (consultado agosto de 
2008) 
15 Paul Griffiths Boulez. Studies of Composers (16), O.U.P. (Inglaterra-Oxford, 1978) P. 39-40. 
16 Traducción libre de A. Izarra 
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en el marco de una monodia.17 

1. “Enlaces” característicos de la música popular: 

 

Hemos definido “enlace”18  como una frase improvisada que complementa espacios 

melódicos. En el caso particular de esta obra estos enlaces son característicos de la guitarra 

popular venezolana así como del jazz. Con especial énfasis en el uso del cuartillo en lugar de 

la figura original del 6/8. 

 

 
Ej. 1. Enlaces de cuartillo 

 

 

2. Inserción de figuras de acompañamiento de acuerdo a la armonización original de la 

obra en el marco de la melodía. 

 

Aquí vemos como Camacaro interrumpe el flujo de la melodía para introducir  bajos de la 

armonía original, espaciando el ritmo de dicha melodía y creando una línea de bajo como 

ascenso hacia mi menor. 

                                                                                                                                                       
 
17 Adina Izarra, “Tropo, canon, Isorritmo y modulación métrica en la obra Carrizos para flauta sola de Adina 
Izarra”.  Argos, revista de la división de Ciencias Sociales y humanidades de la Universidad Simón Bolívar de 
caracas. Números 22-23, p. 165. 1995 
18 Mark Levine. The jazz theory . (Sher Music). USA. 1995   
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Ej. 2. Inserción de bajos como parte de la monodia 

  

3. Improvisaciones al estilo popular a manera de introducción. Estas son secciones 

originales para esta versión. 

Ej. 3 Introducción con carácter improvisatoria 

 

4. Polifonías sugeridas por cambio del registro de octavas del mismo material 

 
Ej. 4. Polifonías sugeridas 
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5. Aumentaciones en la melodía con carácter improvisatorio, y de variación en el 

ritmomoriginalmconmmodulaciónmmétrica.

 
Ej. 5. Inicio del tema 1, variado 

 

Sugerencias para la interpretación. 

Basados en las características estructurales identificadas en esta versión del Sr. Jou, se sugiere 

la siguiente edición para la partitura: 

Observamos una introducción de once compases donde los tiempos irregulares prevalecen, 

como lo son los cuartillos (cuatro corcheas en lugar de tres), y se sugiere una dinámica de 

piano a forte, siempre conservando los cuartillos ligeramente más suaves, como material 

secundario, que es su esencia en toda la obra. 
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Ej. 6. Edición dinámicas de los enlaces 

 

En el compás once comienza el primer tema, en forte, para así destacarlo, en dicho compás se 

maneja nuevamente el cuartillo, enlace o tropo como contra melodía y se plantea en piano. 

 
Ej. 7. Contraste entre melodía y enlace 

Igualmente ocurre en el primer tiempo del compás catorce y compás veintidós, figura rítmica 

de enlace que es recurrente a lo largo de la pieza.  

En el compás veintitrés se agregan acentos y staccatos sobre las corcheas para destacar otra 

versión del tema. 
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Ej. 8. Acentuación del primer tema 

En el compás treinta y uno nos encontramos con un segundo tema y se sugiere en forte y en 

staccato sobre las semicorcheas.  Los cuadros denotan el uso del enlace en forma de tropo a 

modo de eco disminuido del final de frase. El autor recomienda que sea en fortísimo y luego 

en piano, esto para dar la sensación de eco en la repetición del motivo 

aceleradompormdisminución.   

 

Ej. 9. Contraste dinámico  tipo eco entre tropos o enlaces 

En el compás 47 al 49 el editor recomienda jugar con varias dinámicas, para contrastar la 

melodía. 

Ej. 10. Contrastes dinámicos 
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Para el compás sesenta y uno encontramos la coda, donde finaliza el segundo tema pero 

aumentado, para lo cual se sugiere un rallentando, seguido de un calderón como pausa antes 

del cierre final ad libitum en forte, y finalizando con un fortísimo  a tempo para lo cual se 

sugiere un trino, el autor agrega un si bajo en forte como cierre definitivo de esta obra.  

 
Ej. 11. Coda con aumentación del tema. 

 

Para la nivelación de esta obra, se propone ubicarla en un nivel VI19, ya que al analizarla 

cumple con las competencias exigidas por el programa de estudios ya mencionado. Para el 

manejo de este nivel podemos mencionar algunas de las competencias exigidas, como lo son: 

Haber desarrollado todas las escalas mayores y menores (armónicas y melódicas) en todos sus 

intervalos, arpegios y arpegios quebrados, arpegios de séptima de dominante, arpegios de 

séptima de sensible, arpegios de séptima disminuida, escala progresiva, escala interrumpida, 

escalas de Jazz y diferentes articulaciones. No podemos dejar de mencionar que para este nivel 

el instrumentista debe manejar obras para clarinete solo y sin acompañamiento. 

  

La Negra Atiliia 
Merengue compuesto por Pablo Camacaro en 1.978. La Negra Atilia como muchos merengues 

está escrita en 5/820, la primera vez que aparece ejecutada esta obra es en la década de los 

ochenta por el grupo Raíces de Venezuela21, donde Pablo Camacaro ha sido integrante desde 

                                                 
19 Ver anexo Nº 21 Pagina 246   
20 Andrés E, Rodríguez. “Utilización de Elementos de la Música Venezolana para la Enseñanza de la Flauta 
Traversa”  (Trabajo de Grado de Maestría, Universidad Simón Bolívar, 2007)   
21  http://www.salvavinilos.com/?p=322.  (consultado febrero de 2008) 
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su fundación, también fue grabada en el año 1983 por el  mismo grupo así como por diversas 

agrupaciones de música venezolana en varias versiones22.  

El compositor agrega una introducción única para esta versión. El editor recomienda comenzar 

en piano con un crescendo hasta el compás ocho y en el compás diez se colocaron corcheas en 

stacatto en vez de las semicorcheas como aparece en la fuente23.  Se entiende mejor al leer, 

estéticamente se ve mejor e interpretativamente es prácticamente lo mismo. 

 

 

Ej. 12. Introducción de La Negra Atilia 

La grabación original  de La Negra Atilia con el grupo raíces tiene una introducción diferente 

pero los fraseos y las dinámicas que aquí se propone, representan el estilo característico de 

dicho grupo, en versiones propias para el clarinete. 

En el compas diez, el editor recomienda colocar corcheas en vez de semicorcheas. Sobre el 

compás se agrega un número que va al pie de pagina donde explica al interprete que en la 

fuente original estaban las semicorcheas y fueron cambiadas. 

                                                 
22  (Entrevista a Camacaro, 2007) Ver pag Nº 42 
23 Ver anexo Nº 11 Pág. 98 
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Ej. 13. Cambio de semicorcheas por corcheas 

 

Desde la anacrusa del compás doce, donde comienza la melodía original, se recomienda una 

dinámica fuerte hasta el compás dieciocho, en éste compás se llama a un pie de página, donde 

se explica que en la fuente estaba colocado un fa natural, luego  regresamos a un piano, por no 

ser parte de la melodía y funge como un acompañamiento “Enlace”, inmediatamente 

regresamos al forte donde retoma la melodía.   

 

 
Ej. 14. Dinámicas, enlace 

 

 

En el compás cuarenta, el compositor realiza una variación de la melodía original, sin embargo 

el editor, sugiere al compositor mantener en ése compás tal como fue concebida, en la primera 
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versión hecha por el grupo Raíces de Venezuela, en el año 1983, por el sello disquero 

(Palacio)24.  

 

Ej. 15. Fuente. 

 

 

Ej. 16. Propuesta, melodía original 

Los grupos de ocho corcheas se separaron en dos grupos de cuatro corcheas. Esto para 

mantener la misma línea editorial en todas las obras, más adelante en el compás cuarenta y dos 

se hace una pequeña pausa, para dar fin a la segunda parte. En la llamada a pie de página la 

acciacatura es fusa en la fuente. 

 

Ej.17. Separación de dos grupos de cuatro corcheas. 

  

                                                 
24 http://www.salvavinilos.com/?p=322. (Consultado febrero de 2008) 
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En todos los casos del 5/8 no necesariamente se debía agrupar en 3 y 2 (corcheas), por ejemplo 

en los compases 50 al 56. Las barras se agrupan para respetar los acentos en estos casos en 2 y 

3. 

                  

Ej. 18. Corcheas agrupadas 2 y 3 

 

Para el compás sesenta y cinco, el compositor coloca el término coda, pero realmente 

es una reexposición de la introducción, por lo cual utilizamos la misma dinámica, finalizando 

con dos compases, donde realmente está el cierre en los compases setenta y tres y setenta y 

cuatro en fuerte, razón por la cual hemos colocado forte. 

 

  

 
Ej. 19. Coda 

 

Para la nivelación de “La Negra Atilia” y “Añoranzas”, se ha tomado en cuenta algunos 

aspectos ya mencionados en Sr. Jou. Así se sugiere colocarla en nivel V25 que según el 

                                                 
25 Ver anexo Nº 21 pág. 246 
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programa que estamos manejando aplican las mismas competencias, con la diferencia de que 

todas las obras deben ser interpretadas con menos velocidad y con el acompañamiento de una 

serie de libros de técnica que llevan al alumno a comenzar a adentrarse en niveles superiores. 

 

Añoranza 
Añoranza,  danza zuliana, escrita en 6/8, obra compuesta en 1980  e interpretada por 

primera vez por el grupo Raíces de Venezuela en 198126. En esta obra como en las anteriores, 

comienza con una introducción de diez compases creada específicamente para esta versión. En 

el primer cuatrillo específicamente compas nueve, coloca en la fuente un do sostenido en vez 

de un si natural, armónicamente corresponde a la sexta del acorde menor que es muy usado en 

la música popular. 

 

    
Ej. 20. Introducción Añoranza 

 

A partir del compás doce, comenzaremos a observar la presencia de los enlaces, 

representados por las ligaduras y la dinámica en piano, concepto tratado anteriormente en éste 

                                                 
26 http://www.sincopa.com/ethnic/cdinfo1/raices_1982.htm   (Consultado junio 2008) 
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trabajo. El fraseo colocado por el editor es consecuencia de escuchar la obra en múltiples 

oportunidades interpretadas por el grupo Raíces de Venezuela.  

 

  
Ej. 21. Enlaces y fraseos 

 

En los compases cuarenta y cuarenta y dos los agrega y sugiere un acompañamiento, 

igualmente podemos interpretar que está desarrollando enlaces, en compases completos. 

  

       
 

Ej. 22. Enlaces 

 

 

Finalmente encontramos una coda, que es la reexposición de la introducción, pero con una 

breve variación de dos compases para concluir la obra. 
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Ej. 23. Coda 

 

OBRAS PARA QUINTETO DE CLARINETES 

 

No es común conseguir música popular venezolana en formato de música de cámara escrita 

para clarinete, todos los clarinetistas de nuestro país tienen que recurrir frecuentemente a los 

arreglistas para poder interpretar alguna obra en este formato. 

En esta oportunidad Pablo Camacaro inspirado en el instrumento escribió tres obras para 

quinteto de clarinetes (tres clarinetes sopranos en sib, un clarinete alto en mib y un clarinete 

bajo en sib): Sr. Jou, Clarinetissimo27, y Onda Romántica28. 

Desde el contexto de la música de cámara en el clarinete, la tesitura del instrumento juega un 

papel muy importante, ya que mezclando  las voces en el desarrollo de la obra se obtiene como 

resultado texturas y colores muy interesantes.   

En el repertorio de clarinete de Pablo Camacaro, encontramos las siguientes obras:  

 

“SR. JOU” 

Sr Jou, danza zuliana arreglada para esta versión el 16 de junio de 1999, dedicada al Quinteto 

Clarinetissimo, en el cual el autor formaba parte. Esta versión fue estrenada el 30 de mayo de 

2003 en la ciudad de Los Teques Estado Miranda. 

En las tres obras el compositor representa los instrumentos de música popular venezolana en 

todas las voces de la obra, generalmente las dos primeras voces están representadas por 

                                                 
27 Escrita originalmente para un quinteto de clarinetes llamado de la misma forma, donde el autor formó parte. 
28 Grabada por el Grupo Raíces de Venezuela en el año 1998 http://www.salvavinilos.com/?p=322. (Consultado 
febrero de 2008) 
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mandolinas, la tercera y la cuarta voz por el cuatro y la guitarra y por último la voz del 

clarinete bajo, por el bajo acústico. 

Los grupos de música popular venezolana, como por ejemplo el Grupo Raíces, del cual el 

compositor forma parte, está conformado por dos mandolinas, cuatro, guitarra y bajo acústico. 

Es por ello que analizando la obra para quinteto de clarinetes, se encuentra influencia en el 

manejo de las voces haciendo relación entre el arreglo para el grupo de música venezolana y el 

arreglo para el quinteto de clarinetes.  

Esta obra posee una introducción única para esta versión, donde las dinámicas propuestas 

están colocadas por el autor, básicamente para favorecer la voz principal, y en cuanto al nivel 

se ha sugerido ubicarla en un nivel IV29 en el pensum de estudios del Conservatorio de Música 

Simón Bolívar. 

De las características que posee esta obra, las melodías escritas están desarrolladas o repartidas 

generalmente en el primer clarinete (en sib) y el cuarto clarinete (alto en mib), como lo 

podemos observar desde el compás dieciséis.   

La melodía la desarrolla el primer clarinete, como la tocaría la mandolina en un grupo de 

música popular venezolana y las voces intermedias están representadas por el cuatro y la 

guitarra y por supuesto el clarinete bajo, como el bajo de un grupo de música popular 

venezolana. 

                                                 
29 Ver anexo Nº 21 pág. 246 
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Ej. 24. Melodía desarrollada entre el primer clarinete y clarinete alto 

 

Cumpliendo con las competencias para el nivel IV30, el autor propone que el quinteto para 

clarinetes “Sr Jou”, se ubique en este nivel, tomando en cuenta la dificultad que representa el 

                                                 
30 Ver anexo Nº 21 pág. 246 



26 

 

montaje de la música de cámara y la madurez en los alumnos para interpretar música de 

ensamble. 

 

ONDA ROMANTICA 

  

Onda Romántica escrita originalmente para el grupo Raíces de Venezuela y del género Onda 

Nueva31 y dedicada al quinteto de clarinete Clarinetissimo. Escrita por Pablo Camacaro en 

agosto de 1999 y estrenada en mayo de 2003. 

“La definición académica de la Onda Nueva, al no ser una forma musical con patrones 

definidos, es muy difícil una dicha definición. Sus principios básicos serían, y en términos 

legos: siempre en 3/4. Algunos la escriben en 6/8, convirtiendo su esencia ternaria en binaria, 

lo cual le molestaba mucho a mi Maestro, quien siempre la escribió a 3/4;  Introducción 

(antecedente) de duración media que no expone el tema;  1ª parte que desarrolla el tema y lo 

repite; 2ª parte (consecuente)  que una vez desarrollada, va a una transición (estrecho) para 

volver a la exposición inicial que lleva a una coda generalmente corta e independiente de 

toda la música desarrollada anteriormente”.32 

Escrita en ¾, consta de una introducción de ocho compases donde la voz principal es la del 

primer clarinete y precisamente es donde obviamente sugerimos la dinámica fuerte, las otras 

voces  marcadas en mezzopiano, exceptuando el clarinete bajo que por su carácter melódico 

sobresale un poco más en mezzoforte. 

                                                 
31   “Aldemaro Le puso Onda Nueva a su creación musical, basado en la Bossa Nova que, si no literalmente, tiene 
musicalmente el mismo sentido musical que la Onda. Lo único que puede diferenciar a una de la otra es el 3/4 de 
la Onda y el 4/4 de la Bossa y, por supuesto la rítmica, cuyo creador absoluto fue el Pavo Frank Hernández,   El 
fue el creador ( inventor, si lo prefieres) de su patrón rítmico que hasta estos días se conserva inalterado .  Lo 
único que hizo mi Maestro fue aprobarlo; no contribuyo de otra forma, a diferencia del " tumbao" del bajo que si 
fue ideado por él y transmitido a Jorge Romero (Romerito). El concepto armónico es el mismo que identifico a 
Aldemaro en toda su creación. Si revisas sus composiciones desde los años 50 hasta las últimas, encontraras la 
influencia armónica " Aldemariana" de la Onda. El creador del nombre es Jaques Braunstein, quien, al oír lo que 
estaba estaba tocando Aldemaro, le dijo: Oye, qué buena está esa "Onda Nueva" (o algo así) y Aldemaro, en ese 
momento, bautizo su creación con ese nombre”. (Entrevista a Carlos Morean. 2008) 
32 (Entrevista a Carlos Morean, 2008) Entrevista No. 2 pág. 45  
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El nivel que se sugiere para este quinteto es sexto nivel, donde los clarinetistas deben 

desarrollar “escala progresiva, escala interrumpida y escala de retorno, tonos enteros, escalas 

pentatónicas, escalas de Jazz, diferentes articulaciones, además de manejar repertorio de 

música de ensamble”. 

Desde el compás once, donde comienza el tema o parte “A”, toda la melodía la lleva el primer 

clarinete en forte,  y las otras voces acompañan en mezzopiano, como lo hicieran el cuatro, la 

guitarra y el contrabajo en un grupo de música popular. 
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Ej. 25. Melodía primer clarinete, Dinámicas 

 

En el compás veinticinco que sobresale la voz del clarinete contralto, y en el veintiséis el 

clarinete bajo, bien pudiéramos catalogarlo como enlaces. 

 

 
Ej. 26. Enlaces en el clarinete alto y clarinete bajo 



29 

 

 

En el compás treinta y siete, donde comienza el segundo tema o parte “B”, toda la melodía 

está presentada por el cuarto clarinete (alto), esto quiere decir que la melodía en toda la obra se 

fragmenta entre el primer clarinete y cuarto clarinete, dejando a los demás instrumentistas en 

posición de acompañantes armónicos y rítmicos. 

  Ej. 

27. Melodía en el clarinete Alto 

 
 

CLARINETISSIMO 

Clarinetissimo33 dedicado al grupo del mismo nombre, siendo sus integrantes: Eugenio 

Carreño, Gregory Parra, Jorge Serrano (Clarinetes en sib) Demian Martínez (Clarinete alto en 

mib),  y Gustavo Díaz (Clarinete bajo sib). Esta obra está ubicada dentro del género musical 

choro34. 

                                                 
33 Fue estrenada en la misma fecha que las anteriores, el treinta de mayo de 2003 
34 Es una forma musical e instrumental brasileño con más de 130 años de existencia 
http://sonidosclandestinos.blogspot.com/2008/06/el-choro.html. (Consultado junio de 2008) 
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En las tres obras el compositor hace uso de una tesitura del registro bajo, medio alto, y explota 

este recurso durante el transcurso de toda obra, logrando así un color bien oscuro y compacto 

muy particular en el instrumento logrando una textura fundamentalmente homofónica.  

El uso de lo que hemos denominado enlaces melódicos y armónicos, lo conseguimos alrededor 

de toda la obra, en los compases veintitrés, veintisiete y veintinueve, como lo mostramos por 

medio de una flecha en el siguiente ejemplo. 
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Ej. 28. Enlaces melódicos y armónicos 

 

Con referencia a estas tres obras, a diferencia de las obras escritas para clarinete solo, las 

sugerencias hechas con relación a la interpretación van guiadas hacia el aspecto de la 

sincronización del ensamble, buscando que la melodía de la obra surja por encima de las 

demás. 
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CAPITULO V 
CLASIFICACIÓN DE LAS OBRAS 

 

Para la clasificación de la obra por nivel, se ha tomado en consideración el hecho que el autor 

ha dado clases por más de veinte años en escuelas de música, Esteban Ranquin de Trujillo, 

Laudelino Mejías de Valera, Conservatorio del Estado Trujillo Laudelino Mejías, en los 

Núcleos del Sistema Nacional de Orquestas: Núcleo Trujillo, Núcleo Valera, Núcleo La 

Puerta, Núcleo Bocono, Núcleo Betijoque, Núcleo Escuque, Núcleo Los Teques Estado 

Miranda, Centro Académico Infantil de Montalbán de Caracas, Núcleo San Agustín de 

Caracas,  Núcleo La Rinconada de Caracas, Conservatorio de Música Simón Bolívar de 

Caracas, utilizando los programas de todos estos centros académicos, o recomendaciones 

orales de Maestros de clarinete como: Valdemar Rodríguez, Jorge Montilla, Luis Rossi, 

Gregory Carreño, entre otros. Así como una selección de materiales y  de programas de la 

Academia Latinoamericana de Clarinete, y Conservatorio de Música Simón Bolívar de 

Caracas. 

Sobre la base de esta experiencia se ha notado la ausencia de repertorio venezolano, y hoy en 

día hay una creciente demanda, llevando a los estudiantes muchas veces a sacar las cosas por 

oído, dejando a los profesores sin apoyo académico sobre el cual comentar, casi siempre por 

desconocimiento de la fuente. 

 

Otro aspecto de la edición  de la obra de Camacaro es las clasificaciones según las 

competencias necesarias de lograr en cada nivel del clarinete. En este trabajo se ha enfocado 

de dos maneras, la primera fue ubicar el repertorio ya escrito en su correspondiente nivel, 

como el caso de las obras seleccionadas para el nivel IV en adelante, esto se puede observar en 

la tabla No 1, en otros casos y para complementar niveles ausentes se realizaron encargos al 

compositor de los primeros tres niveles, indicándole las competencias especificas a lograr, de 

acuerdo con la experiencia del autor. 
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A todas estas obras tanto a las existentes como las encargadas, se les realizo edición crítica y 

edición interpretativa, logrando así un repertorio uniforme y coherente que ha sido o está en 

vías de ser aceptado como parte del programa nacional de clarinete. 
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Tabla Nº 1  

Cuadro detallando obra, nivel y competencias. 
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OBRA NIVEL COMPETENCIAS 

 
 

UN NUEVO SENDERO35 
(Danza) 

Obra para Clarinete y 
Piano 

 
 

Nivel I 
Obra Encargada 

Hacer las escalas mayores, 
con sus relativas menores y 
arpegios simples de: Do, 
Fa, Sol, Sib, Re, Mi en el 
ámbito de dos octavas, 
negra velocidad metro 
nómica 40-60, diferentes 
articulaciones. 

 
PENSATIVO 36 

(Vals ) 
Obra para Clarinete y 

Piano 

 
 

Nivel II 
Obra Encargada 

Todas las escalas mayores 
y menores: ámbito de dos 
octavas, intervalos de 2da. / 
3ras. / 4tas. Y 5tas, 
arpegios y arpegios 
quebrados, velocidad metro 
nómica de 60-80, 
diferentes articulaciones. 

 
 

EL MERENGUE DE 
JHERI 37 

(Merengue) 
Obra para Clarinete y 

Piano 

 
 

Nivel III 
Obra Encargada 

Todas las escalas mayores 
y menores: en todos sus 
intervalos, arpegios y 
arpegios quebrados, escala 
progresiva, escala 
interrumpida y escala de 
retorno, diferentes 
articulaciones, velocidad 
metronómica de 80-90. 

SR. JOU 38 
(Danza Zuliana) 

Quinteto para tres 
clarinetes sopranos, un 

clarinete alto, y un 
clarinete bajo 

CLARINETISSIMO39 
Quinteto para tres 

clarinetes sopranos, un 
clarinete alto, y un 

 
 
 
 
 

Nivel IV 

Todas las escalas mayores 
y menores (armónicas y 
melódicas): en todos sus 
intervalos, arpegios y 
arpegios quebrados, 
arpegios de séptima de 
dominante, arpegios de 
séptima de sensible, 
arpegios de séptima 
disminuida, arpegios de 

                                                 
35 Ver anexo 2 pág. 53 
36 Ver anexo 4 pág. 61 
37 Ver anexo 6 pág. 67 
38 Ver anexo 8 pág. 78 
39 Ver anexo 10 pág. 92  
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clarinete Bajo Rossini, escala progresiva, 
escala interrumpida y 
escala de retorno, 
diferentes articulaciones, 
velocidad metronómica de 
90-110. 

 
 
 
 
 

LA NEGRA ATILIA40 
(Merengue) 

Y 
AÑORANZAS41 
(Danza Zuliana) 

Estudios para clarinete 
solo. 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

Nivel V 

Todas las escalas mayores 
y menores (armónicas y 
melódicas): en todos sus 
intervalos, arpegios y 
arpegios quebrados, 
arpegios de séptima de 
dominante, arpegios de 
séptima de sensible, 
arpegios de séptima 
disminuida, arpegios de 
Rossini, escala progresiva, 
escala interrumpida y 
escala de retorno, escala de 
tonos enteros, escalas 
pentatónicas, escalas de 
Jazz, diferentes 
articulaciones, velocidad 
metronómica de 110 

 
 
 
 
 
 

SR JOU 42 
(Danza Zuliana) 

Estudio para clarinete solo 
 

 
 
 
 
 
 
 

Nivel VI 

Todas las escalas mayores 
y menores ( armónicas y 
melódicas): en todos sus 
intervalos, arpegios y 
arpegios quebrados, 
arpegios de séptima de 
dominante, arpegios de 
séptima de sensible, 
arpegios de séptima 
disminuida, arpegios de 
Rossini, escala progresiva, 
escala interrumpida y 
escala de retorno, escalas 
de tonos enteros, escalas 
pentatónicas, escalas de 
Jazz, diferentes 
articulaciones. 

                                                 
40 Ver anexo 12 pág. 102 
41 Ver anexo 14 pág. 109 
42 Ver anexo 16 pág. 115 



37 

 

 
 

Onda Romántica 43 
(Onda Nueva) 

(Quinteto para tres 
clarinetes sopranos, un 

clarinete alto, y un 
clarinete bajo) 

 

 
 
 
 
 

Nivel VII 

Demostrar el conocimiento 
de las técnicas de música 
contemporánea (Frulato, 
Slap tongue, Vibrato, 
Smorzatto, Sonidos 
Multifónicos, Sonidos 
Resultantes, Respiración 
Circular, Múltiples 
Articulaciones, Glisandos). 
Manejo de repertorio de 
música de cámara. 

IMAGEN DE 
VENEZUELA 

Suite Nativa Nº 2 44 
Concierto para clarinete y 

Orquesta de cuerdas y 
percusión 

 
 

Nivel VIII 

El programa concluye con 
el manejo de: 
Música de Cámara 
Recital con Piano 
Concierto Solista45 
 

 
Tabla Nº1 Cuadro detallando obra, nivel y competencias. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
43 Ver anexo 18 pág. 126 
44 Ver anexo 20 pág. 143 
45 Ver anexo 21 pág. 246 
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CONCLUSIONES 
 

El  movimiento en el plano popular que se ha desarrollado en nuestro país, no se ha incluido 

en los estudios formales para el clarinete ningún material que ayude a los instrumentistas a 

desarrollarse en esta área, es por esta razón que la edición de la música de una selección 

escrita para clarinete de Pablo Camacaro constituye un paso importante para el impulso de la 

Música Popular Venezolana dentro de lo académico. 

Esta investigación establece un acercamiento académico a la búsqueda de los recursos que 

tiene la Música Popular Venezolana, con el propósito de aportar material para el estudio del 

clarinete en el país. En este sentido la Música objeto a estudio, del Maestro Pablo Camacaro, 

conjuntamente con los géneros que él desarrolla son factibles para el estudio formal del 

instrumento. 

A través del análisis y el conocimiento de los programas de estudio se han editado, crítica e 

interpretativamente, y clasificado estas obras de clarinete como aporte al repertorio  

venezolano para dicho instrumento. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



39 

   REFERENCIAS 

 
Bibliográficas 

 

Camacaro, Pablo “Autobiografía de Pablo Camacaro” (2005). En imprenta. 

  

Castro, Asia.   Galvis, Juan.   Mosqueda, Yubisay (2003) “Grupo Raíces de Venezuela: 

Vigencia de la Música Popular en Venezuela”. (Tesis de Grado, Universidad de los Andes,  

2003). 

 

Grier, James “The Critical Editing of  Music”. (Cambridge University Press 1996) 

 

Griffiths, Paul Boulez “Studies of Composers” (16), O.U.P. P. 39-40 (Inglaterra-Oxford, 
1978). 

Piazzola, Astor. “Etudes pour flûte solo ou violon solo”. (Paris. Editions Henry Lemoine. 

1987) 

 

Rodriguez, Andrés E.  “Utilización de Elementos de la Música Venezolana para la Enseñanza 

de la Flauta Traversa” Trabajo de Grado de Maestría, (Universidad  Simón Bolívar, 2007).   

 

Soto, Cristobal “Camacaro, Pablo Ramón” Peñin, José; Guido, Walter “Enciclopedia de la 

Música en Venezuela”,  (Caracas: Fundación Bigott, 1998). 

 

Levine, Mark. “The jazz theory”. (Sher Music. USA, 1995). 

 

 

  

 
 



40 

 

 
 
Web   
 
Encore es un programa estándar en la notación musical, para la transcripción y edición de 
músicamenmttodosmlosmniveles. 
http://www.gvox.com/encore.php&sa=X&oi=translate&resnum=2&ct=result&prev=/search
%3Fq%3DEncore:%2BMusic%2BNotation%2Band%2BMIDI%26hl%3Des%26sa%3DG.  
(Consultado julio de 2008) 
 
Rugeles, Alfredo (2001).  
“La relación entre la música venezolana contemporánea de concierto y la música     popular y 
folclórica” http://www.latinoamerica-musica.net/historia/rug-relacion.html.    (Consultado 
octubre 2007). 
 
Finale, es un programa de notación profesional que permite componer versiones digitales 
dempartituramenmtumordenador.  
http://translate.google.co.ve/translate?hl=es&sl=en&u=http://www.finale-  
(Consultado agosto de 2008) 
 
http://www.salvavinilos.com/?p=322.  (Consultado febrero de 2008) 
 
http://www.sincopa.com/ethnic/cdinfo1/raices 1982.htm  (Consultado junio 2008) 
 
http://sonidosclandestinos.blogspot.com/2008/06/el-choro.html. (Consultado junio de 2008.) 
 
 

 
 
 
  

 
 

 
 

  
 
 

 

 



41 

 

 

 

 

 

 

ENTREVISTA 1 

Entrevista a Pablo Camacaro 
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“Entrevista a Pablo Camacaro”. Entrevista realizada por Eugenio Carreño a Pablo Camacaro 

compositor, arreglista, cuatrista del Grupo Raíces de Venezuela vía Internet 

(Caracas 18 de Septiembre de 2007) 

 

1. ¿En que se inspiró para componer Sr. Jou? Y ¿Por qué un estudio para clarinete solo? 

 Respuesta: 

      La composición “Señor Jou”, nació también del desarrollo de una frase melódica 

momentánea que se me ocurrió en 1.977 y que al  completarla dio como resultado la obra que 

ya conocemos y que es interpretada por diversas agrupaciones de música venezolana en varias 

versiones. Mi compañero de Raíces, Domingo Moret, me sugirió que se la dedicáramos a mi 

compadre Jesús Omar Uribe (JOU son las iniciales de él), quien era un colaborador 

permanente de Raíces. Así nació el nombre de “Señor JOU”. Hace como seis años, mi sobrino 

Eugenio Carreño hizo que yo escuchase una obra de Astor Piazzola, para clarinete solo. Al 

analizarla, le comenté a Eugenio que yo podía crear algo similar con una de mis obras, y así lo 

hice, escogiendo “Señor JOU”, porque fue la primera pieza que se me vino a la mente. 

2. ¿Posee usted conocimiento técnico alguno del clarinete? 

Respuesta: 

      En cuanto al clarinete, confieso que no poseo mayor conocimiento técnico de ese 

instrumento. Entre los años 1970 a 1975, tuve la suerte de tocar bastante con mi compadre 

Leonel Méndez, excelente ejecutante. A través de la música interpretada por él, fue que pude 

darme cuenta de las bondades y la versatilidad del instrumento. Creo que si yo hubiese tenido 
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la oportunidad de aprender a tocar un instrumentino, seguro habría elegido al clarinete, pues 

me atrae mucho su sonoridad y las posibilidades de expresión que su personalidad permite 

realizar, yendo de lo sublime hasta lo burlesco. 

 

3. ¿El hecho de ser el clarinete un instrumento de viento, le ha dado mayor o menor 

dificultad componer para este instrumento? 

Respuesta: 

      Componer para el clarinete nunca me ha resultado difícil, ya que por lo atractivo que es 

para mí, más bien me resulta cómodo hacerlo. Yo siento que cada elemento sonoro de la 

orquesta tiene su propia personalidad, y la del clarinete la siento ampliamente definida. Me 

identifico mucho con ese instrumento. 
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ENTREVISTA 2 

Entrevista a Carlos Morean        
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“Entrevista a Carlos Morean”. (2008). Entrevista realizada por Eugenio Carreño a Carlos           

Morean compositor, arreglista, cantante, vía Internet (Caracas 10 de julio de 2008) 

 

Siendo discípulo de Aldemaro Romero, ¿cómo cree usted que el Maestro concibió la Onda 

Nueva? 

 

 Aldemaro Le puso Onda Nueva a su creación musical, basado en la Bossa Nova que, si no 

literalmente, tiene musicalmente el mismo sentido musical que la Onda. Lo único que puede 

diferenciar a una de la otra es el 3/4 de la Onda y el 4/4 de la Bossa y, por supuesto la rítmica, 

cuyo creador absoluto fue el Pavo Frank Hernández. El fue el creador (inventor, si lo 

prefieres) de su patrón rítmico que hasta estos días se conserva inalterado.  Lo único que hizo 

mi Maestro fue aprobarlo; no contribuyo de otra forma, a diferencia del " tumbao" del bajo 

que si fue ideado por él y transmitido a Jorge Romero (Romerito). El concepto armónico es el 

mismo que identifico a Aldemaro en toda su creación. Si revisas sus composiciones desde los 

años 50 hasta las últimas, encontraras la influencia armónica " Aldemariana" de la Onda. El 

creador del nombre es Jaques Braunstein, quien, al oír lo que estaba tocando Aldemaro, le 

dijo: Oye, qué buena está esa "Onda Nueva" (o algo así) y Aldemaro, en ese momento, bautizo 

su creación con ese nombre.   

¿Cómo define académicamente la Onda Nueva?  

La verdad es que, al no ser una forma musical con patrones definidos, es muy difícil una 

definición académica. Sus principios básicos serían, y en términos legos: siempre en 3/4. 

Algunos la escriben en 6/8, convirtiendo su esencia ternaria en binaria, lo cual le molestaba 
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mucho a mi Maestro, quien siempre la escribió a 3/4;  Intro (antecedente) de duración media 

que no expone el tema;  1ª parte que desarrolla el tema y lo repite; 2ª parte (consecuente)  que 

una vez desarrollada, va a una transición (estrecho) para volver a la exposición inicial que 

lleva a una coda generalmente corta e independiente de toda la 

músicamdesarrolladamanteriormente. 

Conociendo a mi Maestro como lo conocí, no creo que se haya preocupado por la estructura 

formal de su Onda Nueva...simplemente "se le ocurrió así" y así la lanzó.  

  

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 

 

 



47 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    Tabla Nº 2  

Cuadro detallando obra, género, formato, año de versión y año de 

composición 
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OBRA PARA 

CLARINETE 

GÉNERO  

MUSICAL 

FORMATO AÑO DE 

COMPOSICIÓN 

 

AÑO DE 

VERSIÓN 

Sr. Jou Danza Zuliana Clarinete solo 

 

1977 2002 

Sr. Jou 

 

Danza Zuliana Quinteto de 

clarinetes 

 

1977 1999 

La Negra Atilia Merengue Clarinete solo 

 

1978 2003 

Añoranza Danza Zuliana Clarinete solo 

 

1980 2003 

Onda 

Romántica 

Onda nueva Quinteto de 

clarinetes 

1985 1997 

Clarinetissimo 

 

Choro/jazz Quinteto de 

clarinetes 

1999 1999 

Imagen de 

Venezuela 

Varios Suite 2007 2007 

Un Nuevo 

Sendero 

 

Danza 

 

 

Clarinete y 

piano 

2008 2008 

 

Pensativo 

 

 

Vals 

 

 

Clarinete y 

Piano 

 

2008 

 

2008 

 

El Merengue de 

Jheri 

 

 

Merengue 

 

 

Clarinete y 

piano 

 

2008 

 

2008 
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ANEXO 1 

(Danza) 

“UN NUEVO SENDERO” 

FUENTE 
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51 

 

 
 



52 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 2 

(Danza) 

“UN NUEVO SENDERO” 

EDICIÓN 
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54 

 

 



55 

 

 

 

 
 

 



56 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 3 

(Vals) 

“PENSATIVO” 

FUENTE 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



57 

 

 



58 

 

 
 

 



59 

 

 
 

 

 

 

 



60 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ANEXO 4 

“PENSATIVO” 

(Vals) 

EDICIÓN 
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62 

 

 



63 
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ANEXO 5 

“EL MERENGUE DE JHERI” 

(Merengue) 

FUENTE 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



65 

 

 



66 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 6 

“EL MERENGUE DE JHERI” 

(Merengue) 

EDICIÓN 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



67 

 

 
 



68 

 

 

 



69 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 7 

“SR. JOU” 

(Danza Zuliana) 

Quinteto para tres clarinetes sopranos, un clarinete alto, y un 

clarinete bajo 

FUENTE 
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71 

 

 
 



72 

 

 
 



73 

 

 
 



74 

 

 
 

 



75 

 

 
 

 



76 
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 ANEXO 8 

“SR. JOU” 

(Danza Zuliana) 

Quinteto para tres clarinetes sopranos, un clarinete alto, y un 

clarinete bajo 

EDICIÓN 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



78 

 

 

 



79 

 

 



80 

 

 
 



81 

 

 



82 

 

 
 



83 

 

 

 



84 

 

 

 



85 

 

 

 
 

 

 

 



86 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 9 

“CLARINETISSIMO” 

(Choro/Jazz) 

Quinteto para tres clarinetes sopranos, un clarinete alto, y un 

clarinete bajo 

FUENTE 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



87 

 

 
 



88 

 

 
 



89 

 

 
 



90 

 

 
 



91 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 10 

“CLARINETISSIMO” 

(Choro/Jazz) 

Quinteto para tres clarinetes sopranos, un clarinete alto, y un 

clarinete bajo 

EDICIÓN 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



92 

 

 
 



93 

 

 
 



94 

 

 



95 

 

 



96 

 

 

 

 



97 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 11 

“LA NEGRA ATILIA” 

(Merengue) 

Estudio para Clarinete Solo 

FUENTE 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



98 

 

 

 
 



99 

 

 
 

 

 



100 

 

 

 
 



101 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 12 

“LA NEGRA ATILIA” 

Estudio para Clarinete Solo 

(Merengue) 

EDICIÓN 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



102 

 

 
 

 



103 

 

 

 



104 

 

 
 

 



105 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 13 

“AÑORANZA” 

(Danza Zuliana) 

FUENTE 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



106 

 

 
 

 



107 

 

 
 

 



108 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ANEXO 14 

“AÑORANZA” 

(Danza Zuliana) 

EDICIÓN  
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110 

 

 
 



111 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 15 

“SR. JOU” 

(Danza Zuliana) 

Estudio para clarinete solo 

FUENTE 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



112 

 

 

 

 



113 

 

 
 

 



114 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 16 

“SR. JOU” 

(Danza Zuliana) 

Estudio para clarinete solo 

EDICIÓN 

 

 

 

 

 

 

 
 



115 

 

 



116 

 

 
 



117 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 17 

“ONDA ROMÁNTICA”  
(Onda Nueva) 

(Quinteto para tres clarinetes sopranos, un clarinete alto, y un 
clarinete bajo)   

FUENTE 
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119 

 

 
 
 
 
 



120 

 

 
 
 



121 

 

 
 



122 

 

 
 



123 

 

 
 
 



124 

 

 
 
 
 



125 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ANEXO 18 

“ONDA ROMÁNTICA” 
(Onda Nueva) 

(Quinteto para tres clarinetes sopranos, un clarinete alto, y un 
clarinete bajo)   

EDICIÓN  
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127 

 

 



128 

 

 

 



129 

 

 



130 

 

 



131 

 

 



132 

 

 
 



133 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ANEXO 19 

“IMAGEN DE VENEZUELA” 

Suite Nativa Nº 2 

FUENTE 

(Parte de clarinete solo) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



134 

 

 
 



135 

 

 



136 

 

 



137 

 

 
 



138 

 

 
 



139 

 

 

 



140 

 

 



141 

 

 
 



142 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ANEXO 20 

“IMAGEN DE VENEZUELA” 

Suite Nativa Nº 2 

Partitura completa, edición realzada sobre la fuente solamente en 

la parte del clarinete 

EDICIÓN 

  

 

 

 

 

 

 

 

 



143 

 

 



144 

 

 



145 

 

 



146 

 

 
 

 



147 

 

 
 



148 

 

 
 



149 

 

 
 

 

 



150 

 

 



151 

 

 



152 

 



153 

 

 



154 

 

 



155 

 

 



156 

 



157 

 

 



158 

 

 



159 

 

 



160 

 

 



161 

 

 



162 

 

 



163 

 

 
 

 



164 

 

 



165 

 

 



166 

 

 



167 

 

 



168 

 

 



169 

 

 



170 

 

 



171 

 

 



172 

 

 



173 

 

 



174 

 



175 

 

 



176 

 

 



177 

 

 



178 

 

 



179 

 

 



180 

 

 



181 

 

 



182 

 

 



183 

 

 



184 

 

 



185 

 

 



186 

 

 



187 

 

 



188 

 

 



189 

 

 



190 

 

 



191 

 

 



192 

 

 



193 

 

 



194 

 

 



195 

 

 



196 

 

 



197 

 

 



198 

 

 



199 

 

 



200 

 

 



201 

 

 



202 

 

 



203 

 

 



204 

 

 



205 

 

 



206 

 

 



207 

 



208 

 

 



209 

 

 



210 

 

 



211 

 

 



212 

 

 



213 

 

 



214 

 

 



215 

 

 



216 

 

 



217 

 

 



218 

 

 



219 

 



220 

 

 



221 

 

 



222 

 

 



223 

 

 



224 

 

 



225 

 

 



226 

 



227 

 

 



228 

 

 



229 

 

 



230 

 

 



231 

 

 



232 

 

 



233 

 

 



234 

 

 



235 

 

 



236 

 

 



237 

 

 



238 

 

 



239 

 

 



240 

 

 



241 

 

 



242 

 

 



243 

 

 



244 
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ANEXO 21 

PROGRAMA OFICIAL DE CLARINETE 

DEL CONSERVATORIO 

DE MÚSICA 

SIMÓN BOLÍVAR. 

(Propuesta de nivelación de la  

Obra de Pablo Camacaro) 
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PROGRAMA DE CLARINETE  ( I  NIVEL ) 

Objetivos Generales: Desarrollar una postura corporal eficiente para la ejecución del instrumento. 
Identificar las partes del instrumento. 
Iniciar en la técnica básica de la emisión del sonido.
Objetivos Específicos Material Didáctico Evaluación 

Explicar los antecesores, la 
aparición y la evolución del 
instrumento.  

Ejercitar la respiración y 
relajación como base para 
tocar el instrumento. 

Adoptar y mantener la 
posición del instrumento 
con respecto al cuerpo. 

Identificar las partes del 
instrumento y las 
exigencias de 
mantenimiento. 

Desarrollar destrezas de la 
embocadura (Ubicación de 
los dientes superiores sobre 
la boquilla, la posición de 
la mandíbula y el labio 
inferior al hacer contacto 
con la caña). 

Controlar la emisión del 
sonido. 

Lograr producir el sonido a 
traves del instrumento. 

Ascender y descender 
progresivamente desde Do1 

hasta Sib2 y combinar cada 
sonido con el resto. 

Ascender y descender 
progresivamente desde Sib1 
hasta Mi natural1 y 
combinar cada sonido con 
el resto. 

Dominar el porta voz. 

Estudio especial del Bb2 
Sib de Garganta. 

 

 

 

Reseña histórica y audición del 
instrumento, (clarinetistas y 
compositores de la época). 

- Historia y Construcción  del 

Clarinete  Rendall. 

- El Clarinete  J.Bryner. 

-The Clarinet  F.Thurston. 

 

Relativa a Posición:. 

-The Clarinet  F.Thurston. 

-El Clarinete  D.Bonade. 

-El Clarinete  J.Bryner. 

 

-El Clarinete  D.Bonade. 

-El Clarinete  J.Bryner. 

-Un nuevo Sendero ( Danza) 
Pablo Camacaro 

Ejercicios para la articulación: 

-ABC del Clarinete  G.Dawgain. 

Ejercicios para la utilización del 
cuerpo superior del instrumento.  

-ABC de Clarinete  G.Dawgain. 

-Estudios del Mecanismo  Klose. 

Ejercicios para la utilización del 
cuerpo inferior del instrumento.  

-Los anteriores. 

 Ejercicios de duodecimas. 

-ABC del Clarinete  G.Dawgain. 

-Intervalos de Duodecimas. 

Se realizará evaluación continua en cada clase, lo cual 
acumula el 70% de la calificación definitiva. Se aplica al 
final del periodo académico un Examen Tipo con el 
siguiente programa de exigencias mínimas obligatorias: 

Escalas y Arpegios: 

Hacer las escalas mayores, con sus relativas menores y 
arpegios simples de: Do, Fa , Sol, Sib, Re, Mi en el 
ámbito de dos octavas, negra velocidad Metronómica 
40-60, diferentes articulaciones. 

Estudios Técnicos y Melódicos: 

Dos lecciones del Vol. 1 de Lefevre. 

Dos lecciones del libro: “24 lecciones fáciles” de U. 
Delecluse. 

Repertorio Orquestal: 

El jurado examinador escogerá tres de los siguientes 
solos orquestales que el alumno ejecutara en su 
totalidad: (8 libros de Extractos Orquestales Edición 
“Internacional”) 

L.V. Beethoven: Obertura Egmont, Sinfonías 1, 2 y 5. 

W.A. Mozart: Sinfonía 40 

C.M.V. Weber: Obertura “El cazador Furtivo”. 

El alumno ejecutará dos piezas fáciles para Clarinete y 
Piano suministradas previamente por el profesor 
(consultar archivo de la Biblioteca a este fin). 
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PROGRAMA DE CLARINETE  ( II  NIVEL ) 

Objetivos Generales: Desarrollar dominio técnico de los ejercicios indicados en el material didáctico. 
Desarrollar la creatividad, la memoria y la habilidad para leer a primera vista 
Asumir con responsabilidad el trabajo en grupo
Objetivos Específicos Material Didáctico Evaluación 
Estabilizar y controlar la 
sonoridad tanto en las notas 
largas como en las escalas. 

Ejecutar todas las escalas 
mayores y menores y 
cromáticas en ámbito 
mínimo de dos octavas con 
diferentes articulaciones a 
una velocidad de negra = 
60-100. 

Ejecutar los arpegios 
simples mayores y menores 
de las escalas practicadas 
en el ámbito mínimo de dos 
octavas a la velocidad de 
negra = 60-100. 

Estudiar ejercicios de 
mecanismo en las 
tonalidades practicadas. 

Estudiar intervalos de 
teroeras, cuartas, quintas, 
sextas, septimas y octavas 
de las tonalidades, y los 
intervalos cromáticos. 

Ejecutar estudios 
melódicos, dúos y 
pequeñas piezas con 
acompañamiento de piano. 

Desarrollar la lectura a 
primera vista. 

Desarrollar la creatividad y 
la memoria. 

Ejecutar partes Orquestales. 

Iniciar la escogencia y 
adaptación de las cañas. 
Para el funcionamiento 
apropiado. 

Enseñar a escoger las cañas 
más apropiadas. 

 

 

 

 

-ABC del Clarinete  G.Dawgain. 

Para el control de los dedos, el 
aire y la embocadura. 

-Recopilación Escalas  

 Progresivas  L.Rossi. 

-Al Servicio del Clarinetista  
I.Didier. 

- Pensativo (Vals ) Pablo 
Camacaro 

Exigir al alumno lograr el 
dominio técnico de los ejercicos. 

-Lefevre  Vol. II. 

-Klose  (A elegir).  

-Al Servicio del Clarinetista  
I.Didier 
-Vox: duos fáciles y medios. 

-Transcripciones de Temas  

 Famosos  A.de Zaerman. 

-Estudios y piezas sencillas 

Escalas y algunos estudios 
melódicos de memoria 

-El Clarinete  F.Thurston. 

 

 

Se realizará evaluación continua en cada clase, lo cual 
acumula el 70% de la calificación definitiva. Se aplica al 
final del periodo académico un Examen Tipo con el 
siguiente programa de exigencias mínimas obligatorias: 

Escalas y Arpegios: 

Todas las escalas mayores y menores: ámbito de dos 
octavas, intervalos de 2da. / 3ras. / 4tas. Y 5tas, arpegios 
y arpegios quebrados, velocidad Metronómica de 60-80, 
diferentes articulaciones. (Métodos: Didier “Al servicio 
del clarinetista” Vol. 1, Rossi “Compendio”, Baermann 
“escalas”). 

 

Estudios Técnicos y Melódicos: 

El alumno preparará un estudio de cada uno de estos 
métodos de los cuales el jurado examinador escogerá 
dos de ellos. 

Métodos: Gambaro “21 Caprichos”, Reginall Kell “17 
estudios de staccato”. Lefevre Vol.2. 

 

Repertorio Solista: 

El alumno preparará una de las siguientes obras que 
ejecutara en su totalidad: 

C. Baermann: Adagio 

D. Milhaud: Pequeño concierto Op. 192. 

C. Stamitz: Concierto No. 3 (primer movimiento) 

Repertorio Orquestal: 

El jurado examinador escogerá uno de los siguientes 
solos orquestales que el alumno ejecutara en su 
totalidad: (8 libros de Extractos Orquestales Edición 
“Internacional”) 

P.I. Tchaikovsky: Obertura “1812”, Marcha esclava. 

J.  Sibelius: Finlandia. 

F. Schubert: Sinfonía inconclusa 

 



248 

 

PROGRAMA DE CLARINETE  ( III  NIVEL ) 

Objetivos Generales: Ejecutar estudios y conciertos de la lista que se incluye en el examen tipo del nivel 
Ejecutar en orquesta, grupos de cámara con responsabilidad y creatividad, tocando a veces de memoria o a primera vista.  

Objetivos Específicos Material Didáctico Evaluación 
Ejecutar todas las escalas 
mayores y menores 
procurando la mayor 
extensión y los 
correspondientes arpegios 
mayores, menores y 
disminuidos con negra = 
120, de igual forma con los 
intervalos. 

Ejecutar las articulaciones 
y nefatizar en la calidad y 
dominio del staccato. 

Ejecutar estudios con 
apoyaturas, trinos, grupetos 
y mordentes. 

Ejecutar   dúos melódicos y 
piezas con piano de 
mediana dificultad. 

Realizar lectura a primera 
vista. 

Desarrollar la creatividad y 
la memoria. 

Ejecutar partes orquestales. 

 
 

-Didier 

-Escalas Progresivas  L.Rossi. 

-Los anteriores. 

-Estudio del Staccato  R.Kell. 

-Metodo de  Stievenard. 

-32 Estudios  Rossi. 

-Vox mediana dificultad. 

-Stamiz # 3. 

-Trio de Mozart. 

- El Merengue de Jheri (Pablo 
Camacaro) 
 
-Material de acuerdo al nivel. 

Escalas de memoria y análisis 
melódicos  

-La parte de orquesta que el 
alumno                                              
esté ejecutando. 

-Sinfonias 1,2,3y5  Beethoven 

Se realizará evaluación continua en cada clase, lo cual 
acumula el 70% de la calificación definitiva. Se aplica al 
final del periodo académico un Examen Tipo con el 
siguiente programa de exigencias mínimas obligatorias: 

Escalas y Arpegios:Todas las escalas mayores y 
menores: en todos sus intervalos, arpegios y arpegios 
quebrados, escala progresiva, escala interrumpida y 
escala de retorno, diferentes articulaciones, velocidad 
Metronómica de 80-90. (Métodos: Didier “Al servicio 
del clarinetista” Vol. 1, Rossi “Compendio”, Baermann 
“escalas”). 

Estudios Técnico y Melódicos:Tres estudios del 
método “32 Estudios de ROSE” de los cuales el jurado 
examinador escogerá dos de ellos. 

Repertorio Solista:Una de las siguientes obras que 
ejecutará en su totalidad: 

W.A. Mozart: Trío para clarinete, viola y piano K 498. 

G.  Rossini: Variaciones en Do Mayor para clarinete y 
orquesta pequeña. 

C. Stamitz: Concierto No.3 para clarinete y Orquesta. 

J.F. Telemann: Concierto para dos clarinetes (parte de 
primer clarinete) 
Repertorio Orquestal: 

Los solos orquestales completos de tres de las obras de 
la siguiente lista: (8 libros de Extractos Orquestales 
Edición “Internacional”). 

I.  Carreño: Suite Margariteña. 
J.  Brahms: Obertura Académica. 
P.I. Tchaikowsky: Suite del Cascanueces. 

G.  Bizet: Carmen. 

G.  Rossini: Obertura Guillermo Tell. 

M.  Ravel: Bolero. 
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PROGRAMA DE CLARINETE  ( IV  NIVEL ) 

Objetivos Generales: Ejecutar piezas y estudios de mediana dificultad, usando todos los registros del instrumento, a una 
velocidad Metronómica de semircochea negra = 80 - 126. 
Desarrollar habilidades para el control del sonido, digitación y articulación.  
Ejecutar obras solistas haciendo énfasis en el estilo y la articulación. 

Objetivos Específicos Material Didáctico Evaluación 
Ejecutar escalas mayores y 
menores (naturales, 
armónicas y melódicas) en 
todos los registros del 
instrumento a una 
velocidad de semicorchea 
negra = 80-126, arpegios e 
intervalos con diferentes 
articulaciones. 

Ejecutar arpegios 
quebrados de: 
Denominante, Septima de 
sensible y Disminuidos 
arpegios de Rossini.  

Iniciar el estudio del 
transporte en La y Do. 

Continuar con el 
mecanismo en piezas y 
estudios de mediana 
dificultad. 

Realizar estudio de obras 
solísticas. 

Iniciar estudios de Solos 
Orquestales de mediana 
dificultad. 

-Didier. 

-L.Rossi. 

-Stievenard. 

Funcionamiento físico del 
Clarinete. 

-Musica de Orquesta para 
Clarinete en                                      
Do. 

-21 Caprichos  Gaembro. 

-Jeam Jeam, Vade Macum.   

-Trio para Clarinete, Piano y 
Cello Beethoven. 

-Quinteto  Mozart. 

-Concertino  Weber. 

-4 Danzas  B.Bartok. 

- Sr. Jou (Quinteto para tres 
clarinetes sopranos, un clarinete 
alto, y un clarinete Bajo) de Pablo 
Camacaro 
 
-Clarinetissimo (Quinteto para 
tres clarinetes sopranos, un 
clarinete alto, y un clarinete Bajo) 
de Pablo Camacaro 
 
-Familiarización y dominio de los 
principales solos orquestales.-
Sinfonia 4,6,7y8  Beethoven. 
 

      

 

 

 

 

 

                             

Se realizará evaluación continua en cada clase, lo cual 
acumula el 70% de la calificación definitiva. Se aplica al 
final del periodo académico un Examen Tipo con el 
siguiente programa de exigencias mínimas obligatorias: 

Escalas y Arpegios:Todas las escalas mayores y 
menores (armónicas y melódicas): en todos sus 
intervalos, arpegios y arpegios quebrados, arpegios de 
séptima de dominante, arpegios de séptima de sensible, 
arpegios de séptima disminuida, arpegios de Rossini, 
escala progresiva, escala interrumpida y escala de 
retorno, diferentes articulaciones, velocidad 
Metronómica de 90-110. (Métodos: Didier “Al servicio 
del clarinetista” Vol. 1. Rossini “Compendio”, 
Baermann “Escalas”. 

Estudios Técnicos  y Melódicos:Un estudio de cada 
uno de estos métodos de los cuales el jurado examinador 
escogerá dos de ellos: 

Cavallini “30 caprichos”, Jean Jean “Estudios 
melódicos”, R. Stark “Estudios de Virtuosismo”, Rose 
“32 estudios”. 

Repertorio Solista:Dos de las siguientes obras que 
ejecutará en su totalidad:L.V. Beethoven: Trío para 
clarinete, violonchelo y piano Op. 11.B. Bartok: 4 
Danzas Folklóricas Rumanas (arr: Kálmán Berkes). 

W.A. Mozart: Quinteto para clarinete y cuarteto para 
cuerdas K 581. 
C.M.V. Weber: Concertino en Do menor para clarinete y 
orquesta Op. 26. 
R. Schumann: Piezas de Fantasía para clarinete y piano 
Op. 73. 
D.  REPERTORIO ORQUESTAL:Los solos 
orquestales completos de tres de las obras de la siguiente 
lista (8 libros de Extractos Orquestales Edición 
“Internacional”) 
L.V. Beethoven: Sinfonía 4 / 6 / 7 / 8. 
J.  Brahms: Sinfonía 1 / 2 / 3 / 4. 
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PROGRAMA DE CLARINETE  ( V  NIVEL ) 

Objetivos Generales: Ejecutar con dominio los principales solos orquestales del nivel. 
Desarrollar las técnicas y las diferentes digitaciones. 

Objetivos Específicos Material Didáctico Evaluación 

Ejecutar ejercicios de 
dificultades medianas 
elevando gradualmente la 
velocidad y empleando la 
técnica de la digitación. 
Iniciar la ejecución de las 
escalas exóticas, de Jazz 
Continuado este objetivo en 
los demás niveles. 
 
Ejecutar los arpegios de 
septimas escalas de tonos 
enteros cromaticos con 
articulación combinada. 
 
Realizar con los estudios de 
obras solistas. 
 
Continuar con los estudios 
de Solos Orquestales. 

-Langenos 

-Pasajes Dificiles  F.Thurston. 

-30 Caprichos  Cavallini. 

-14 Caprichos  Paganini. 

-Estudios Tecnicos Y Melódicos. 

- La Negra Atlia (Merengue 
Venezolano para clarinete solo) 
Pablo Camacaro. 

-Añoranzas (Danza Zuliana) 
Pablo Camacaro 

-Vol. II  Didier. 

-Vol. I  Didier. 

-Concierto #1  Weber. 

-3 Piezas para Clarinete Solo  
Stravinsky. 

-Concierto en La Mayor  Mozart. 

-Ling #6  Beethoven.  

-Capricho Español  R.K. 

-Gallo de Oro  R.K. 

 

Se realizara evaluación continua en cada clase, lo cual 
acumula el 70% de la calificación definitiva. Se aplica 
al final del periodo académico un Examen Tipo con el 
siguiente programa de exigencias mínimas obligatorias: 
Escalas y Arpegios:Todas las escalas mayores y 
menores (armónicas y melódicas): en todos sus 
intervalos, arpegios y arpegios quebrados, arpegios de 
séptima de dominante, arpegios de séptima de sensible, 
arpegios de séptima disminuida, arpegios de Rossini, 
escala progresiva, escala interrumpida y escala de 
retorno, escala de tonos enteros, escalas pentatónicas, 
escalas de Jazz, diferentes articulaciones, velocidad 
Metronómica de 110. (Métodos: Didier “Al servicio del 
clarinetista” Vol. 1, Rossini “Compendio”, Baermann 
“Escalas”). 
Estudios Técnicos y Melódicos:Un estudio de cada 
uno de estos métodos de los cuales el jurado 
examinador escogerá tres de ellos. 
Cavallini “30 caprichos, Paganini 14 caprichos, Jean 
Jean estudios técnicos y melódicos, Thurston pasajes 
difíciles. 
Repertorio Solista:Una de las siguientes obras que 
ejecutará en su totalidad: 
C.  Saint-Saëns: Sonata para clarinete y  
piano Op.167. 
M  Arnold: Sonatina para clarinete y piano Op. 29. 
G. Rossini: Introducción tema y variaciones. 
I.  Stravinsky: Tres piezas para clarinete solo. 
C.  Guastavino: Tonada y cueca. 
O. Lacerda: Valsa Choro para clarinete y piano. 
Uno de los siguientes conciertos: 
W.A. Mozart: Concierto en La Mayor K 622. 
C.M.V. Weber: Concierto No. 1 en Fa menor Op. 73. 
L.  Spohr: Concierto No. 1 en Do menor. 
B.E. Atehortúa: Concierto para clarinete y orquesta. 
 
Repertorio Orquestal: 
Los solos orquestales completos de tres de las siguientes 
lista: (8 libros de Extractos Orquestales Edición 
“Internacional”) 
L.V. Beethoven: Sinfonía 9. 
N.  Rimsky Korsakov: Scherezade, Capricho Español. 
P.I. Tchaikovsky: Sinfonías 5 / 6. 
G. Mahler: Sinfonía 1 
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PROGRAMA DE CLARINETE  ( VI  NIVEL ) 
Objetivo General: Ejecutar obras haciendo énfasis en la velocidad y en el perfeccionamiento de la ejecución 

Objetivos Específicos Material Didáctico  Evaluación 

La ejecución hasta lograr 
una alta técnica y una gran 
velocidad. 

Realizar estudios de obras 
Solisticas. 

Continuar con los estudios 
de Solos Orquestales. 

-Jean Jean  II. 

-Estudios Modernos  Jean Jean. 

-Dos Sonatas  Brahams. 

-Sonata  Paulenc. 

-Sonata  Saint Saes. 

-Rapsodia  Debussi. 

-Trio para Clarinete, Piano y 
Cello Brahams. 

Variaciones  Rossini. 

- Sr Jou. (Estudio para clarinete 
solo) Pablo Camacaro 

Solos Orquestales de alto nivel. 

-Danzas de Galante. 

-El Mandarin Maravilloso 

-Franchesca da Rimini 

-Pedro y el Lobo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Se realizara evaluación continua en cada clase, lo cual 
acumula el 70% de la calificación definitiva. Se aplica al 
final del periodo académico un Examen Tipo con el 
siguiente programa de exigencias mínimas obligatorias: 

Escalas y Arpegios:Todas las escalas mayores y menores 
(armónicas y melódicas): en todos sus intervalos, 
arpegios y arpegios quebrados, arpegios de séptima de 
dominante, arpegios de séptima de sensible, arpegios 
de séptima disminuida, arpegios de Rossini, escala 
progresiva, escala interrumpida y escala de retorno, 
escalas de tonos enteros, escalas pentatónicas, escalas 
de Jazz, diferentes articulaciones. (Métodos: Didier “Al 
servicio del clarinetista” Vol. 1, Rossini “Compendio”, 
Baermann “Escalas”). 

Estudios Técnicos y Melódicos: Tres estudios del 
método “Estudios Moderno de Jean Jean” de los cuales 
el jurado examinador escogerá dos de ellos: 

Repertorio Solista: Dos de las siguientes obras que 
ejecutará en su totalidad: 

J. Brams: Sonata No. 1 en Fa menor Op. 120 No. 1, 
Sonata en Mi b mayor Op. 120 No.2 y Trío para 
clarinete, violonchelo y piano Op. 114. 
F. Poulenc: Sonata para clarinete y piano. 
W. Lutoslawsky: Preludio de Danzas. 
C. Guastavino: Sonata para clarinete y piano. 
A. Rugeles: Inventio para clarinete solo. 
Uno de los siguientes conciertos: 
C.M.V. Weber: Concierto No. 2 en Mi b mayor Op. 74. 
L. Spohr: No. 2 en Mi b Mayor / No. 3 en Fa Mayor / 
No. 4 en Mi Menor. 
A. Manevich: Concierto. 
Repertorio Orquestal: 
Los solos orquestales completos de tres de las obras de 
la siguiente lista: (8 libros de Extractos Orquestales 
Edición “Internacional”) 
B. Britten: Guía para la juventud. 
Z. Kodaly: Danzas de Galanta. 
P.I. Tchaikovsky: Sinfonía 4, Francesca da Rimini. 
F. Mendelssohn: Sinfonía 4, Sueño de una Noche de 
Verano. 
H. Berlioz: Sinfonía Fantástica. 
N. Rimsky Korsakov: Gallo de Oro. 
D. Schostakovich: Sinfonías 1 / 5 / 9. 
S. Prokofiev: Pedro y el Lobo. 
A. Estévez: Cantata Criolla. 
C. Chávez: Sinfonía India.  
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PROGRAMA DE CLARINETE  (VII  NIVEL ) 

Objetivo General: Desarrollar perfectamente todos los aspectos de la ejecución técnica del instrumento en la búsqueda del 
virtuosismo. 

Objetivo Específico Material Didáctico  Evaluación 

Ejecutar el 
perfeccionamiento 
minucioso de todos los 
aspectos de la ejecución 
técnica del instrumento 
hasta lograr el dominio que 
conduce al virtusismo. 
 
 
 
Estudiar,  investigar y 
dominar sistemas teoricos 
modernos para efectuar 
obras de la ultima decada. 
 
 
 
Ejecutar grandes 
Conciertos para Clarinete. 
 
 
 
 
 
 
 

-Estudios Diarios  Oppeman. 

-Jean Jean  Vade-Mecum   

Robert Stack. 

-Nuevas Direcciones para 
Clarinete  Rehfeldt. 

-Metodo Gambarino. 

-Cuatro Piezas  Albam Berg. 

-Peneresk tres miniaturas. 

-Capricho para Clarinete Solo 

Suster Meister. 

-Onda Romantica (Quinteto para 
tres clarinetes sopranos, un 
clarinete alto, y un clarinete bajo) 
Pablo Camacaro 

-Concierto  Axon Coplam. 

-Capricho para Clarinete Solo  
Lustemaiter. 

-Concierto #1  Sporh. 

-Concierto  Manevich. 

 

 
 
 
 
 
 
 

Se realizará evaluación continua en cada clase, lo cual 
acumula el 70% de la calificación definitiva. Se aplica al 
final del periodo académico un Examen Tipo con el 
siguiente programa de exigencias mínimas obligatorias: 
 
Escalas y Arpegios: 
El alumno demostrara el conocimiento de las técnicas de 
música contemporánea (Frulato, Slap tongue, Vibrato, 
Smorzatto, Sonidos Multifónicos, Sonidos Resultantes, 
Respiración Circular, Múltiples Articulaciones, 
Glisandos) 
(Métodos: Henry Bok “Nuevas Técnicas para el 
Clarinete Bajo”, Jesús Villa Rojo. 
“ El clarinete y sus posibilidades”, Nuevos Recursos del 
Clarinete) 
 
Repertorio Solista: 
Dos de las siguientes obras que ejecutará en su totalidad: 
A. Berg: Cuatro piezas para clarinete y piano Op. 5. 
L. Berstein: Sonata. 
A. Copland: Concierto. 
H. Suttemeister: Capricho para clarinete solo. 
A. Khatchaturian: Trío para clarinete. 
violín y piano. 
C. Debussy: Rapsodia para clarinete y piano. 
B.E. Atehortúa: Piezas para clarinete solo. 
C.V. Standford: Concierto para clarinete y orquesta Op. 
80 
J.  Brahms: Quinteto para clarinete y cuarteto de 

cuerdas Op. 115. 
 
Repertorio Orquestal: 
Los solos orquestales completos de tres de las obras de 
la siguiente lista: (8 libros de Extractos Orquestales 
Edición “Internacional”) 
G. Gerswing: Rhapsody in Blue. 
P. Dukas: Aprendiz de Brujo. 
I. Stravinsky: Consagración de la Primavera, Petroushka, 
Pájaro de Fuego. 
M. Ravel: Suite 1 y 2 de Daphnis y Chloe. 
S. Rachmaninoff: Sinfonía No. 2. 
A. Ginastera: Variaciones concertantes. 
H. Villalobos: Choro No. 10. 
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PROGRAMA DE CLARINETE  ( VIII  NIVEL ) 

Objetivos Generales: Analizar e interpretar las  obras de mayor dificultad; escritos para clarinete. 
Preparar y realizar el recital de grado. 

Objetivos Específicos Material Didáctico Evaluación 

Estudiar la alta técnica de 
la música para el Clarinete. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Presentar un trabajo de 
investigación sobre 
cualquier tópico referente 
al instrumento. 

Obras de mayor dificultad escrito 
para el mayor dificultad escrito 
para el Clarinete tanto en obra de 
cámara como en repertorio 
solistico. 
Conciertos con orquesta 
mencionado en la evaluación tipo. 
 
-Quinteto  Brahams. 
-Cuarto para el Fin de Tiempos  
Messiaem. 
-Contraste para Clarinete, Violín 
y Piano  Bartck. 
-Concierto  Nielsen. 
-Concierto  Jean Fransax. 
-Concierto  Tomassi. 
-Concierto  Corigliano. 
-Sonata  Leonar Berstain. 
-Sonalina  Martiman. 
-Cinco Danzas y Preludio  
L.Lasky. 
- Suite Nativa (Concierto para 
clarinete y Orquesta de cuerdas y 
percusión) Pablo Camcaro 
El profesor debe servir de tutor 
para la realización de este 
objetivo y facilitarle al alumno el 
material didáctico. 
-El indicado por el profesor. 

Se realizara evaluación continua en cada clase, lo cual 
acumula el 70% de la calificación definitiva. Se aplica al 
final del periodo académico un Examen Tipo con el 
siguiente programa de exigencias mínimas obligatorias: 
 
Recital con Piano: 
Un recital con piano en el que incluirá obligatoriamente 
dos de las obras de la siguiente lista: 
L. Berio: Secuenza para clarinete solo. 
K. Penderecki: Tres miniaturas para clarinete y piano. 
P. Bouléz: Domanies para clarinete solo. 
D. Arismendi: Tres noches sin Luna para clarinete solo. 
P. Hindemith: Sonata. 
Y que completará con obras de los periodos Clásicos, 
Romántico e Impresionista. 
 
Música de Cámara: 
Una de las siguientes obras que ejecutará en su totalidad: 
B. Bartok: Contrastes para clarinete, violín y piano. 
O.  Messiaen: Cuarteto para el Fin de los Tiempos para 

clarinete, violín, violonchelo y piano. 
Concierto Solista: 
Uno de los siguientes conciertos: 
H. Tomasi: Concierto. 
C. Nielsen: Concierto. 
J. Francaix: Concierto. 
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