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LUIS CARLOS ESPINOSA FERNANDEZ Y SU OBRA CORAL. RECONOCIMIENTO
DE SU APORTE AL PATRIMONIO MUSICAL COLOMBIANO.

RESUMEN

El poco conocimiento acerca de la produccion musical de algunos compositores que surgieron dentro
del nacionalismo de la primera mitad del siglo XX en Colombia, motiva a revisar sus aportes como
contribucioén a las tendencias nacionales y regionales, la calidad de su participacion, lo mismo que su
contribucion al desarrollo coral de la época. Este trabajo pretende estudiar la vida, los aspectos de la
formacion musical, la produccion y difusion de la obra del compositor colombiano, del departamento
del Cauca, Luis Carlos Espinosa Fernandez, quien realizd una parte importante de su trayectoria
musical en el Conservatorio de la Universidad del Cauca, en Popayan, y en el Conservatorio Antonio
Maria Valencia de Cali, ciudades ubicadas al suroccidente de Colombia. Ademas, establecer las
influencias que caracterizan su formacion musical y, a la vez, las influencias de las tendencias de la
época que pernearon su estilo compositivo, especificamente, en la produccion de musica coral. Para el
estudio analitico del repertorio, la revision se fundamentara en los hallazgos de elementos importantes
de las tendencias de la época del compositor, como lo es el origen de los textos utilizados y su forma
de aplicacién en el repertorio, asi como la técnica de escritura musical aplicadas. Los resultados que se
obtengan permitiran determinar el impacto del trabajo musical del maestro Espinosa en Colombia, en
el llamado nacionalismo de la primera mitad del siglo XX, reconocer su importancia en la historia
musical y coral del pais, y contribuir, desde este ejercicio académico, al trabajo de rescate del
patrimonio musical colombiano, en que vienen empefiados la academia y los organismos culturales de
la nacion.

PALABRAS CLAVES: Estudio analitico, Nacionalismo, Colombia y Popayan, Musica

Coral, Luis Carlos Espinosa Fernandez.
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INTRODUCCION

El presente documento corresponde al cumplimiento del requisito de grado para optar
al titulo de Maestria en Direccion Coral. Como ejercicio de investigacion indaga acerca de la
vida y obra de uno de los compositores colombianos que ha dejado una clara influencia en las
generaciones posteriores a su practica musical, no reconocida suficientemente por propios y
extrafos, por causa, ademés de la tendencia de nuestra particular idiosincrasia de conferir
mayor valor a las manifestaciones facilmente objetivables, de algunas particularidades
derivadas del consumo comercial y menosprecio de su practica. Por fortuna la musica ha
venido ganando terreno en propuestas actuales donde los compositores e intérpretes han
logrado reconocer la musica como una de las formas de expresion capaz de moldear los
espiritus y contribuir al mejoramiento integral de personas, incorporando elementos propios

del lenguaje popular.

Hoy, en Colombia, la musica goza de mejores condiciones que aquellas que debieron
vivir quienes dedicaron su vida a practicarla en otros tiempos, como es el caso del personaje
que este trabajo busca reconocer: el maestro Luis Carlos Espinosa Fernandez, hijo ilustre de
una pequefia poblacion del departamento del Cauca, llamada Péez, cuna de la cultura indigena
del mismo nombre; alli vino a la vida un 13 de enero de 1919, aunque pasara gran parte de su
vida en la capital del departamento, Popayan, llamada ilustre e hidalga por su ancestro de

rancios abolengos.

El presente es un estudio parcial de la obra del maestro Espinosa Fernandez, puesto
que se expondra su estilo compositivo en algunas de sus obras, con el propdsito de determinar
las caracteristicas que lo identifican y que, en concepto de algunos estudiosos, muestra un gran
avance para la época en que desarrolld su trabajo musical. Ademas de evidenciar la

importancia de Espinosa para la musica colombiana, se pretende propiciar el acercamiento de



directores e integrantes de agrupaciones corales a su obra, en particular la relacionada
con la musica coral, para que se estimule su divulgacion y gane cada vez mayor
reconocimiento en el d&mbito que corresponde a los grandes compositores de musica coral
colombiana. Como podra verse, a lo largo de este ejercicio se traté de conservar las versiones
originales encontradas, sin hacerles modificaciones sustanciales, para que en el acercamiento a
la obra del maestro Espinosa se perciban sus particulares formas de expresar el entorno de sus
producciones, preocupacion siempre latente en cada una de ellas, para poder comprender el
sentido de sus mensajes, palpar su sentimiento nacionalista en el amor por su terrufio, el
orgullo de sus raices y de su raza y entender la fuerza que emanaba de sus sentimientos y

pasiones que marcd su musica y su manera particular de componer.

Como marco general de la produccion de Espinosa Fernandez, se muestra en el primer
capitulo el contexto de su obra coral, en el que se evidencia como, a pesar de las grandes
contradicciones politicas y culturales de la época en América Latina, la musica logra estar
presente en los salones de la aristocracia criolla, en las verbenas populares y en las
celebraciones militares, para ir ganando un puesto en el reconocimiento cultural hasta
convertirse en tema de polémica nacional entre quienes la consideraban patrimonio de una
clase élite denominada culta e influenciada por las manifestaciones europeas, y quienes, con la
vision politica de una democracia, pregonaban la igualdad y la autenticidad como valores de
identidad de lo propio. En este capitulo veremos como el maestro Espinosa, sin ser militante
de alguna de las dos tendencias nacionales, contribuye, sin pretenderlo, a afianzar de alguna
manera su sentido reivindicatorio por la justicia y la igualdad de oportunidades para todos los
ciudadanos. Ademas, forma parte de las personalidades del siglo XX que contribuyeron con su
obra y con sus ideas a la educacion musical, a cimentar una propuesta que, afilos mas tarde, en
algunos casos, y paralela a su propia existencia, fomentd la aparicion de asociaciones e
instituciones de formacion musical, y de generaciones de musicos que dieron lustre a la
practica musical colombiana. Este capitulo finaliza con una rapida mirada a Popayan y a
algunos de sus musicos, lugar en el que transcurrié buena parte de la vida de Espinosa, hecho
que permite resumir las afirmaciones y posibilidades del contraste entre la provincia

campesina e indigena trasladada a los salones universitarios de los conservatorios y aplaudidas



en las muestras de puestas en escena en sitios tradicionalmente reservados a ciertas

manifestaciones denominadas de “musica culta”.

En el segundo capitulo, al adentrarse en la vida y obra de Espinosa, se puede afirmar el
convencimiento de encontrarse ante una persona preocupada por sus semejantes que considerd
la musica como el mejor vehiculo de humanizacion. Los testimonios recogidos, los escritos
hallados y las resefas que se dedicaron a su vida y obra (como la del escritor caucano Helcias
Martan Gongora), lo muestran como al maestro de nifios y jovenes que insiste en creer que la
formacion de ciudadanos ttiles a la sociedad se lograba mejor con la musica, la fortaleza y el
caracter con la disciplina del estudio musical, el reconocimiento del otro y la tolerancia con la
participacion en grupos corales o en trabajos musicales en los que la solidaridad y la

participacion en equipo son indispensables.

En este capitulo apreciaremos el teson para crecer musicalmente, para cumplir esa
meta que se fij6 desde nifio, hasta el punto de dejar el colegio, para dedicarse por entero al
estudio de la musica en el Conservatorio de Cali. Pero también para ensefiar, situaciones que
lo llevaran a lograr una beca para proseguir estudios de especializacioén, y cumplir con gran
responsabilidad para merecer el titulo de maestro, preocupacion permanente de toda su vida
que lo lleva a afirmar que un maestro que no produce los textos con que enseila, no merece
este titulo, y lo demuestra en la practica con sus cartillas producidas para cada uno de los

cursos que impartia.

Con el pleno conocimiento de su ser como musico, maestro y persona, se inicia el
tercer capitulo. Para el andlisis de su obra se escogieron seis piezas musicales con el siguiente
criterio de seleccion: de un total de once obras corales, se seleccionaron cinco para coro mixto
y una para voces iguales, que representan los diferentes estilos de composicion en los cuales
desarroll6 su obra coral. En ellas se analizan varias caracteristicas que permiten evidenciar la
influencia musical recibida, su amplio dominio de la armonia y el contrapunto,
particularidades visibles como: la influencia de su maestro Antonio Maria Valencia y sus

estudios en la Escuela Martenot y en la Escuela Normal de Musica de Paris.



El estilo compositivo lo determinan el conocimiento de las normas y técnicas de
composicion, las caracteristicas armodnicas o melddicas, la estructura de las obras, pero
también aspectos como el contexto histdrico y sociocultural en que desarrolla su trabajo y la

manera como hace uso del entorno geografico.

Para completar, se acude al andlisis del texto para reconocer algunos aspectos que
hacen su produccidon particular, como el caso del ritmo logrado en cada una de las
composiciones analizadas. Para terminar, se hace una propuesta interpretativa tomando como
documento soporte los originales o las partituras digitalizadas, unas por la autora de este
trabajo y otras por musicos que han utilizado sus obras con sus grupos corales. En la revision
de estos documentos se encontraran dos conceptos utilizados en el analisis: uno, las frases y
dindmicas, y otros, las articulaciones realizadas. Algunos de estos aspectos son originales de

Espinosa Fernandez y otros son propuestos por la autora de este trabajo.

Como metodologia para la biisqueda de informacion sobre la vida y obra del maestro
Luis Carlos Espinosa Fernandez se aprovechd la existencia de personas que compartieron su
profesion con €1, como sus compafieros de trabajo en la Universidad del Cauca, sus alumnos y
buena parte de su familia, para entrevistarlos, ademas de la revision de algunos archivos de la

Universidad del Cauca en Popayan, Colombia.

Las entrevistas y la revision documental realizadas en las ciudades colombianas de
Popayén, capital del departamento del Cauca, Cali, capital de departamento del Valle del
Cauca y Bogota, capital del departamento de Cundinamarca, se ejecutaron en dos etapas: la
primera, entre el 23 de agosto y el 4 de septiembre de 2008, momento en el que se reviso la
documentacion existente en la Biblioteca de la Universidad del Cauca y en el Archivo
Historico de Popayan. De todo lo hallado se seleccion6 la monografia de grado titulada “Vida
vy obra de Luis Carlos Espinosa Ferndndez”, publicada en 1.993. Trabajo presentado por dos
egresadas de la Licenciatura en Musica de la Universidad del Cauca, Nuri Astrid Villani
Ramirez y Betty del Pilar Benavides Vallejo. Este documento esta clasificado en el catalogo
del Archivo Historico. En €l figuran como anexos las partituras digitalizadas del compositor,

recopiladas por las estudiantes y suministradas, en su mayoria, en ese entonces, afio de 1.993,



por uno de sus familiares. La informacion encontrada en la monografia sirvié como punto de
partida para iniciar el trabajo de campo, seleccionando diferentes personalidades allegadas al
Maestro Espinosa, para entrevistarlas e indagar mas sobre la localizacion del material musical

del Maestro, actividad que se hizo en Popayan, Cali y Bogota.

En una segunda etapa, en noviembre de 2010, gracias a la prima hermana de Luis
Carlos Espinosa Fernandez, Isabel Espinosa, se establecié contacto con Monica Espinosa
Velazquez, hija del Maestro Espinosa y se logr6 informacion de primera voz acerca de la vida
y obra del Maestro; asi se pudo tener acceso a los originales de algunas partituras y

documentos que no se habian encontrado en anteriores pesquisas.

Con base en los datos obtenidos en indagaciones previas, se tomo la determinacion de
usar como fuente primaria la monografia citada, con sus respectivos anexos (partituras), los
manuscritos y documentos originales facilitados por su hija, asi como las entrevistas realizadas
a familiares como su hija Ménica Espinosa Velazquez, su sobrina Luz Elvira Espinosa, hija de
su hermano el pintor Jesus Maria Espinosa Fernandez e Isabel Espinosa, su prima; a
personajes que lo conocieron, o fueron sus discipulos, o compafieros de trabajo y a alumnos y
amigos del maestro que ofrecieron testimonio de su trayectoria, tanto musical como personal y
profesional: el Maestro Luis Carlos Figueroa, pianista y compositor, amigo de Luis Carlos
Espinosa Fernandez; el maestro José Tomas Illera Lopez, musico y violinista (uno de sus
alumnos y, posteriormente, colega en el Conservatorio de la Universidad del Cauca); el
maestro Luis Alfredo Illera Lopez, director de Coro, alumno en el Conservatorio de la
Universidad del Cauca; y Juan Martin Velasco, quien formo6 parte del Coro Infantil del

Conservatorio.



CAPITULO I

EL CONTEXTO DE LA OBRA CORAL DE LUIS CARLOS ESPINOSA FERNANDEZ

La obra musical es el resultado de varias condiciones de produccién que involucran,
ademas del creador, otros elementos, que si se hacen explicitos, permiten determinar las
caracteristicas de la creacion y, mediante el seguimiento y comparacion con otras obras, se
pueden analizar para determinar las circunstancias historicas de su produccion y, a la vez, el
reconocimiento de valores estéticos que identifican épocas, como estados de desarrollo

propios, contextualmente situados.

Precisamente, una de las dificultades de este trabajo, es el poco conocimiento que se
tiene de la produccion de Luis Carlos Espinosa. Ese desconocimiento seguramente lo generd
la misma personalidad del maestro, quien a pesar de su gran inteligencia musical, su
preparacion académica, su relacion con otros maestros y compositores reconocidos en el
ambito nacional e internacional, nunca persigui6 la fama, ni el reconocimiento; vivia para y

por la musica. En ella encontr6 la forma de expresar lo que sentia y pensaba.

Si se tiene en cuenta que el contexto sociocultural imprime a la obra su significado
formal y este se reconoce en el lenguaje y en las particularidades de su produccion, lo cual
facilita, a quien lo analiza, el acercamiento a ciertas caracteristicas que afirman su pertinencia
e identifican formas intimamente ligadas a la época en que ocurren y, también, a manera de
contraste, el grado de desarrollo alcanzado en relacidon con otras producciones de la época. En
el caso de la produccion musical del maestro caucano, ésta no puede analizarse separada de
otros elementos que, en mayor o menor grado, identifican su particular significacion; son

ellos: su acendrado amor por la musica a la que le consagro su vida entera como compositor,



arreglista, director, instrumentista, profesor, e investigador; pero, aparte de su trabajo
musical, su particular manera de realizarlo, siempre en funcion de la ensefianza y su gran
preocupacion porque la musica y, concretamente, la forma de llevarla a otros, cumpliera los
propositos de la educacion, entendida como la apertura de posibilidades que deben darse a los

nifios y jévenes en la construccion de su personalidad.

Entonces, el proposito de este trabajo puede precisarse en tres perspectivas: una, el
reconocimiento de los invaluables aportes de Espinosa a la musica de Colombia, en particular
a la musica coral; dos, el legado pedagoégico de su obra como aporte fundamental al
convencimiento de que en el arte, y, en especial en la musica, se encuentran las estrategias

para la formacién de personas integras, utiles a la sociedad.

La tercera perspectiva es el proporcionar a los directores de coros las herramientas
necesarias para acercarse a las ideas musicales de la obra del maestro Espinosa con el fin de
que se conviertan en sus traductores y brinden a quienes participan de las agrupaciones

corales la informacion indispensable para entender, promocionar y divulgar su musica.

1.1 EI contexto sociocultural de la obra musical de Luis Carlos Espinosa
Fernandez

Si se mira el contexto de la vida y obra de Luis Carlos Espinosa Fernandez, deberiamos
precisar su inscripcion en el nacionalismo musical, porque su vida tanto personal como social
y profesional transcurrié en una época marcada por el renacer de las ideas nacionalistas Por
otro lado, sus obras vocales analizadas lo identifican por su arraigado interés en destacar la
musica originaria de la zona andina y pacifica de Colombia, tomando ritmos y melodias
tradicionales de estas regiones, llevandolas a las diversas versiones corales que contiene su

repertorio.

Cuando se hace referencia al nacionalismo, se identifica con la utilizacion de
elementos que son reconocidos como pertenecientes a una nacion o region y para el caso de la

musica, elementos como melodia, ritmo y armonia, inspirados en estos conceptos y, en



muchos casos, asociados a la musica folcldorica. Algunos autores (Anderson, 1993; Beltrando-
Patier, 2000; Aretz, 1977) han relacionado esta tendencia con el romanticismo musical,
particularmente en América, fendmeno cultural estético que podria reconocerse con sus
caracteristicas propias entre mediados del siglo XIX y, con algunas variaciones muy propias
de las diversidades cultuales de Latinoamérica, hasta bien entrado el siglo XX, como respuesta
a las fuertes influencias europeas dejadas en estos paises después de la conquista y en franca
construccion de sentidos autdctonos después de las independencias de estas naciones. Sin
pretender en este trabajo inscribir en el Nacionalismo Musical a Luis Carlos Espinosa, sin un
analisis mas profundo de su vida y obra con tales propoésitos, si es necesario referenciar esta
época para dar una mirada que permita comprender las caracteristicas de los temas que abordd
y las significaciones musicales de su obra que cobran mucho sentido en el analisis de las

motivaciones de su produccion.

Con el nombre de “Nacionalismo musical” se denomind una expresion musical de la
segunda mitad del siglo XIX, que utiliz6 fundamentalmente el folclor de una region o pais.
Victor Varela en sus “Reflexiones sobre el nacionalismo musical en Latinoamérica™ ubica su
origen, como lo popular, desde la Edad Media en los cantos de los juglares y su influencia en
el canto gregoriano y la musica cortesana; muestra como grandes compositores como

Monteverdi, Haydn o Brahms reprocesaron tales melodias y aires populares.

En la segunda mitad del siglo XIX, el grupo de los cinco, confrontan el academicismo,
sostenido por Anton Rubinstein en el Conservatorio de San Petesburgo, invocando la
necesidad de una expresion musical de raices rusas, apartadas de las normativas estéticas
provenientes de Paris. Fue una clara definicion de identidad musical que no s6lo reconocia en
el folclor su fuente de inspiracion sino, ademas, de una clara definicion de la percepcion y de

la expresion nacional en la musica que se extiende por toda Europa.

! Varela, Victor. “Reflexiones sobre el nacionalismo musical en Latinoamérica” en la Revista Amsterdam Sur, abril de 1994,
ensayo publicado por Eduardo Plaza en Musica en clave, el 11 de noviembre de 2007.
http://www.musicaenclave.com/forum/member.php?find=lastposter&t=56.



Posteriormente, Béla Bartok, recopil6 y analiz6 més de setecientas melodias de Europa
oriental y sintetizd en sus investigaciones las influencias de Brahms, Wagner, Liszt y Bach,
cuyos resultados muestran una obra fuertemente enraizada en el desarrollo de la musica

occidental.

1.1.1 El Nacionalismo en Latinoamérica

En el ensayo citado, Victor Varela’ cuando se refiere al Nacionalismo en
Latinoamérica, inicia afirmando que en esta segunda mitad del siglo XIX, se cultivaba la
musica bailable, de salon con predominio de elementos como las formas breves y el piano
como el instrumento basico. De esta época son, por ejemplo, el jarabe y la contradanza de
México; el landu y la modinha de Brasil; la habanera y el danzon de Cuba y las zambas y

vidalitas de Argentina.

Sin embargo, la mayoria de los compositores latinoamericanos utilizaban los aires
populares como esparcimiento, sin ninguna pretension distinta, caracteristica calificada por
Hugo Lopez Chirico’ e incluida por ¢l dentro de su clasificacion de las manifestaciones del
Nacionalismo en esta region como proto-nacionalismo, segin escribe Valera, e incluye a
compositores como Felipe Villanueva (1862-1893) de México, Ignacio Cervantes (1810-1884)
de Argentina, Francisco Manuel da Silva (1795-1864) de Brasil y Ramon Delgado Palacios
(1867-1902) en Venezuela.

Lopez Chirico®, denomind Nacionalismo Subjetivo, a la época comprendida entre los
finales del siglo XIX y Principios del XX, cuando aparece una nueva generacién de
compositores cuya caracteristica primordial es una mayor técnica y, en algunos, una formacion
académica, con un gran proposito: proporcionarle a la musica latinoamericana una identidad
regional. Su gran debilidad consistid en una ausencia de investigacion que los llevo a
trasplantar las normas del lenguaje musical europeo al tratamiento de la musica que provenia

del folclor de la region. Aunque sus intenciones se apoyan en el folclor, su poca técnica y la

% Los datos y autores fueron tomados del ensayo de Victor Varela, incluido en la Revista Digital Venezolana, Musica en clave,
en el dominio digital ya citado.

3 Citado por Victor Varela en el ensayo aludido, pagina 3.

4 Ibidem



10

ausencia de la investigacion no dieron a esta época la fuerza que se pretendia. Podria decirse
que la mayoria de los compositores ubicados en esta €poca, seguin el autor, cursaron estudios
en Europa, en especial en Paris. Entre ellos, cita a Manuel Ponce, (1882-1942) de México,
reconocido como pionero del movimiento nacionalista; Alexander Levy (1864-1948) y
Alberto Nepomuceno (1864-1920) de Brasil; Alberto Williams (1862-1952) de Argentina;
Humberto Allende (1885-1959) de Chile.

Lopez, citado por Varela, agrega que es con Heitor Villa-Lobos, como el nacionalismo
alcanza su madurez. A esta época la llama Nacionalismo Objetivo, caracterizado por el
reconocimiento formal de la naturaleza del material folclérico que se emplea en las
composiciones: hay un conocimiento de las escalas con sus derivaciones de alturas;
conocimiento ritmico en la poliritmia y polimetria y conocimiento de las posibilidades
estructurales derivadas de la musica folclorica. Autodidacta y con influencias reconocidas,
por ¢l mismo, de Wagner y Puccini, se convierte en el muisico mas influyente en Brasil, con
reconocimiento regional en Latinoamérica. Realizd la mayor recopilacion de musica popular
en la primera década del siglo XX. Entre 1905 y 1910 se dedicé a viajar a lo largo de todo el
Brasil recopilando musica popular. Viaja a Paris por invitacion de Arthur Rubinstein y
permanece alli por seis afios. Su identidad con el folclor de su pais le hizo afirmar “yo soy

folklore".

En una rapida ojeada por las principales tendencias musicales europeas que influyeron
en Latinoamérica a finales del siglo XIX y comienzos del XX, nos encontramos con diversas
propuestas: una de ellas la francesa, iniciando el siglo XX, principalmente con los
movimientos nacionalistas reivindicadores de una musica autdctona, frente a otro tipo de

musicas con dominio estilistico y estético de otros paises europeos (Beltrando-Patier, 2000).

Para dicha época, es bueno reconocer en nuestra ascendencia, la diversidad de
influencias recibidas de las culturas europeas, entre ellas las de mayor incidencia, la espanola,
relacionada con la lengua y las costumbres y, por ende, sus expresiones estéticas y, otra, la
clara influencia de la escuela francesa, cuya caracteristica principal, desde el siglo XVII, en

Latinoamérica, estuvo enfrentada a un ejercicio de recuperacion de la identidad de las nuevas
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republicas independientes, paralelo a los ejercicios de transculturacién que se dieron, gracias
al poco desarrollo de una cultura musical autéctona, deslumbrada por los avances mas alla de

las fronteras nacionales. (Beltrando-Patier, 2000)

Este enfrentamiento entre lo propio y lo culto de la expresion musical, caracteriz6 esta
¢época influida por la magia de las comunicaciones, de los avances de las industrias culturales
y la fuerte penetracion de otras culturas en espacios y tradiciones de poca madurez. También
porque los estudiosos de la musica, reconocieron la importancia de la formacion estética como
otra manera de conocimiento, e iniciaron sus primeras luchas por lograr la formalizacion y
posicionamiento de su estudio, en iguales circunstancias, a otros campos de formacion

profesional.

Otro hecho importante, con la intencién de darle estructura a la formacion musical
propia, fue la inclusion de los conservatorios en las estructuras universitarias y la busqueda del
reconocimiento profesional del musico, mediante una titulacion inscrita en los registros del
Estado. El maestro Espinosa hizo parte de este proceso, pues su formacion siempre estuvo
signada por la busqueda del reconocimiento profesional a su practica musical desde que
encamind sus primeros pasos musicales en la escuela rural de su ciudad natal, luego, siendo
muy joven, en el Conservatorio Antonio Maria Valencia de Cali, para seguir mas tarde en el
Conservatorio Nacional de Musica en Bogota y continuar su carrera en la direccion del
Departamento de Investigaciones Folcloricas del instituto popular de Cultura de Cali hasta la
direccion del Conservatorio de la Universidad del Cauca, de Popayan, una de las regiones mas
tradicionales del suroccidente colombiano, en donde consiguio6 la inclusion del Conservatorio
en la estructura universitaria al mismo nivel de las carreras profesionales. (Villani R. y

Benavides, 1993).

La obra musical del maestro Espinosa, en cada uno de estos espacios de su practica
profesional, sin pretender afincarse en una propuesta politica militante del llamado
nacionalismo musical, como lo comprobaremos en los analisis de las obras seleccionadas para
ello, tiene como referentes ineludibles varias de las caracteristicas que identificaron este

momento de la historia musical no sélo latinoamericana, sino también colombiana, como que
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desemboco en una polémica que contribuyo a darle caracter al momento musical de la época y
al mismo tiempo, dejé trazos en las obras de quienes en ese entonces participaron, sin

declararse abiertamente nacionalistas.

El nacionalismo latinoamericano de la segunda mitad del siglo XIX y primera mitad
del XX, con un transito de mejoramiento cualitativo que, segin denominacion dada por Hugo
Lopez Chirico, pasa de un “Nacionalismo Subjetivo” a un “Nacionalismo Objetivo”, cuyas
principales caracteristicas principales estan centradas en el mejoramiento técnico musical y la
formacion musical académica de sus practicantes, fue el argumento fundamental de la
integracion y de las acciones de defensa nacionalista regional y de la busqueda de medidas
para evitar los conflictos. Entonces se busco sentar las bases de una identidad nacional:

lengua, raza, religion y costumbres.

Aunque América se asocia musicalmente a Europa, gracias a diversos acontecimientos
que favorecieron dicha asociacion como el debilitamiento de las culturas autdctonas presentes
en manifestaciones folcloricas de pueblos que no recibieron influencia europea directa, y en la
supremacia de una cultura escrita por portugueses y espaioles que ahogo las expresiones que

sobrevivieron y enriquecieron de tal manera que se particularizé en cada una de las regiones.

En Latinoamérica, con Heitor Villa Lobos y su identificacion con el floklore, dada su
influencia en la region (Breltrando-Patier, 2000), se reconoce en esa época, primera mitad del
siglo XX, wuna forma de nacionalismo llamado objetivo por desarrollar una especie de
conciencia de la naturaleza de los materiales empleados en la composicion y de las tematicas
de la cotidianidad; sin embargo, como afirma Victor Varela (1994) “...es conveniente advertir
que el Nacionalismo Latinoamericano no ha sido, en modo alguno, un proceso sincrénico para
todos los paises. Por otro lado, la heterogeneidad de las culturas latinoamericanas ha
producido la coexistencia de estos nacionalismos con otras estéticas, de modo que no es

posible una delimitacion geografica y temporal precisa del proceso en cuestion”.

Victor Varela, afirma que
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...“...1a tesis de que el Nacionalismo Musical en América Latina habia llegado a su
ocaso, apenas cuando hubo logrado su estadio de maximo esplendor. La razén es clara: las
ideas nacionalistas llegaron a la regién cuando se operaba una de las mas radicales
revoluciones en el lenguaje musical occidental, la suspension del concepto de tonalidad, y la
ampliacion del universo sonoro considerado apto de ser empleado como material

compositivo”. (Victor Varela, 1994, p. 3)

1.1.2 El Nacionalismo Musical en Colombia

Asi como en Latinoamérica no puede asegurarse con absoluta certeza que
historicamente un periodo de su desarrollo se identifica claramente con el nacionalismo
musical, de la misma manera en Colombia, el contexto de esta época estuvo signado por
diversos acontecimientos, unos pertenecientes a su pasado cultural que de cierta manera
intervienen con algunas de sus caracteristicas a darle sentido a una expresion musical
particular, y otros, fruto de la época, se preocuparon por identificar una especie de sentimiento

reivindicatorio de aquello que se definid6 como propio y autoctono.

Para reconocer estas preocupaciones por lo propio y autoctono, es aconsejable hacer
una revision histérica de las manifestaciones que fueron construyendo poco a poco una forma

de identidad, cada vez més afincada en las costumbres de la primera mitad del siglo XX.

Los conquistadores, por ejemplo, trajeron a las tierras descubiertas no sélo una nueva
lengua, otra religion, otra raza, otras costumbres; Espafia, un pueblo de una gran tradicion
musical, no podia subsistir sin la musica y los cantos que en estas lejanas tierras les sirvieron
para calmar el tedio y no perder el contacto con la madre patria: asi llegaron la guitarra
andaluza, la vihuela, las castafiuelas, la pandereta y los pitos. Con los musicos, vinieron

también los papeles de musica para la polifonia.
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Del encuentro entre la musica espafiola y la indigena surgieron

nuestros aires populares, que ostentan faces(Sic) de amargura y dolor,
que son en la altiplanicie el grito de la raza vencida a pesar de que la forma y
la melodia se desaten en meandros variados y vivos. No sucedio asi con la
musica sagrada... Desde la Casa de Contratacion de Sevilla embarcan libros
de coro, ediciones de los grandes maestros: Tomas Luis de Victoria, Francisco
Guerrero, Cristobal de Morales, Rodrigo Ceballos... y emigran hacia las
Indias, recién descubiertas y en via de colonizacion, musicos de valia...” (José

Ignacio Perdomo Escobar, 1980, pp.18 y 51)°.

En Colombia existia, ademas una particular preferencia por la musica italiana, tal vez
por la influencia de las misiones que llegaron al pais, entre las que prevalecidé la musica
relacionada con el culto. Por eso eran comunes los cantos litirgicos: trisagios y villancicos,

acompanados por guitarras y bandolas (Perdomo Escobar, 1980).

Los misioneros convirtieron las capillas, las iglesias, los centros de misiones y las
escuelas en medios de atraccion para los indigenas con el fin de evangelizarlos. Muchos
aprovecharon las aficiones musicales de los aborigenes y crearon escuelas de solfeo en donde
les ensefiaban a cantar y a tocar instrumentos como flautas, chirimias y violines, aunque en

algunas misiones no estaba ausente el 6rgano y la educacion de las voces.

Como se sabe, comunidades religiosas rezaban y cantaban en coro, los cantores
profesionales eran los encargados de manejar los libros corales. En iglesias y catedrales de

ciudades importantes hubo tradicion musical y quedaron publicaciones de varios autores.

“La polifonia tuvo en la colonia gran desarrollo pues se encontraron gran
cantidad de libros de polifonistas denota que se conservan en la catedral de Bogotd

Una escuela coral religiosa pervivio durante la edad de oro de la Colonia; llego a ser

> José Ignacio Perdomo Escobar, publico el libro Historia de la Musica en Colombia
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muy famosa y tan importante que hizo una impecable ejecucion de la misa del papa

Marcelo de Palestrina.” (Perdomo Escobar, 1980. Pag. 39).

En Ia época de la independencia el bambuco era el aire musical que en las batallas
animaba a los soldados en medio del fragor del combate. La contradanza, otro aire muy de la
época, se hace vigente con La Vencedora, pieza musical con la que se celebr¢ el triunfo de la
Batalla de Boyaca. La Libertadora, otra contradanza, fue compuesta para El Libertador

después de la entrada a Santa Fe en 1819 (Perdomo Escobar, 1980)

Una vez sellada la paz luego de la guerra de la independencia, se abrieron nuevas
perspectivas para la musica colombiana. Con la llegada de nuevos maestros y la presentacion
de la opera, desconocida hasta ese momento, se abrieron nuevas posibilidades para el
desarrollo de la musica en este territorio. A tres reconocidos musicos se les debe esta labor:
Juan Antonio de Velasco (Popayan, 1859) que dio a conocer la musica alemana; Nicolas
Quevedo Rachadell (Caracas, 1803-1874), ejecutd por primera vez la musica italiana y

Enrique (Henry) Price® (Colombia, 1819-1863) fundo la Sociedad Filarménica de Bogota.

Don Juan Antonio de Velasco, natural de Popayan fundé una academia musical en el
convento de la Candelaria. Ensefiaban alli toda clase de musica, pero se ponia especial empefno
en la musica religiosa. En su casa se reunian hasta veinte musicos en las veladas familiares

musicales, hecho que se ampli6é a muchos musicos mas.

Don Nicolas Quevedo Rachadell, caraqueno, fiel companero del Libertador en gran
parte de la campana libertadora. En reconocimiento, Bolivar lo nombré coronel del ejército y
como prueba de amistad lo nombré su edecan. Ese recuerdo por el héroe lo conservé toda la
vida y era tema de conversacion obligado, como también la musica, pues vivid siempre en un

ambiente musical. Hacia reuniones en su casa, que ¢l llamaba ensayos, pero también

% Enrique (Henry) Price no es muy conocido. Naci6 en Londres, el 5 de mayo de 1819. Estudié musica y dibujo y
perfecciond en Estados Unidos el piano. A Colombia llegd en 1841, como asistente de contabilidad de una casa comercial. En
sus tiempos libres se dedico a ensefiar muisica y a tocar el piano, y en 1846 fue uno de los promotores de la Sociedad
Filarmonica de Bogota. Murid en Brooklyn el 12 de diciembre de 1863. Tomado del periédico El Tiempo, 25 de agosto de
2007.
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celebraba brillantes conciertos publicos, generalmente eran el 28 de octubre, dia de San
Simon, para celebrar el natalicio del Libertador. Asi fue formando el gusto del publico. Dejo
una gran obra musical, pero la mejor fue su hijo Julio Quevedo, uno de los maestros que mas

contribuyeron al desarrollo de la musica en el pais.

Don Enrique Price, natural de Londres, criado en Estados Unidos, casado con Elisa
Castillo, viaj6 a Bogotd como profesor de piano, aunque su principal acierto estuvo en la
composicion y en la direccion orquestal. A ¢l se debe la fundacion de la Sociedad Filarmoénica
de Bogota; alli ensefid piano. En 1847 fund¢ la escuela de musica de la Sociedad Filarmonica
donde se ensefiaba piano, violin, corneta de piston y otros instrumentos. Esta escuela dio

nacimiento a la Academia Nacional de Musica, cuyo papel detallaremos a continuacion.

1.1.2.1. La Sociedad Filarmonica de Bogota

La Sociedad Filarmoénica de Bogota tuvo mucho que ver en la formacién del gusto por
la musica en los bogotanos. Se debe a Enrique Price, quien con Don José Maria Caicedo y
Rojas y otros personajes de la época tomaron como objetivo principal fomentar y generalizar
el gusto por la musica. El 11 de noviembre de 1846, fecha reconocida como de la
independencia de Cartagena de Indias, se dio el primer concierto. Don Enrique Price dirigi6 la

orquesta compuesta por 30 profesores.

Los nuevos sectores sociales anhelaban una vida cultural mas activa, que superara las
consabidas veladas musicales en los "salones" de los viejos patriarcas o las muy esporadicas
presentaciones de la compaiiia de Villalba’. Con esa intencion se cred la  Sociedad
Filarmonica a finales de 1846. Esta era una especie de club musical en el que participaban

musicos y espectadores. Una parte de los miembros de la Sociedad, los musicos, constituian

7 A fines de la década del treinta aparecieron en Bogota algunas compaiiias de teatro, canto y baile. La méas importante fue la
de un espafiol de apellido Villalba. En Boletin Cultural y Bibliografico No. 31 de la Biblioteca Luis Angel Arango del Banco
de la Republica. Vol. XXVIII, 1991, “La Sociedad Filarmoénica y la cultura musical en Santafé a mediados del siglo XIX” por
Jesus Duarte Y Maria V. Rodriguez.
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la orquesta. Administrativamente la Sociedad organizaba los conciertos, financiaba los

instrumentos y la importacion de nueva musica. El ltimo concierto se dio en 1857.

A la Sociedad Filarmonica, en esta misma época, siguieron la Sociedad Protectora de
Teatro, la Sociedad de Dibujo y Pintura, la Sociedad Lirica y la Sociedad de Lectura. El auge
de asociaciones continu6 con la Sociedad Democrética de Artesanos® que, a su vez, dio origen

a otras asociaciones democraticas semejantes.

Es asi como la vida intelectual, cultural y politica ampli6é su radio de accion con estas
asociaciones, que contribuyeron a formar las personalidades que posteriormente dirigieron los

destinos del pais.

En sus once anos de existencia ocurrieron importantes cambios en la vida
colombiana. Comenzo sus dias en medio de la tradicional y jerarquizada sociedad
santaferenia y los termind en un ambiente cargado de luchas politicas, librecambismo
economico, ideologias librepensadoras y consignas anticlericales. La Sociedad
Filarmonica fue la institucion musical y cultural que medio el paso de la cultura de

salon santafereiia hacia la configuracion de un mercado artistico como tal. (Perdomo

Escobar, 1980: 104)

Esta institucion fue la tnica agrupacion musical que logré una importante estabilidad
en el periodo que va desde la independencia (1819) hasta la Regeneracion (1886). La
Filarmonica centralizo los esfuerzos musicales de la ciudad y concentrd las posibilidades
financieras de los entusiastas de la musica. Simboliz6 el paso de las pequefias orquestas y de
los "cuartetos" a la "orquesta sinfonica"; del "salon" a la sala de conciertos; del patronazgo
privado individual al patronazgo privado estamental. En los conciertos de la Filarmonica, se

reunian la vieja y la nueva generacion de la élite, y no sin conflictos: los mds maduros notaban

® Desde 1846 se organizo en Bogota una asociacion de la clase de los artesanos sin caracter alguno politico en un principio,
pero poco a poco fue adquiriéndolo y en 1849 ya lleg6 a ser una fuerza respetable en el movimiento de los partidos. En un
principio tenia por objeto prestarse auxilio reciproco en casos de enfermedad o de muerte, establecer escuelas nocturnas en
que se enseflase a leer y escribir y dibujo lineal.
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con recelo la actividad dindmica y transformadora de los "jovenes" y sus aspiraciones de

construir una vida social y cultural més plena en Santafg.

Las audiciones de la Sociedad Filarmonica se cifieron al restringido circulo de sus
asociados. El concierto no se hacia acontecimiento publico; alli, junto a sus sefioras, se daban
cita usualmente los comerciantes, los hacendados, la clipula de la administracion burocratica
del gobierno y el cuerpo diplomatico de Bogota. La Sociedad Filarmoénica se establecié como
la principal institucion terciaria entre la musica y el publico, (los asistentes seguian siendo los
asociados). Por primera vez, una misma instituciéon acogia en su interior tres elementos

importantes en uno solo: orquesta, concierto y publico conformado por sus miembros.

Los musicos no recibian ningun tipo de remuneracion material por su trabajo, pues,
por un lado, gran parte de los integrantes de la orquesta eran miembros de las
familias acomodadas o del cuerpo diplomatico, impulsores de la Sociedad y que
participaban en la orquesta en calidad de musicos aficionados; y por otra parte, los
musicos profesionales estaban, igual que los primeros, convencidos del cardcter
filantropico del proyecto de la sociedad; utilizaban los conciertos como vitrina en la
cual exponian sus virtudes ofreciendo, de esta manera, sus servicios para labores
recreativas o docentes, ante los posibles compradores, reunidos todos en un mismo
sitio. La nueva concepcion del Estado excluia cualquier idea intervencionista, y los
ciudadanos tampoco concebian la idea de exigirle apoyo financiero para las empresas
del arte. La capacidad financiera y organizadora de la accion estatal solo fue
solicitada para estimular los procesos artisticos hacia el final del periodo liberal, en el
decenio de los 1870. Para la construccion del salon de conciertos de la Sociedad

Filarmonica se constituyo en el pais la primera empresa por acciones. (Perdomo

Escobar, 1980: 106)

Los conciertos que se sucedieron eran elaborados con muchisimo esmero: los autores
seleccionados, las obras y la ejecucion debian ser los mejores, segin el criterio de los

encargados.
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A partir de 1851, la Filarmdnica empieza a tener problemas pecuniarios que se fueron
agravando porque muchos de los personajes que la soportaban, entre ellos el fundador y
director, se alejaron. Pero sobrevivio y sirvid de base a otras instituciones similares que

surgieron posteriormente.

Muchos fueron los musicos y compositores que se destacaron gracias a la Sociedad
Filarmoénica y a la Academia de Musica, ademas de los ya citados, todos con un objetivo:
exaltar la musica de los grandes maestros y rescatar y engrandecer los aires autoctonos. Entre
estos ultimos vale destacar algunos que sobresalieron en el panorama musical de la época:
Manuel Maria Parraga, Eugenio Salas, Francisco Londofio, Juan Cristobal Osorio y Ricaurte,

Diego Fallon, José Maria Caicedo y Rojas, Jos¢ Maria Ponce de Leon.

1.1.2.2 Del Conservatorio Nacional de Musica y las personalidades musicales que

contribuyeron al fortalecimiento de la actividad musical.

La historia del Conservatorio Nacional no sélo estuvo ligada a la presencia de su
director Guillermo Uribe Holguin, sino que marcé una época de gran importancia para la
musica nacional, y su fundador y director puede considerarse el gran impulsor y maestro de las

generaciones de musicos de ese entonces.

El maestro Uribe Holguin empez6 a estudiar ingenieria por complacer a su padre, pero
queria ser musico y tuvo que retirarse de la escuela por orden médica. Entonces se dedico a
los negocios. En ese plan viajo por Tunja, Santander y Llanos de San Martin. Ante el fracaso

de sus empresas viajo a Estados Unidos, en donde esperaba perfeccionarse en la musica.

Sus dotes musicales fueron confirmadas en la Academia Nacional de Musica
(Colombia), por el gran maestro y excelente tedrico panameiio Santos Cifuentes. Aceptado en
el plantel estudi6 violin con Narciso Garay, compositor y folklorista también panamefio. A los
doce afios, Uribe Holguin llegé a desempenar en la academia el cargo de repetidor y profesor

de violin, durante dos afios.
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Estuvo afio y medio en Estados Unidos y luego en México. El Viaje por el pais del
norte le sirvidé para darse cuenta de como funcionaban las grandes orquestas, los diferentes
grupos musicales, la organizacion de las instituciones y comparar con lo que tenia aqui.
Regres6 por enfermedad de su padre. A su llegada encontr6 la Academia cerrada. Era el afo

de 1904. En 1905 Uribe Holguin, con varios amigos intentd reabrirla.

Debido a que Honorio Alarcon que se habia hecho cargo de la direccion se fue para la
costa, quedo a cargo Andrés Martinez Montoya, profesor de piano. Entretanto, Uribe Holguin
ejercia como profesor de violin y armonia y profesor ad honorem de una orquesta que no
existia, pero que debia crear. Empezd con instrumentos anticuados y personal que no sabia
nada de orquesta. Hacia ensayos parciales por grupos de instrumentos, tocando lo que le
correspondia a cada uno. Cuando se enterd de que el gobierno queria quitar los recursos a la
institucion, Uribe Holguin resolvid presentar ese conjunto con la esperanza de poder salvar la
academia si tenian éxito. El concierto salvd la institucion y el presidente de la republica lo

present6 ante el cuerpo diplomatico como el fundador de la Academia.

En 1907, con la ayuda del gobierno, parte a Paris e ingresa a la Schola Cantorum.
Vincent D’Indy lo admite en el curso superior de violin y composicion. Tal fue su desempefio

que avanzd tres cursos por afio.

En 1910 regres6 a Bogota y el dos de noviembre recibe el nombramiento de Director
del instituto oficial. Entonces ve el momento de elevar musicalmente su pais y transformarlo
en un centro artistico importante. Comienza por cambiar de nombre a la Academia por el de
Conservatorio. Reorganiza la orquesta, arma conciertos, actualiza la biblioteca, consigue
instrumentos, los mejores profesores, hace concurso de admision para los alumnos y forma

también el coro.

Por la otra parte, la polémica entre la musica culta y la musica popular tuvo como sus
maximos lideres desde 1910, a Emilio Murillo destacado y prolifico compositor fue el primer
musico colombiano en hacer grabaciones en los Estados Unidos, cultor de la musica popular, y
en Bogotd, Guillermo Uribe Holguin organizaba conciertos con musica de Fauré, Grieg y

Debussy, Wagner y otros compositores extranjeros, dentro del concepto de lo culto.
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Se crearon asi dos contrastes interesantes que generaron polémica sobre la musica
nacional. Tanto Emilio Murillo como el maestro Guillermo Quevedo se empefian en
universalizar su regionalismo, y por el otro lado Guillermo Uribe Holguin, quien mejor

conocia la musica europea, no se interesaba por la tradicion local o regional.

“Durante el siglo XX, la creacion en la musica académica ha oscilado entre el
nacionalismo y el universalismo, opciones que, al parecer, mantienen hoy su vigencia.
Después de su regreso de Paris en 1909, Guillermo Uribe Holguin (1880-1972),
miembro de la elite bogotana, intento, con nuevos repertorios e ideas, convertir la
vieja Academia Nacional de Musica en un Conservatorio.

Su vision internacionalista choco con los musicos locales, generando una division que
fue alimentada mas con prejuicios e ignorancia que con verdaderos argumentos
musicales. La musica popular tuvo las mismas limitaciones y aquella «musica
nacional» consolidada en las dos ultimas décadas del siglo anterior basada en el
bambuco, el pasillo y la danza, mantuvo su vigencia —enriquecida y modificada— solo
hasta los arios 40. En ese momento —de grandes cambios sociales y economicos y bajo
presion de las compaiiias fonogrdficas internacionales— se comenzo a reemplazar por

otro paradigma, el de la musica «calientey» o bailable...” (Bermudez, E., 2010: 256)

Al regreso del maestro Uribe Holguin al pais, es nombrado de nuevo en la direccion
del conservatorio que desafortunadamente se suspende en 1922 por falta de presupuesto, pero

gracias a sus relaciones logra que la orden no se ejecute. En 1935 renuncia a la direccion.

Llega en 1936 a la direccion Antonio Maria Valencia, oriundo de Cali, hijo de Julio
valencia, importante chelista y maestro de musica. Obtuvo una beca para el Conservatorio
Nacional pero, prefirié estudiar piano con el maestro Honorio Alarcon. Fue un musico precoz;
enl923 ingresa a la Schola Cantorum de Paris donde estudia composicion, piano superior,
musica de camara y orquestacion. Se gradua como profesor y concertista de piano y lo
nombran profesor de este instrumento. Rechaza el nombramiento para regresar a Colombia.
Aqui recibe el cargo de inspector de estudios del Conservatorio Nacional. Por motivos
personales no pudo continuar. Regres6 a Cali y fundd el Conservatorio en esta ciudad. En

1936 acepto la direccion del Conservatorio Nacional. Permaneci6 en el cargo afio y medio. En
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los ultimos afios de su vida, se aleja del conservatorio que fundd en su ciudad natal. Segun
Pardo Escobar, (citado por Perdomo Escobar, 1980:172), “Como pianista, Valencia fue -ante
todo y por sobre todo- un intérprete. Vale decir un artista que puso siempre su técnica
depurada y su exquisita sensibilidad al servicio de la obra, para relevar su mensaje, enaltecer

su contenido expresivo y reconstruir sabiamente su fugitiva arquitectura”.

Se dice que como compositor de musica sacra, Valencia es insuperable como
contrapuntista. En la musica profana se revela como ‘delicioso paisajista: le canta a los
aspectos mas poéticos y entrafiables de América: "Coplas populares colombianas’, es su
primera obra para voces mixtas a capella, con interludios de piano‘, fechada en 1934. Cinco
canciones indigenas, para cuatro voces mixtas, entre el 27 y 31 de mayo de 1935, “’Madrigal
ingenuo’, para coro mixto a capella dedicado a Graciela Arango de Restrepo hija de Rafael
Arango Villegas humorista de grata recordacion. La ultima obra coral profana fue ‘Cancion

del boga ausente para cuarteto vocal, coro mixto a capella y maracas’.

Pero mas importantes son las obras para piano, ritmos que tienen que ver con la
region caucana y americana: 'La Chirimia y bambuco sotarefio; ‘el Bambuco del tiempo del
ruido’, "Sonatina boyacense’. En las obras para cdmara se muestra mejor la sensibilidad y la
cultura del maestro: ‘Cancion de cuna, para violin y piano”; "Emociones caucanas, para piano,
violin y cello’; "Amanecer en la sierra (paisaje vallecaucano)’, ~ Pasillo (danza suramericana)’,

"Fina (fiesta campesina)’.

Uno de sus discipulos aventajados fue Luis Carlos Espinosa Fernandez, del que tratara

el capitulo siguiente.

Un aire musical autdctono, el pasillo, era el baluarte de la musica instrumental,
especialmente la de grupos de camara y piano, y el bambuco como modelo de cancion. Pedro
Morales Pino inici6 nuevas tendencias, adoptando la estudiantina de cuerdas espafiola como

formato instrumental y la poesia de inspiracion culterana como texto.
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En la segunda mitad de la década de los veinte se comienza a transformar el panorama
musical colombiano con los intentos de integracion politica nacional y la consolidaciéon de los
medios de comunicacion, aviacidon, periddicos y revistas, luego emisoras, y mas tarde la
creacion del mercado del disco. Estos y el entusiasmo transformador de los nuevos gobiernos
liberales vieron expandirse canciones, musica y bailes populares, pero también la musica de
baile norteamericano (fox-trots, two-steps, etc); al final de la década, en la Costa Atlantica

surgieron el porro y el fandango como la contraparte nacional a la reconocida musica cubana

de baile.

Por otro lado, los musicos académicos de esta época ansiaban nutrirse de las fuentes
populares para sus composiciones. Algunos, lo hicieron apoyandose en los trabajos de
folcloristas -e incluso trabajando en equipo con ellos-, como Guillermo Abadia en el
CEDEFIM’. Debido a esto y al éxito de los movimientos musicales “nacionalistas” en el
continente, viajan por todo el pais recopilando y transcribiendo melodias indigenas,
campesinas y afrocolombianas. Uno de estos personajes fue Luis Carlos Espinosa Fernandez
quien se destacd en la investigacion y divulgacion de las expresiones musicales de las
comunidades indigenas y afrodescendientes de la region del pacifico en la que se encuentra su

tierra natal.

1.1.2.3 Desarrollo de la Musica Coral en Popayan - (1900 — 1990)

Para tener una idea clara del panorama de lo que significaron los antecedentes
musicales del Cauca, especialmente de Popayan, sitio en el que se desenvolvio la mayor parte
del trabajo musical de Luis Carlos Espinosa Ferndndez, es necesario retomar a uno de los
historiadores e investigadores colombianos mas importantes: José¢ Ignacio Perdomo Escobar,
quien se preocupd por ahondar en las distintas épocas de la historia musical Colombiana, y
origind la publicacion de su libro Historia de la Musica en Colombia, que se ha utilizado
desde su primera edicion hasta nuestros dias, como referente obligado de todos los

interesados en la musica.

? Centro de Estudios Folkléricos y Musicales
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En su libro, Perdomo Escobar hace referencia a los inicios de la tradicion musical de
diversos departamentos de Colombia, entre ellos el Cauca (suroccidente de Colombia); sefiala
que este departamento, ubicado cerca a la frontera con Ecuador, “en la prehistoria recibid la
influencia incaica, en la colonia, la cultura que irradid en el virreinato de Lima y la tradicion

musical de Quito” (Perdomo Escobar, 1980:193).

Como en todas las ciudades del virreinato en las que hubo catedrales, y comunidades
religiosas la historia musical de Popayan gir6 en torno al culto. Muchas de esas comunidades
religiosas llegaron a fundar colegios y, alrededor de las iglesias y de los colegios, se
desenvolvio la historia musical de la ciudad. Esta es una de las regiones de Colombia con
mayor poblacion indigena y el adoctrinamiento se dio tratando de atraerlos a la religion por

medio de los cantos y las melodias del ritual catélico.

Asi aparece en 1570 Fray Jodoko Ricke, fraile menor, tal vez descendiente de Carlos
V, fundador del Convento San Bernardino, quien practicaba la musica e instruyo a frailes
doctrineros e indios: Era gestor de obras de arte, especialmente en lo decorativo. Asi mismo lo
hizo la Compaiiia de Jests que administrd el Real Colegio Seminario en 1640, los Agustinos y

las monjas de la Encarnacion y las Carmelita, fueron fuentes de adoctrinamiento y cultura.

Perdomo Escobar rescata el inventario mas antiguo que se conserva de instrumentos y
libros levantado el 11 de octubre de 1787 y que poseia el convento. En ¢l enumera los libros
de musica que estaban a cargo del maestro de capilla. El inventario, segliin la descripcion de

Perdomo, se basa en el folio 102, y se expresa asi:

“Primeramente el organo grande, todo nuevo que se mantiene en el coro, el que esta a
cargo del organista Nicolds de Navia. Item. Otro pequeiio, el que se halla con todo el
cajon apolillado y el secreto descompuesto. Item. Tres libros grandes venecianos
forrados en vaqueta de Moscovia, el uno que sirve para los introitos puestos en canto
llano; otro antifonario y otro de salmos e himnos. Item. Otro de maitines viejo. Item.
Un Salterio Antuerpiano. Item. Tres antiguos de pergamino de Antifonas y salmos,

enteramente viejos. Item. Dos cuadernos viejisimos el uno de visperas y el otro de
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misas feriales. Item. Tres legajos de villancicos viejos de todas las advocaciones
incluso en ellos visperas y misas (subraya el autor). Item. Un facistol que sirve de

guardar los libros referidos” (Perdomo Escobar, 1980:194)

Desafortunadamente las contiendas politicas que se sucedieron durante la
conformaciéon de la Republica y las dictaduras que desalojaron las comunidades religiosas,
hicieron que muchos de los documentos fueran a parar a otros sitios o a colecciones

particulares que luego se perdieron.

Para el siglo XVIII la musica en Popayan vuelve a resurgir gracias a los hermanos
Vidal, quienes tuvieron ‘el cetro’ de la musica payanesa. Uno de ellos, Pedro José, dirigio la
primera escuela de musica y también la Sociedad Filarmonica, a ejemplo de la fundada en
Bogota. Uno de sus hijos, Gonzalo Vidal, fundé en Medellin la Escuela de Musica de Santa
Cecilia, en 1888. En 1927 asume la direccion de la Escuela Efrain Orozco, una gloria de la

musica nacional.

La edad de oro de la musica en Popayan llega con Wolfgang Von Scheneider, maestro
vienés traido por Benjamin Iragorri, a quien se debe la fundacion del Conservatorio de
Popayan, dependiente de la Universidad del Cauca de la que era rector. Desde 1944 a 1956

dirigi6 el conservatorio el notable compositor y maestro Luis Carlos Espinosa Fernandez.

Uno de los hechos que perduran a lo largo de la vida cultural de Popayan es el festival
de musica religiosa que se celebra en la Semana Santa payanesa, idea que se debe al profesor

Schneider y que se inicié en 1954,

1.1.2.3.1 Festival de musica religiosa de Popayan

Este festival esta abierto a diversos géneros musicales: de camara, coros, solistas,
orquestas, entre otros, en una ciudad que se precia de haber mantenido durante cuatrocientos
cincuenta afios la devocion, la admiracion o la curiosidad de miles de peregrinos que se reunen

cada afio por Semana Santa, época de recogimiento y espiritualidad del mundo catdlico.
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Cuando se inici6 esta tradicion religiosa, Popayan era un pueblecito de ranchos pajizos. ”Con
el correr de los afos, esta sencilla tradicion religiosa, de inocultable origen espafiol, se
convertiria en el hilo conductor que unifica y eslabona todas las edades de la ciudad y en el

motivo de orgullo que nivea y unifica a todos sus hijos”. (Villegas Editores, 1999: 17"

Durante la Semana Santa de 1959, el maestro Wolgang Schneider tuvo la idea de
ofrecer algunos conciertos para la gran cantidad de gente que por esta época asistia a estas
celebraciones y que aumentaba con el paso de los afios. Pero fue en 1964, cuando esta misma
inquietud motivo a cinco jovenes amigos que se reunian en una finca: José Tomads Illera (el
unico musico del grupo), Enrique Toro, Edmundo Mosquera, Ricardo Ledén Rodriguez y
Alvaro Thomas, para lanzarse a la organizacion del primer festival. A esta invitacion
respondieron Olav Roots, que dirigia la Orquesta Sinfoénica de Colombia, Ledn J. Simar, a
cargo de la direcciéon del coro de la Universidad del Valle, y por supuesto, el coro del

Conservatorio de la Universidad del Cauca.

Este certamen goza hoy dia de fama nacional e internacional en un ambiente
fuertemente arraigado en las tradiciones religiosas. En la Semana Santa de 1969, cuando se
llevaba a cabo el sexto festival, la asistencia por primera vez del presidente de la republica,
Carlos Lleras Restrepo, fue decisiva para su continuidad. Esa vez se ofrecié el Concierto del
Viernes Santo en su honor y se interpretd “La pasion, segin San Juan”, de J.S. Bach. El

presidente institucionaliz6 la vinculacion de Colcultura a este festival.

En el festival han participado los grupos orquestales y corales mas importantes del pais
y mas de 30 coros internacionales que dan fe de la resonancia que ha tenido fuera de
Colombia. En los 47 festivales han estado presentes, ademas de los colombianos, grupos y
solistas de Alemania, Argentina, Austria, Bélgica, Corea del Sur, Costa Rica, Curazao,
Checoeslovaquia, Chile, Ecuador, Espana, Estados Unidos, Francia, Hungria, Inglaterra, Iran,

Italia, Japon, México, Marruecos, Polonia, Rusia y Venezuela.

19 Varios autores. “Una Procesiéon de la Tradicion a la Eternidad”. Semana Santa en Popaydn. Villegas Editores Bogota.
1999. Pag. 17
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El artifice del festival, Edmundo Mosquera Troya, es el alma, el hombre orquesta, el
hombre-festival. El lo ha llevado a las alturas de los mejores publicos, pero también se ha dado
a la tarea de organizar paralelamente conciertos en sitios no tradicionales distintos a la austera

y seforial Popayan. Santander de Quilichao, Timbio, y Silvia ya han disfrutado de ellos.

1.1.2.3.2 Compositores de Popayan

En Popayan se destacaron compositores importantes tanto, en la época de la colonia
como en el auge del Nacionalismo musical, que en cierta forma  contribuyeron
sustancialmente a la evolucién musical y cultural de la ciudad. Entre los més destacados cabe

mencionar a aquellos que antecedieron a Luis Carlos Espinosa Fernandez, ellos son:

» Francisco Vidal: (3 de diciembre de 1832 y fallece en Medellin el 17 de diciembre de
1886). Se inicid en la musica con Don Tiburcio Hortua, Bogotano. March¢ al Tolima donde

vivid de la musica y la plateria, profesion en la que era muy habil. Luego pas6 a Antioquia.

» Pedro José Vidal: (20 de junio de 1834, no se conoce fecha de muerte). Dirigi6 la
primera escuela de musica y ensefid en el colegio de los Jesuitas. Dirigié en Popayan la
Sociedad Filarmonica, creada con base a la establecida en Bogot4d. Fue primer violin de una
compaiiia de 6pera y fue alumno de D"Achiardi y Quevedo. Retorn6 a Popayan y en 1874 se
traslad6 a Medellin. Su hijo Gonzalo Vidal (noviembre 23 de 1863 — Bogotd 1946) heredo su
gusto por la musica. Cre6 en Medellin la Escuela de Musica Santa Cecilia en 1888. De Vidal

se interpretan en las procesiones de Semana Santa las salmodias escritas para ésta ocasion.

» Efrain Orozco: (nace el 22 de enero de 1897 en Cajibio, Cauca, fallece en Bogota el,
26 de agosto de 1976). Fue compositor, director de orquesta e intérprete sobresaliente de
piano, trompeta, guitarra y flauta. Gloria nacional por su amplio bagaje musical.

[13

Segin el maestro Jos¢ Tomas Illera ““...se destacaron como musicos, Jorge Valencia
Flautista, y Emmanuel Benavides, compositor; el Doctor Benjamin Iragorri, también Rector de

la Universidad en cuatro ocasiones, una persona muy brillante, tocaba magnificamente el
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Contrabajo, quinteto “La Trucha”, bandola y componia. Sergio Rojas, Efrain Orozco y Luis

Diago, cuyo padre, el Dr. Francisco Eduardo Diago, era también jurista; José Joaquin Pérez,

Abraham Valencia, violinista, y Avelino Paz...”. i

" Tomado de la entrevista realizada a José Toms Illera Lopez, en agosto de 2008 en la ciudad de Popayan.
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CAPITULO 11

LUIS CARLOS ESPINOSA FERNANDEZ
2.1 Sus raices

En el departamento del Cauca, la region de Tierradentro ocupada por los
indigenas paeces es una de las zonas arqueologicas mas interesantes de América. Alli se
encontraron y aun existen manifestaciones artisticas y culturales tan diversas que llevan a
pensar en la sucesiva ocupacion de esa region por diversas etnias con diferentes grados de

desarrollo, tanto en lo econdmico, como en lo tecnologico y espiritual.

“ ... Este territorio llamado asi desde la época de la conquista espaiiola por
ser un lugar de dificil acceso, tanto por la complicada topografia como por el cardcter
independiente, rebelde y hostil de sus habitantes indigenas, los Paeces, quienes
rechazaron durante todo ese periodo las numerosas expediciones que para someterlos,
con el fin de establecer poblaciones, llevaron a cabo varios capitanes de los mas
ilustres llegados a las Indias, como Sebastian de Belalcdzar, descubridor y
conquistador de renombre y fundador de ciudades como Quito y Popayan, acreedora
ésta de nobles titulos en el transcurso de la historia del pais y hoy capital del

departamento en el cual esta situada la zona arqueologica de Tierradentro. “(Ayala,

1977:149)
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Los paeces son, principalmente agricultores, porque la tierra, para ellos, es la razon de
su vida y fuente de seguridad. También son artesanos: trabajan figuras arqueolégicas,

esculturas pequefias, idolos y figuras fundidas en barro.

Esta comunidad se rige por sus propias tradiciones y creencias; conservan, ain un
sistema de simbolos y credos que determinan su manera de concebir el mundo. Los
guambianos y los paeces que lograron sobrevivir a la conquista, guardan celosamente sus
tradiciones entre las que se encuentra la musica que interpretan con distintos instrumentos,

como lo atestigua Leonardo Ayala:

“...La musica ocupa un lugar importante en la vida de éste pueblo. Cada

’

parcialidad tiene su “Chirimia”, orquesta compuesta por dos tambores, uno grande
que marca el tiempo y otro pequeiio que produce un redoble ritmico, y las flautas, que
producen la melodia. La musica es triste, tiene pocas variaciones ) se vuelve
especialmente solemne en los funerales. Es tanto el aprecio que los Paeces tienen por
ella, que lograron imponerla desde tiempo atras en las ceremonias en cambio de la
gregoriana de los ritos catolicos. Las canciones antiguas que narraban los triunfos y
sucesos de sus guerras estan hoy olvidadas. De la misma manera, con excepcion de la

flauta y el tambor, han sido abandonados los instrumentos que utilizaban en la época

de la conquista espariola, trompetas, cornetas y grandes caracoles marinos llamados

“fotutos”. (Ayala, 1977:149)

La danza tiene para ellos mucha importancia. Durante la colonia se conocian danzas
para la guerra, para las ceremonias religiosas, matrimonios, ritos de pubertad y otros
acontecimientos de la vida. Algunas aun permanecen con las consabidas adaptaciones y

deformaciones.

El pueblo indigena Péaez esta localizado en su mayoria al sur de los Andes, en la region
de Tierradentro entre los departamento de Cauca y Huila. Se considera el segundo pueblo

indigena de Colombia en cuanto al tamafio de su poblacion: 138.501 personas.
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A la llegada de los espafoles vivian dispersos en el territorio, organizados en
parcialidades. Estan organizados en cabildos, que a su vez forman parte del Consejo Regional

Indigena del Cauca —Cric.

Los territorios que tradicionalmente han ocupado, pertenecen a las jurisdicciones
administrativas de municipios caucanos, entre los cuales se encuentran Tierradentro e Inza.
En este ultimo, en la vereda de Talaga, tuvo cuna del maestro Espinosa y, en ella vivid sus
primeros afios de vida escolar, junto con los nativos paeces de la region, pueblo por el que
conservd siempre un sentimiento de respeto y admiracion, pues por sus venas corria sangre

Paez.

La localidad de Inza, declarada en 1996 Patrimonio Histérico de la Humanidad, es
descrita por muchos como un lugar especial: rodeado de variados afluentes, coloridos paisajes
y diversidad de fauna y gran riqueza sociocultural, que la convierten en una region atrayente
para quien la visita. Aqui, en Talaga, vereda de este municipio, nacié el maestro Luis Carlos

Espinosa Fernandez.

2.2. Semblanza de Luis Carlos Espinosa Fernandez. Sus inicios

Imagen 1. Foto del archivo fotografico de Luz Elvira Espinosa (Sobrina)
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A la poblacion de Inza, lleg6 dofia Maria Josefa Fernandez (ver anexo No. 1) oriunda
de La Plata, Huila, hija de Don José¢ Fernandez y Doifia Clemencia Yanguas'?; fue la primera
persona de raza blanca que arribo a esas tierras para trabajar como maestra de los indigenas v,
ocasionalmente, cuando lo requerian, oficiaba de partera de la comunidad que habitaba esta
localidad. Se destacé por su calidad humana y el amor por el arte que infundi6 a todos sus

hijos.

“... Josefita como familiarmente la llamabamos todas sus amigas, tenia el alma
a flor de piel... Viuda en plena juventud, sus besos bordaron el camino de sus
pequerios hijos, ... logro ella levantar una numerosa familia, en la cual son las mujeres,
estampas de nobilisimas matronas, y los varones dignos caballeros, en los cuales sus
ascendientes, una raza de genios, pusieron la gota que trazara su camino de artistas...
Josefita Espinosa no morira nunca en la memoria de quienes la amaron, pues alli
estan para eternizarla, el pincel de Jesus Maria Espinosa, su hijo, que supo trasladar
al lienzo su imagen heroica y de santa mujer, y el arte musical, de Luis Carlos
Espinosa, quien puede aprisionar notas, lo fugaz de un suspiro y la sublime

transparencia de la ultima gota de llanto maternal” 13

Es en ésta zona del Cauca en la que conoce al que se convertiria en su esposo, Luis
Espinosa (natural de Santander de Quilichao, Cauca), hijo de Rafael Espinosa, (poeta, pintor y
orfebre) y de Isabel Salazar. Luis Carlos Espinosa Fernandez es el sexto hijo de un total de
ocho. Nace el 13 de enero de 1919. Sus hermanos son Jesus Maria, Librada, Clemencia,
Maria, Matilde, Rafael y Roberto. Los Espinosa Fernandez son recordados por muchos como

una familia de gran calidad humana, muy sociables y de costumbres sanas.

Los primeros trece afios de Luis Carlos Espinosa Fernandez transcurrieron en medio de
vivencias muy cercanas a la particular naturaleza del lugar y a las costumbres de la
comunidad de los paeces; este hecho marco en €l su pasion y admiracion por los paisajes y por

sus gentes, que mas adelante incluiria en sus composiciones. Inza influyé profundamente en su

12 Datos suministrados por el trabajo de grado titulado “Vida y obra de Luis Carlos Espinosa Fernandez de Nuri Astrid Villani
Ramirez y Betty del Pilar Benavides Vallejo.
13 Memorias, Periodico. Popayan marzo de 1956: 47 Articulo completo, anexo No. 1
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forma de ser, de pensar y de sentir por el resto de sus dias. Para Alfredo Illera Lopez, profesor
del Conservatorio de la Universidad del Cauca, “era una persona enamorada de su tierra,

L4
enamorado de su musica”"".

De la familia Espinosa Fernandez, tres de sus miembros se han destacado
sustancialmente en el arte nacional: Jesus Maria Espinosa Ferndndez, ya fallecido, pintor,
entre los mejores que ha producido el pais; Matilde Espinosa Ferndndez, también fallecida,
una de las poetisas mas reconocidas de la lirica colombiana y Luis Carlos Espinosa
Fernandez, quien desde nifio mostrd interés por la musica, interés que empez6 a reflejarse en
las clases que dictaba su mama y a las que asistia con gran interés. Su hermano Jesus Maria

Espinosa Fernandez, da cuenta de ello:

“Sus primeros estudios los hizo con mi mama, como estudiante fue magnifico;
desde muy pequerio escuchaba las clases que mi madre dictaba, la clase de canto era
la que mas le llamaba su atencion y participaba en ella frecuentemente. Toda la

Ly Kl . . r . r . . ’» 15
familia se inclino por las artes; mi abuelo era musico, poeta, loco y pintor”.

En 1930 la familia se traslado a Cali, capital del departamento del Valle del Cauca, y
alli ¢l continia con la musica con la ayuda de su hermano Jestis Maria Espinosa Fernandez,
también aficionado a este arte y quién le da las primeras nociones tedricas. Ingresa al
bachillerato en el colegio Santa Librada de Cali; alli conoce al Maestro Luis Carlos Figueroa,
con quien establece una relacion amistosa y profesional que perdurard hasta el final de sus

dias. El maestro Figueroa lo recuerda asi:

“Yo tuve la suerte de conocer a Luis Carlos siendo él muy joven, era un
poquito mayor que yo, ambos de pantalon corto. Fue estudiante del colegio Santa
Librada, ¢l también hacia bachillerato, un poco mas avanzado que yo, porque era 5

anos mayor que yo. Fue siempre muy buen compaiiero, muy buen amigo de todos, eso

' Entrevista realizada por la autora al maestro Alfredo Illera Lopez.
5 Ibidem.
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contribuyo mucho para que reinara un gran ambiente dentro del grupo y en general

del estudiantado”. '°

A los catorce anos, ingresé al Conservatorio Antonio Maria Valencia para continuar
con sus estudios de Teoria Musical; en ésta oportunidad con el fundador del Conservatorio, el
Maestro Antonio Maria Valencia, quien se convirtié en su mentor e incidié considerablemente

en su carrera artistica y profesional. Se retira del colegio y se dedica de lleno a la musica.

Cuando Luis Carlos Espinosa Fernandez llega al conservatorio, conoce al maestro,
gracias a su hermano el pintor, Jesis Maria Espinosa. Beneficiario de una beca para
perfeccionar su arte en Paris, inicia amistad con el Maestro Antonio Maria Valencia, quien
adelantaba estudios de piano, armonia y contrapunto en la Schola Cantorum de Paris,
institucion fundada y dirigida por el musico y compositor Francés, Vincent D’Indy. Luego de
12 afios de estudios, el maestro Valencia regreso a Cali, y fundo, en 1933, el Conservatorio y,
a su vez, la Escuela de Pintura y contacta a Jestis Maria Espinosa, para que la dirija dentro del
Conservatorio. Esta relacion laboral brinda la oportunidad a Luis Carlos Espinosa de adquirir

todos los conocimientos de quien se convertiria en su principal maestro en la musica.

Segun Villani y Benavides (1993), Espinosa Fernandez se dedicd6 completamente a sus
estudios musicales; comenzd estudios de violoncello con el Maestro Gutiérrez, técnica que

perfecciono posteriormente con el Maestro Austriaco Wolfgang Schneider.

Mas adelante conoce a la que luego seria su esposa y con quien compartiria el resto de
sus dias: Ofelia Velazquez Giraldo (ver anexo No. 1), natural de Manizales. Con ella contrae
matrimonio el 13 de enero de 1966. Ese dia cumplia 47 afios. De esta union nace el 17 de

octubre de 1.966 su hija Monica Espinosa Velazquez (ver anexo No. 1).

Como persona y como profesional, sus amigos, familiares y compafieros en diversos
estadios de su vida, lo describen como un ser excepcional, de alta sensibilidad. Le era muy

facil comunicarse con la gente, para obtener informacidn y conseguir que trabajaran.

16 Apartes de la entrevista concedida a la autora por el Maestro Luis Carlos Figueroa, pianista y compositor, en su casa de

habitacion, el 2 de septiembre de 2008, en Cali, Valle del Cauca — Colombia.
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“.. Era un hombre simpdtico, muy fino, de opiniones claras y simples; no era
chispeante, pero tenia un humor muy natural, socarron, que es propio del indigena,
humor zambo, y sobre todo un humor con sentido critico;, un hombre culto que no
hablaba de su cultura desde un punto de vista humanistico y una penetracion en los
problemas musicales, acertadisima. Odiaba la injusticia tremendamente, veia
continuamente las injusticias que se cometian con la gente a la que él pertenecia por

14 . .7 . JJ]7
sangre, pero no hacia discusion de eso ni entraba en debates.

“Tuvo un cardcter pacifico, paciente, tranquilo, maravillosamente suave;
dulce, tenia gran sentido de la paz, de una ternura extraordinaria poco comun; nunca
fue agresivo ni impuso nada a nadie, fue una persona muy sencilla, muy simple en su
trato, jamas hizo alarde de lo que él significaba, nunca impuso a nadie lo que debia
creer en toda su entrega musical, artistica y humana. Era la mejor persona que yo, su
hermana, he conocido, en su vida nunca tuvo egoismo, no lo conocio, se entrego en la
forma mads total humanamente, no solo en lo artistico. Era amigo, colaborador,
generoso en extremo, tenia un bello sentido de la cooperacion, hasta el sacrificio,

. r . I » 1
dejar de hacer algo, para él personalmente, por darse a sus discipulos”. 8

“... La vida profesional del maestro es una proyeccion de su personalidad bajo
todos sus aspectos, es decir, la valoracion de su creatividad artistica nace de su
propia personalidad, de sus mismos ancestros, del ambiente en que se formo, de las
relaciones humanas que sostuvo durante su juventud y madurez y de su extraordinaria

. L . 19
capacidad de comunicacion con sus semejantes”. .

El testimonio de Monica corrobora lo dicho por otras personas respecto de su

naturaleza humana:

17 Comentario de Octavio Marulanda. Investigador, Director de Teatro, Folclorélogo, Tomada de: Nurt Astrid Villani Ramirez
y Betty del Pilar Benavides Vallejo. Op. Cit., pag. 5.
'8 Ibidem. Comentario de Matilde Espinosa Fernandez, pagina 3.
1 Ibidem. Comentario de Alvaro Pio Valencia, hermano de Guillermo de Valencia, escritor y poeta Caucano,
pagina 3.



36

“..Era muy tranquilo, no disciplinaba con dureza, muy amplio conmigo... en
gran parte de mi vida vi como mi padre se encerraba semanas enteras a componer ...
lo acomparié en muchas oportunidades al Conservatorio, sus clases eran amenas,
agradables, los alumnos muy atentos se veian muy complacidos. También lo
acompariabamos mi madre y yo a sus conciertos, casi siempre en Semana Santa era un
honor verlo dirigir y oir al publico ovacionarlo con tanto entusiasmo. Me hablaba de
su tierra natal y eran tan hermosas sus anécdotas y sus vivencias que lo hacia creer a

uno que las habia vivido al lado de él...”*"

2.3. Formacion académica

La formacion musical de Espinosa tiene dos etapas: la primera, en la infancia en la que
experimento los primeros acercamientos a la musica, inculcados por su mama y su hermano
Jests, y la segunda, cuando tenia 14 afios e ingresa al Conservatorio de Cali. En este
momento se inicia un cambio fundamental y decisivo para la vida personal y profesional de

Luis Carlos Espinosa.

Su consagracion al estudio de la musica, su disciplina y dedicacién, hicieron que el
Maestro Valencia observara en €l sus talentos y grandes capacidades para convertirse en un
excelente musico. En las clases era el mejor estudiante, y merecio el elogio publico del
maestro por la calidad de sus trabajos. También compartid el aula de clases, entre otros, con
personajes de gran talla: Santiago Velasco Llanos (compositor), Antonio Maria Benavides
(compositor), Jos¢ Vicente Rengifo (musico), Rosalia Cruz (pianista), Mery Hernandez
(pianista), quienes, junto con ¢€l, sobresalieron como los primeros discipulos del Maestro y se

consagraron como musicos reconocidos en el pais.

“.... A medida que Luis Carlos fue avanzando en sus conocimientos de armonia
y contrapunto, comenzaron a verse sus composiciones, aunque no habia una catedra

exclusiva de composicion musical, en el instante, ellos comenzaron su vocacion de

2 Entrevista realizada por la autora a Ménica Espinosa, hija de Luis Carlos Espinosa Fernandez, en su casa de habitacién, en
Popayan, en noviembre de 2010.
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compositores y me acuerdo que la primera obra que le mostro Luis Carlos al Maestro
Valencia fue la Anoranza Indigena. El Maestro admiro mucho esta obra en su
contextura armonica, en su mensaje musical; la letra de esa cancion es muy linda y
compuesta dentro de la escala pentdfona; ademdas muy nuestra, de nuestros paises,

. 21
muy andino”.

En 1933 termina sus estudios de gramatica musical y da inicio a los estudios superiores

en musica. Debido a sus altas capacidades como estudiante de musica, entré a formar parte

del profesorado (con 15 afios) de la Escuela de Bellas Artes de Cali, para dictar la catedra de

Gramatica Musical; igualmente, fue miembro de la Orquesta del Conservatorio, como cellista

y de la

Coral Palestrina, fundada y dirigida por el Maestro Antonio Maria Valencia.
“. le toco asistir también como estudiante del conservatorio al primer
congreso musical realizado en Ibagué, (...) y al anio siguiente el maestro Valencia
llevo el coro. Eso fue con la Coral Palestrina; en ese entonces, en Ibagué, la coral del
Conservatorio causo sensacion, porque casi no habian coros, luego nombran a Luis
Carlos profesor de varias instituciones. profesor en el conservatorio de Cali, profesor
en el Instituto Popular de Cultura de Cali, y también investigador y musicologo,

.7 r . ~ L4 . r »” 22
también en Popaydn, varios anios; creo que también fue Director en Popayan”.

2.4. Finaliza una etapa e inician nuevas oportunidades

El maestro Antonio Maria Valencia lo llama para que se vincule al Conservatorio

Nacional de Bogota, que ¢l dirigia. Alli fue profesor de gramatica musical y almacenista.

Como tal, realizo la catalogacion del repertorio sinfonico del Conservatorio y el arreglo de la

biblioteca en las secciones de musicologia, musicografia y obras de divulgacion de la cultura

en general. Luego de un afio decide renunciar a estos cargos.

2! Entrevista realizada por la autora al Maestro Luis Carlos Figueroa, en su casa de habitacion en Cali en septiembre de 2008.

2 Ibidem
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Retorna a Cali y lo nombran Director del Orfeén para Maestros de la Escuela Urbana
de Varones de Cali, con la cooperacion del maestro Antonio Maria Valencia, quien ademas
requiere sus servicios para el Conservatorio de Cali. Alli finaliza sus estudios y recibe el

diploma de Fin de Estudios Superiores en 1941.

En 1943, a los 25 afios, en compaiiia de Wolfgang Schneider y de otros colaboradores,
organizan la re.-apertura del Conservatorio del Cauca en Popayén; alli trabajo durante (13)
trece afnos dictando Gramatica, Armonia, Contrapunto, Apreciacion, Folclore, Pedagogia e
Historia; se desempefio, también, como Secretario y Director del Conservatorio. Aqui mismo
realiz6 una intensa actividad musical como director e instrumentista de los grupos creados por

él.

“.. Luis Carlos pues le sirvio muchisimo al profesor Schneider en Popaydn.

Muy importante el periodo de él en Popaydn”.”

“.. cuando él recibio la mision de venir con el profesor Schneider a Popayan,
para fundar el Conservatorio de aqui, fundarlo no, sino implementarlo, el profesor
Schneider hablaba con mucha dificultad esparniol; entonces el profesor Espinosa
escribio  los programas para estudio tedrico, todo los programas en iniciacion,
intermedio, Armonia, teoria, solfeo, y los solfeos; eran unas compilaciones y otros
estudios puestos por él, y asi era también para las realizaciones de armonia y
contrapunto: eran sacados de otros libros y otros puestos con una enorme modestia,
puestos por él,... y jquién dictaba teoria? El, a todos los niveles. Yo no sé cuantas
horas dictaba el profesor Espinosa, pero dictaba todo. Uno no preguntaba con quien
estudiaba teoria, porque era con él, y con quien estudiaba armonia, con él, historia de
la musica, con él; historia del arte, con él; y musica de camara, también, y los
Violoncelistas con él. Era una persona de una gran capacidad, sumamente afable en el

corredor, en la clase, era tremendo, eso si era oro puro”.

23 11

Ibidem.
2 Entrevista realizada por la autora, al profesor José Tomas Illera Lopez, en su casa habitacion, en Popayan en agosto de
2008.
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En 1949 pasa a ser director del Conservatorio de la Universidad del Cauca. En julio de
1956, Espinosa renuncia al Conservatorio. En agosto de ese mismo afio asume el cargo de
Director de la Escuela de Musica y de la Orquesta Sinfonica de la Universidad de Narifio. En
1957, renuncia al cargo para asistir, como representante de Colombia al Curso de
conocimientos de Instituciones y Avance musical en los Estados Unidos, invitacion realizada
por el Servicio Nacional de Intercambios Educacionales del Departamento de Estado. Durante
los tres meses que durd el curso, estuvo visitando distintas instituciones Universitarias de
enseflanza media, preescolar y primaria de las ciudades de Washington, Tanglewood,
Pittsfield, Denver, Bloomington, Ohio, para observar cémo era el sistema educativo de cada
una. Participé en Clases magistrales de Direccion Orquestal, Direccion Coral, Solfeo,
Armonia, forum académicos, y recibio clases de compositores como: Aaron Copland y Aaron
Bodenhorn, entre otros. Durante su permanencia en el intercambio, Espinosa inicia la
composicion de su Fantasia para Piano, posiblemente la que, un poco mas adelante,
denominé Paisaje Andino. Culmina su pasantia y regresa a Colombia, y fija su residencia en

Cali.

Aqui, inicia otra etapa de su vida profesional: recibe un reconocimiento por su aporte
musical y pedagdgico en diversas areas del arte musical: una comunicacion emanada de las

directivas del Instituto Popular de Cultura de Cali al que se habia vinculado dice:

“El Instituto Municipal de Cultura Popular se complace en registrar su valiosa
colaboracion musical en la Obra de Teatro “A la diestra de Dios Padre” del maestro
Tomas Carrasquilla, estrenada en Manizales, con ocasion de la IV Feria Anual, cuya
musicalizacion representa un invaluable aporte a la musica nacional. Asi mismo
destaca su vinculacion al profesorado del Instituto, considerandola como un hecho de
gran importancia en sus futuros planes pedagogicos”. (Firman, Luis Manrique Silva,

Director General y Mario Ledezma, Director Artistico).”’

Esta obra gand el premio “Jeune critice” en el Festival de la naciones, celebrado en

Paris en 1962.

% Nurt Astrid Villani Ramirez y alt 1993:68.
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Motivado por las conclusiones surgidas en la Primera Conferencia de Educadores de
la Musica en Cali (1958) en la que expuso el problema de la ensefanza musical en la escuela
primaria, como base indispensable para el desarrollo en la cultura musical nacional, comienza
a elaborar su trabajo “Un afio de pedagogia en la escuela de primaria” como aporte a la

educacion musical del pais. Cudnta razon tenia el maestro al afirmar que:

“No se trata de que el nifio aprenda una serie de definiciones y practique una serie de
canciones ajenas a su ambiente y sensibilidad, o logre descifrar unos cuantos
ejercicios de solfeo que nada dicen a su mundo interior. Considero que la aridez de la
enserianza musical es muchas veces causa posterior del desprecio y desamor por las

manifestaciones verdaderamente musicales” (Villani R. y Benavides V, 1993:69)

Comenta el Trabajo de Grado consultado, “Vida y Obra de Luis Carlos Espinosa
Fernandez, que el documento elaborado por Espinosa expone “la importancia de la seleccion
de sistemas metodologicos y procedimientos didacticos que corresponden a los progresos de la

pedagogia contempordnea” (Villani R. y Benavides V, 1993:68)

Su perfil como maestro de musica de nifios y jovenes y su preocupacion e interés por
los cambios metodoldgicos para la ensefianza de la musica y su gran sensibilidad, quedaron
consignados en el diario que llevo durante su periplo por Estados Unidos y en los testimonios
de alumnos y compatfieros de trabajo que
evidencian, no sélo el profundo conocimiento que ¢l tenia de la musica, sino las prometedoras
ideas en cuanto a la pedagogia musical como una forma de despertar con ella, desde temprana
edad, el sentido nacionalista y la consciencia social . Por eso vale la pena recordar algunas de

sus consideraciones al respecto.

En cuanto a la ensefianza de la musica vocal desde una perspectiva integral, dice que
uno de los objetivos es que: “la practica de ésta, contribuya a la formacion estética, al
concepto de la nacionalidad y al sentido de cooperacion social”.(Villani R. y Benavides V,

1993:68)
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En cuanto a la docencia, tiene muy claro cudl es el maestro que reune las condiciones
para responder a una educacion integral: vocacion, conocimientos y pedagogia que se traduce

en ser, saber y saber hacer.

“1. Amor por la musica y su ensenianza, y capacidad para transmitir ese amor
a sus discipulos.

2. Preparacion musical minima indispensable 'y conocimientos
pedagogicos basicos.

3. Imaginacion y espiritu investigativo. Ya lo han dicho: la rutina conduce al
anquilosamiento, que hace del maestro su primera victima”. (Villani R. y Benavides

V, 1993:70)

2.5. Una gran oportunidad

Luego de haber culminado su trabajo (abril de 1955), “Un afio de Pedagogia en la
Escuela Primaria”, envia una carta a Santiago Velasco Llanos solicitando la inscripcion al
concurso de aspirantes a la beca “Antonio Maria Valencia”. Los jurados responsables de
asignar la beca fueron, Elvira Restrepo de Durana, (pianista), Wolfgang Schneider (cellista),

Santiago Velasco Llanos (compositor), y Andrés Pardo Tovar (musicologo y folclorista).

Estudiadas las propuestas presentadas, el jurado decide otorgarle la beca al trabajo
propuesto por el Maestro Espinosa. Esta beca consistia en cursar una Especializacién en
Pedagogia del Solfeo, en la Escuela de Arte Martenot en Paris. Estos son los argumentos de

los jurados, consignados en el Acta de adjudicacion:

“Primera: Por la transcendencia fundamental del tema tratado, bdsico para la
cultura musical del pais.

Segunda: Por el valor metodologico del trabajo, que revela vastos
conocimientos técnicos de la materia y una excepcional experiencia prdctica en la

misma.
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Tercera: Por la adaptacion sistemdtica de metodologias de tanta eficacia y
prestigio como son las de Gedalge y Martenot, a la calidad sicologica de la niriez
Colombiana.

Cuarta: Por el criterio diddactico que se revela en el trabajo en mencion,
criterio diddctico que se revela en el trabajo en mencion, criterio manifestado en una
excelente gradacion de la materia pedagogica y en una feliz integracion de los
aspectos fundamentales de la educacion musical infantil, como son los que se refieren
concretamente a la formacion del oido ritmico y del tonal de los educandos”.

Firman el acta: Elvira Restrepo de Durana, Wolfgang Schneider, Santiago

Velasco Llanos y Andrés Pardo Tovar. (Villani R. y Benavides V, 1993:71)

Se traslada a Paris donde inicia sus estudios en la Escuela Martenot y en la Escuela
Normal de Musica. Alla se encuentra con su amigo y musico el Maestro Luis Carlos

Figueroa, asi como el Director de Teatro Enrique Buenaventura y el poeta Leon de Greiff.

“...en la década del 50 él gano la beca Antonio Maria Valencia, creo que fue el
primero que se fue, con esa beca; yo estaba en Francia cuando él llego alld, en el aiio
58; yo lo fui a recibir a la estacion, lo orienté hasta donde mas pude, y alla estudio
en la Escuela Normal; me parece que también estudio en la Escuela Martenot; esa
escuela era especializada en la ensefianza de ninios, porque a Luis Carlos le interesaba

mucho la pedagogia infantil, y creo que en la Schola Cantorum de Paris..”’

En 1961 recibe su certificado de Profesor de Solfeo de la Escuela Martenot, y de la
Escuela Normal de Musica el de Licenciado en Fuga y Contrapunto. De su desempeiio como

estudiante de musica en Paris, veamos el siguiente testimonio:

“...se gano la beca Antonio Maria Valencia de Cali, para ir a estudiar a Paris;
él estuvo un ano menos que lo que se gasta un curso de Direccion, que un curso de
Composicion en Paris. Cuando llego a Paris no hablaba francés, estuvo un anio menos

de la duracion del curso, pero él en los tres anios hizo los cuatros anios y fue el mejor

26 Entrevista realizada por la autora al Maestro Luis Carlos Figueroa en su casa habitacion en Cali en septiembre de 2008.
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del curso, con él la cuestion era ante todo una enorme inteligencia musical. Una cosa
es el artista y otra cosa el inteligente musical. De la inteligencia musical se habla muy

poco, jlastima! Aparte de un gran talento era una gran inteligencia.””’

Regresa a Colombia en 1961 lo nombran director del departamento de Investigaciones
Folcloricas del Instituto Popular de Cultura de Cali y en 1963 como delegado al Congreso
Interamericano de Etnomusicologia, que se realizaria en la ciudad de Cartagena; alli presenta
el estudio realizado con Jesus Urrea “La heterofonia en la musica de los indios cunas del
Darién", publicado en 1965 en el Boletin Interamericano de Musica. (Unién Panamericana,
Washington). Ese mismo afio lo eligen como miembro activo de la Comision Asesora del

Instituto.

Entre muchas de sus diversas actividades a su retorno al pais, estd la Fundacioén de una
academia para nifios en Bogotd, que se denomin6 “Luis Carlos Espinosa”. Asistio en 1963 a
un Congreso de Directores de Conservatorios en el cual compartié con Fabio Gonzdlez Zuleta

(Director del Conservatorio Nacional de Musica), Mario Gomez Vignes y Luis Rosenzweig.

“ ..Cuando yo regresé de mis estudios de especializacion en Francia, me
nombraron director del Conservatorio de Cali; yo permaneci durante 15 aiios y a los
12 de estar ahi, lo nombré inspector de estudios en el conservatorio de Cali; me ayudo
mucho, me colaboro con toda su sapiencia y su buena voluntad y su fervor por el
conservatorio, porque quiso mucho el conservatorio, la obra del Maestro,; él

) . , . 28
admiraba mucho al Maestro Antonio Maria Valencia.”

Con Fabio Gonzalez Zuleta viajo a Santiago de Chile a la segunda conferencia
interamericana de Educacion Infantil. En 1979 Octavio Marulanda, Jefe de Folclore y
Festivales del Instituto Colombiano de Cultura, lo invita a participar en el Seminario de
Etnomusicologia patrocinado por la Unesco. Y este mismo Instituto en 1980 lo invita a

participar en el Seminario Nacional sobre Metodologia de la Investigacion Folcloérica.

%7 Entrevista realizada por la autora al realizada por la autora al profesor José¢ Tomas Illera Lopez, en su casa habitacion en
Popayan en agosto de 2008.
28 Entrevista realizada por la autora al Maestro Luis Carlos Figueroa en su casa habitacion en Cali en septiembre de 2008.
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2.6. El Pacifico, una de sus pasiones como investigador

Sus amigos de la vida y de la musica dan cuenta de su pasion y profundo interés por
conocer sobre la musica del Pacifico, a la que Luis Carlos Espinosa le presto todo su interés,
para indagar en las diferentes manifestaciones culturales que se daban, en aquel entonces, en
esa extensa region. Orient6 algunas investigaciones, conformo diferentes misiones, en las que
estuvo rodeado por expertos reconocidos en el pais como Octavio Marulanda, un experto en
Folclor; Rafael Arboleda, musicélogo y violinista de la Orquesta Sinfonica del Valle; Enrique
Buenaventura, Director de Teatro; Jestis Pinzon Urrea, compositor. Algunos de ellos

relacionados con el Instituto Popular de Cultura de Cali.

“ ...A Luis Carlos le preocupo mucho el folclore, precisamente porque sus
raices humanas se funden con las raices sociologicas de nuestro pueblo caucano y
como él y su familia vivieron largo tiempo en el campo, para él, el folclore tenia un
significado especial, porque es la voz profunda de las gentes sencillas, de las gentes
buenas, de los seres creativos que viven en comunicacion con la naturaleza y con la

vida” - Comentario de Alvaro Pio Valencia - (Villani R. y Benavides V, 1993:99).

“... él fue musicologo, durante su estadia en el Instituto Popular de Cultura, lo
comisionaron para hacer investigacion especialmente en la Costa del pacifico, en
Guapi, él me contaba que habian pasado un rato bastante maluco, una vez, en esas
excursiones a hablar con Indigenas, porque se tropezaron con una tribu bastante
agresiva, muy agresivos: él iba con otros comparieros y notaron muchos gestos raros y
entonces optaron por regalarles cosas, lo mismo que hicieron Colon y sus guerreros;
comenzaron a cambiar espejitos y cositas, y asi salieron vivos de alld. El contaba eso
con cierta angustia, fueron experiencias muy buenas”. (Villani R. y Benavides V,

1993:99)

Los que lo conocieron dicen de él que era un investigador innato, con amplio

«

conocimiento, minucioso, meticuloso en sus investigaciones: “...cuando él vino de Paris, lo
unico que trajo asi muy sofisticado fue una grabadora, es que eso no era cualquier

grabadora, esa grabadora hoy vale Us 5.000 y a lo mejor si la construyen y con esa
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grabadora hicieron digamos investigaciones de campo, excursiones por la costa Chocoana y
la costa pacifica del Cauca y de Nariiio alrededor de estos rituales de las gentes de esas
regiones, los alabaos, los abozaos, entonces de alli hacia las transcripciones, esto fue con el

Maestro Abadia y con Octavio Marulanda, ellos contaban”. i

“...Luis Carlos Espinosa, Andrés Pardo Tovar y Jesus Pinzon Urrea hicieron
un trabajo que se denomina “Heterofonia o diafonia en la musica de los indigenas

>

Cunas del Darién”; este trabajo fue publicado hace arios por la Universidad
Nacional; la UNESCO lo elogio mucho. Este trabajo se basaba en las observaciones
hechas sobre ellos, de su manera de ejecutar la musica. Luis Carlos fue nuestro
contacto mds valioso cuando trabajamos con los indigenas Guambianos. El establecio
el contacto, entonces hicimos con Bermudez Silva un trabajo sobre los ellos, después
otros trabajos en el Litoral del Pacifico. Sus trabajos son muy importantes, estaban

bien orientados, porque hay muchos investigadores del folclore pero desorientados:

Luis Carlos era de la linea ortodoxa, linea de Bermudez Silva y mia.”- Comentario de

Guillermo Abadia Morales -(Villani R. y Benavides V, 1993:102)

Como investigador realiz6 importantes participaciones en eventos de gran envergadura
en el dmbito nacional: en 1979, en el seminario de Etnomusicologia, auspiciado por la
UNESCO y realizado por Instituto Colombiano de Cultura en Bogota. Igualmente en 1980, en
el Seminario Nacional sobre Metodologia de la Investigacion Folclorica realizado por

Colcultura.

Primera conferencia interamericana de Etnomusicologia, Cartagena, invitacion enviada

por George Liszt, director de Archives of Folk and Primitiv Music.

Seminario Nacional sobre metodologia de investigacion folclérica en Barranquilla,
mayo de 1980, organizado por el Centro de Documentacion Musical del Instituto Colombiano

de Cultura, hoy adscrito a la Biblioteca Nacional del Ministerio de Cultura.

» Entrevista realizada por la autora al profesor José Tomas Illera Lopez en su casa habitacion en agosto en Popayan.
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2.7. Reconocimientos

Luis Carlos Espinosa Ferndndez recibid reconocimientos a su desempefio como
director, compositor, musico, pedagogo e investigador. Aqui se relacionan los que se han
referenciado en el Trabajo de Grado consultado, asi como los rescatados en los documentos
que tiene Monica, su hija; tal vez existieron mas distinciones en diversos aspectos, toda vez
que el Maestro Espinosa se considera como un musico integro en todas sus dimensiones:

“

El maestro e investigador Octavio Marulanda dice que “...no se aprovecho. Victima

del desprecio por la musica, ademds por su caracter débil, su falta de fuerza...” Mas adelante

I3

afirma: “...Escribio con dimension universal folklorico, y pensando con dimension humanista

lo inédito académico o clasico. Era un creador, un inmenso personaje colombiano” (Villani

R. y Benavides V, 1993:98)

“Investigador minucioso, meticuloso, con gran conocimiento En el T:P:C: hizo
mucha investigacion sobre el folclor, comento la disciplina de la investigacion e hizo
que se tomara la catedra del folclor como algo formal en el plan de estudios. Uno de
sus intereses fue la investigacion de las comunidades negras de la Costa pacifica en
Buenaventura Puerto Merizalde y Guapi y de la musica de las comunidades indigenas
del Cauca: Paeces y Guambianos. Segun los testimonios fue un pionero de la
investigacion pero le falto técnica de la investigacion cientifica”. (Villani R. y

Benavides V, 1993:99)

Sus trabajos fueron publicados por varias revistas, como la de Antropologia de la U.
del Cauca, la revista Folklore del Instituto Nacional de Antropologia; también se hizo una

pelicula sobre el fendmeno de la musica negra, la misica de Navidad.

Su obra Arnioranza Indigena se presentd en concierto el 19 de agosto de 1936 en el
Teatro Colén de Santafé de Bogota. La cantaron los coros del Conservatorio de Cali bajo la
direccion de su maestro Antonio Maria Valencia. Un gran reconocimiento a un compositor

con apenas 17 anos de edad.
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Los coros, tanto los infantiles como los juveniles y los universitarios, asi como las
orquestas y los grupos musicales que dirigi6 brillaron por su desempefio. Veamos el
comentario del corresponsal José Joaquin Pérez. Después de un concierto coral e instrumental
de la escuela de musica, en el 127 aniversario de la Universidad del Cauca: Las ejecuciones
del grupo instrumental fueron perfectas y arrancaron nutridas ovaciones de los centenares de
concurrentes. Lo mismo estuvo la interpretacion musical de la tercera parte en la que
intervinieron los de la masa coral y los de la orquesta. Nuestras felicitaciones para el
director, profesor Luis Carlos Espinosa, como para las damas y caballeros de la masa coral.

(Villani R. y Benavides V, 1993:99).

En 1972, el Grupo Vocal Metropolitano del Centro Simoén Bolivar de Caracas bajo la
direccion de Vinicio Adames, presenta la misma obra en concierto realizado el 25 de
septiembre en el Teatro Colon de Bogotd. En noviembre 28 de 1.954 fue seleccionada para el
Programa de Compositores Colombianos del Concierto de la Sociedad Coral Antonio Maria

Valencia.

En 1981 se presentd en el Segundo Concurso de Musica Colombiana, convocado por el
Instituto Colombiano de Cultura con la obra Cantar del rio para coro mixto, utilizando el

seudonimo de "Silvano”.

“...él tuvo dos ocupaciones de las mas definidas en él, que serian la pedagogia,
v la composicion, como las grandes metas de él ; también fue director de estudios en
el conservatorio de Cali, pero su aporte a la pedagogia fue grande, lo mismo en

.7 . .7 . . . » 30
relacion a la composicion musical porque ya es ese el legado propiamente musical”.

Un acercamiento a lo que fue su vida y su obra lo presenta un articulo de prensa que
conserva su sobrina, Luz Elvira Espinosa y que expresa la concepcion humana y musical del

Maestro Espinosa en palabras del poeta Helcias Martan Gongora:

3% Entrevista realizada por la autora al Maestro Luis Carlos Figueroa en su casa habitacién en Cali en septiembre de 2008.



48

“Semblanza de LCEF por Hecias Mantar Gongora, escritor Caucano

Tdlaga se alza en Tierradentro y Tierradentro yace en el mapa del cauca.
Talaga tiene aire de Flauta aborigen, Quena del nombre rondador... Zampoya
archipiélago humano de Tierradentro circundado por indios Paeces por todas partes
en el mar de sangre de la cacica gaitana. En Tadlaga nacio el maestro LCEF alla se
hunde su raiz folclorica en la mejor acepcion del vocablo, broto del seno de una
familia ungida por el arte de la misma entraiia que concibio a Matilde Espinosa de
Pérez, poeta integral por quien los rios “han crecido” y creceran hasta el arcoiris
final del mismo surco de color y forma de donde procede Jesus Maria Espinosa, cuyos
retratos no tienen par en las finacotecas nacionales y la voz de Ligia que ascendida
por la escala del canto con planta de alondra mensajera del alba y Robert, frustrado
por la sordera de los antibioticos en el prefacio de su mision de pregonero de la
palabra andina, vive desde la infancia en camara de musica. Doria Maria Josefa de
Fernandez, madre y maestra rural de Talaga, le enseiio a leer en el pentagrama,
después Antonio Maria Valencia, Wolfang Schneider, Andrés Pardo Tovar, Guillermo
Uribe Holguin, Mauricio Martenott y Andrés Honneger completaron la siembra y
poda de sus designios estéticos: director del conservatorio de la Universidad del
Cauca, al margen de la pedagogia musical, él compuso 8 coros a capella para coro
mixto, omo ludens también nos lego las fluyentes canciones infantiles como aquella del
nifio negro que dice: nacio en barbacoas tiene canalete no tiene canoa, pero su
ideografia musical encuentra mejores afluentes en el paisaje andino para piano, los
tres momentos para orquesta de cuerdas, momentos de la doncella; sonetos de Jorge
Rojo, y su Cantata de Amor popular, para coro y cuarteto de solistas; alma popular,
fundador del instituto de folclor de Cali, hay constancia publica en grabaciones de
larga duracion y textos impresos de las investigaciones cumplidas por él en union de
sus comparnieros de aventura descubridora del continente folclorico, hombre fuerte y
artista LCEF, irradia humanidad y amor, paz y alegria en las tinieblas exteriores.
Para él pudo escribir Porfirio Barba Jacob. Cuando escuché por primera vez las
canciones de mi hermano litoral en las que canté al ritmo mulato para bogas negros,
asimilé mejor la arcaica definicion de Alfonso Diex, el sabio de cuya orden soy

caballero andante, onde este hombre musica que es compuesto de estas dos palabras
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griegas moiex e si cox tanto quiere mostrar como arte de son tallada por agua e por

viento”. (Memorias, Popayan Marzo de 1956, p:47)

El 10 de marzo de 1990 su vida se apaga dejando en muchos la tristeza profunda de su
repentina ausencia. Su hermana, la poeta Matilde Espinosa, al enterarse de su muerte escribe

para €l éste poema:

La Mariana de marzo

(A Luis Carlos Espinosa)

No hubo tiempo para la ultima cancion

en vano la manana y la plegaria azul

en vano el claro manantial de la montarnia
Y la orquesta de pajaros salvajes

Solo mi pena frente al ciego dia.

Tu estrella duro poco

Y luces cayeron en un desierto mar

Del agua mas amarga en fuga al tiempo bueno
Los rosales padecieron la zarza

La tormenta destruyo los trigales

Y fue la soledad

el angel que velara tus suerios

que ordenara los coros

en la profusa noche crece tu sombra

y mi dolor se compadece de las palabras
que apenas tocan el umbral de tu ausencia.

(Villani R. y Benavides V, 1993:106)
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CAPITULO I1I
SU OBRA CORAL

3.1. Consideraciones generales

El objetivo al realizar el analisis y revision del repertorio seleccionado, es destacar el
aporte del Maestro Espinosa al patrimonio musical colombiano. Teniendo en cuenta que el
Director de Coro tiene como mision acercarse lo mejor posible a la percepcion de las ideas
musicales que el compositor plasmo, se convierte en traductor de lo explicito e implicito de la
obra. Por ello, se debe contar las herramientas necesarias que le permitan una interpretacion
adecuada de la obra. Por su parte, el cantante de un coro tendra en sus manos una partitura,
que le brindara toda la informacion musical pertinente, le ensefiard y guiara permanentemente

sobre la mejor forma de comprender todo tipo de repertorio.

Del maestro Luis Carlos Espinosa Fernandez se conocen un total de 25 obras corales
distribuidas asi: 14 partituras escritas para voces iguales y 11 para coro mixto, dato
confirmado en las respectivas entrevistas hechas por la autora a su sobrina Luz Elvira

Espinosa y prima en primer grado, Isabel Espinosa.

Como dato curioso, para las composiciones con las que participé en dos concursos, el

. e, - . 31
maestro Espinosa utilizo el seudonimo de Silvano ~.

3.2. Elementos usados para el analisis de las obras corales seleccionadas

De las once obras escritas para coro mixto se seleccionaron cinco, y una para voces

iguales; cada una de ellas encarna sus creencias, su ascendencia indigena y su gran

s Significa dios que gobierna sobre los campos y los granjeros, se le consideraba también el protector

de los campos y bosques.
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sensibilidad social y estética.  Ademas representan los diferentes estilos de
composicion en sus afios de vigencia como compositor. Con el fin de analizar las obras
seleccionadas de Luis Carlos Espinosa Fernandez se toman como base tres aspectos: melodia,
ritmo y estructura. A su vez se incluye un componente muy significativo: el andlisis literario
de los textos seleccionados por Luis Carlos Espinosa Fernandez para sus composiciones, que
corresponden a obras de autores reconocidos en el ambito nacional, aunque algunos son

tomados de la tradicion oral.

Durante la busqueda se encontr6 un problema: las obras de Luis Carlos Espinosa
Fernandez no tienen fechas de composicion; eso impidid clasificar cronologicamente el
repertorio compuesto por €l. Por esta razon se tienen en cuenta dos aspectos, uno, el formato
en que se organizan, y en segundo lugar, para el caso especifico de las obras para coro mixto,
se ubican en un primer bloque las que no tienen fecha de composicion y en un segundo, las

que si la tienen.

En el cuadro No. 1 estdn las composiciones para voces iguales y, en el cuadro No. 2,

las compuestas para coro mixto.
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Cuadro 1
No. Autor del Titulo Tonalidad y Configuracion Configuracion
texto métrica vocal instrumental
CANON A DOS VOCES
Copla Popular Alla arriba en aquel alto Do mayor , .
1 (Colombia) Canon a dos voces para 2/4 Unisono No tiene
estudio de la escala
Lu1§ Carlos El Eco Tartamudo 1 Sol mayor .
2 Espinosa P . Voz1yvoz2 No tiene
. Canon de imitacion variada 3/4
Fernandez
José Vicente
3 Due;}as, Nuestro Angp el Eco Cﬁ}non Do mayor Unisono No tiene
Narifio — dos voces (primera version) 2/4
Colombia
CANON A TRES VOCES
José Vicente Do mavor
Dueiias, Nuestro Amigo el Eco Canon 4 , .
4 s -y Unisono No tiene
Narifio — a tres voces (segunda version)
: 2/4
Colombia
Rafael Pombo Juan Matachin Fa mayor , .
5 (poeta Canon a tres voces Unisono No tiene
Colombiano) 2/4
Rafael Pombo La Marrana Peripuesta Do mayor . .
6 (poeta Canon a fres voces Unisono No tiene
Colombiano) 6/8
Coplas .
7 populares Todos los Sapitos Modo menor Unisono No tiene
. Canon a tres voces
(Colombia)
Instrumental Orff:
Melodicos: Flauta 1
Lu1§ Carlos El Eco Tartamudo 1T y 2, Sistro Sop.r'ano
8 Espinosa Y . Fa mayor Voz 1 yvoz?2 y Alto. Percusion:
. Canon de imitacion variada . .
Fernandez Tridngulo, Caja
china, Platillo,
Tambor y Bombo
UNA VOZ
Unisono — con 5
Rafael Pombo repeticiones
9 (poeta Pastorcita Fa mayor et No tiene
Colombiano) relacionadas con el
texto
DOS VOCES
Do mayor
Luis Carlos Las Campanas (utilizacion de
10 Espinosa Coro a dé) S vOoes los diferentes | Voz 1y voz2 No tiene
Fernandez recursos de la
escala)
TRES VOCES
Gaston
1 Figueira, Ronda de la Luna Re mayor Voz 1,voz 2y voz No tiene
escritor Coro Infantil a tres voces 2/4 3
uruguayo
12 De motivos Ensaladilla de animales Re mayor Voz 1,voz 2y voz No tiene
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populares. Juguete Coral Infantil 3
Diversos 2/4
textos
infantiles
JoseNVlcente Cancion de cuna de la Re menor
Duenas, . Voz 1,voz 2y voz .
13 i n murieca No tiene
Narifio — 3
. Coro a tres voces 2/4
Colombia
. . Re menor Soprano 1,
Gabriela Me tuviste .
14 . ., Mezzosoprano y No tiene
Mistral Cancion de cuna
2/4 Contralto




3.2.2. Coro mixto

Cuadro 2
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No.

Autor del texto

Titulo

Tonalidad y
meétrica

Configuracion vocal-
instrumental

SIN FECHA DE COMPOSICION

Corresponde al texto de la

penultima estrofa del himno Re mayor
Verbum  supernum  prodiens,
1 compuesto por Santo Tomas de | O Salutaris 32 4 voces mixtas
Aquino para la Hora de Laudes en
el oficio de la fiesta de Corpus
Christi.
Escala
pentaténica de
2 Jesus Maria Espinosa Anoranza Indigena La menor 4 voces mixtas
4/4,5/4, 6/4,
3/4,2/4
, La mayor
3 Luis Carlos Espinosa Ferndndez Cantalt del Rio ‘ Soprano, Contralto, Tenor y
Fantasia Vocal para coro mixto Bajoly?2
3/4 /6/8
Do menor
4 Copla y Glosa Popular Ay pobre suspiro mio 4 voces mixtas
Ya
Temas y Coplas de la Costa Cancion de cuna para nifios Sol menor .
5 . . 4 voces mixtas
Pacifica (Colombia) Negros 2/4
Temas y Coplas del Chocé — Fa menor Coro mixto, Tenor solista y
6 , . Cantar Chocoano .
Pacifico Colombiano Timbales
2/4/4/8
. Fa menor
Temas y Coplas Folcloricas . . Soprano 1y 2, Contralto,
7 Costa Pacifica (Colombia) Bajando San Juan abajo 6/3 Tenor y Bajo
. Fa mayor
8 De un tema popular A rgentino - Nieve, Viento y Sol 4 voces mixtas
Atahualpa Yupanqui 6/3
CON FECHA DE COMPOSICION
Madrigal Sol mayor
1 Luis Carlos Espinosa Fernandez Compuesta el 27 de agosto de 4 voces mixtas
1.946 Ya
El Escondido Fa mayor
2 Tradicional Argentino Compuesta el 25 de marzo de 4 voces mixtas
1.976 6/8
Cantata del Amor Popular Lab mayor
3 Coplas populares (Colombia) Compuesta el 30 de abril de Cuarteto de solistas y coro
1.979 3/4,6/8

En el cuadro nimero tres se presentan las obras seleccionadas para el analisis musical y

literario.
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Cuadro 3
1 | O Salutaris
2 | Afioranza Indigena
3 | Cancion de Cuna para Nifios Negros
4 | Me Tuviste
S | El Escondido
6 | Cantata del Amor Popular

3.2.3. Propuesta Interpretativa

La propuesta interpretativa que se presenta en cada una de las obras, se fundamenta en
el conocimiento que ha originado el acercamiento al compositor y a su entorno, a sus
intereses y a aquello que deseaba transmitir a los demas: sus sentimientos hacia el terrufio,
hacia su raza, hacia sus amigos; pero también sus hondas emociones, sus raices, sus ausencias

y sus pasiones por medio del lenguaje que mas conocia y mejor manejaba: la musica.

Esta propuesta se encamina a destacar aspectos relevantes del pensamiento musical del
Maestro Espinosa que parten del conocimiento que se ha obtenido a lo largo del estudio de su
trayectoria artistica y personal. Con ello se pretende tener de la lectura de las ideas originales
del compositor un entendimiento mas claro para el intérprete que decida estudiarlas. Por otra
parte, se busca contribuir a que su musica alcance el merecido reconocimiento, en su region,

en el pais, asi como en el ambito internacional.

La version interpretativa de las obras seleccionadas para el andlisis, cinco escritas para
coro mixto y una, para voces iguales, se harad sin realizar modificaciones sustanciales en la

propuesta del Maestro, tratando de preservar y conservar la obra en su estado original.



3.3. Analisis de las obras corales seleccionadas

3.3.1 O Salutaris

Cuadro 4
Género: Motete
Estructura: A—-B
Musica: Luis Carlos Espinosa Fernandez (1918 — 1990)

Fecha de composicion:

No tiene fecha

Tonalidad:

Re mayor

Configuracion vocal:

Coro mixto

Descripcion
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Dentro del repertorio de musica coral escrito por Luis Carlos Espinosa Fernandez, se

encuentran tres obras sacras; una de ellas el Motete O Salutaris. Las dos restantes

denominadas Ave Maria y Gloria a Dios no se pudieron hallar; se presume que el compositor

las entregd a terceras personas, o que se extraviaron. De O Salutaris se conserva registro

digital, pero no manuscrito original. La partitura digitalizada se encuentra en los anexos de la

monografia de grado titulada “Vida y obra de Luis Carlos Espinosa Fernandez”, publicada en

1.993 por las egresadas de la Licenciatura en Musica de la Universidad del Cauca, Nuri Astrid

Villani Ramirez y Betty del Pilar Benavides Vallejo

En las entrevistas realizadas se indagd por esta obra y la etapa en que el Maestro

Espinosa la escribi6. Ninguno tenia conocimiento de su existencia, y por ende, no podian

recordar si en algin momento de sus vidas la oyeron o la cantaron.
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Su prima en primer grado de consanguinidad, aporta lo siguiente:

“...mucho antes de que fuera institucionalizado el Festival de Musica
Religiosa, él asumia especificamente, el sermon de las siete palabras en la
Iglesia de San Francisco, ahi cantamos muchas obras. No tiene nada de raro
que de pronto, por variar esos arreglos de tantas obras, y yo me atreveria a
decir que fue un intento por meterse en este ambito, creo que lo canté... debo
haberlo cantado a la manera de él dirigir esas intervenciones corales en el
sermon de las siete palabras; era espiritual y llena la iglesia,
independientemente de las personas religiosas, era un concierto y nosotros nos
entrenabamos durante muchisimo tiempo, durante casi todo el ario, para poder
cantar en el sermon de las siete palabras, en esa iglesia; nos entregabamos con
toda el alma a ese trabajo, a esa alabanza...Yo si le puedo decir que es posible
que haya querido, dentro de ese repertorio de motetes, que era lo que mas
cantabamos, incursionar, por probarse, como por salir un poco de su

‘. s 32
tematica...

3.3.1.1 Analisis

3.3.1.1.1. Analisis musical

De los testimonios de quienes le conocieron, en relacion con su participacion en la
Semana Santa de Popayan, y especificamente en la ceremonia del Viernes Santo, durante el
sermon de las siete palabras, o en las procesiones, en las que se entonan cantos compuestos
especialmente para esta ocasion, y con el antecedente de su estadia en la Escuela Nacional de
Musica de Paris, donde perfecciond sus conocimientos. Su gran sensibilidad, como lo afirma
su prima Isabel, ante un acontecimiento como el de la Semana Santa, de tanto prestigio
nacional e internacional, méas lo que representaba esa participacion para su carrera como
musico, y el deseo de incursionar en otra temadtica, este hecho, ademas de afirmar su
dimension como persona espiritual, también mostré su amplio dominio de la armonia y el

contrapunto ¢ hizo visible al compositor que se adelant6 a los de su época.

32 Entrevista realizada por la autora a Isabel Espinosa, prima — hermana de Luis Carlos Espinosa Fernandez, en su casa de
habitacion, en Bogota, en septiembre de 2008.
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O Salutaris es una obra en la que se revela la influencia del impresionismo francés en
su trabajo como compositor y de la escuela de donde proviene su mentor, el Maestro Antonio
Maria Valencia, la Schola Cantorum de Paris, dirigida por Vincent D'Indy. La utilizaciéon de
acordes suspendidos, aumentados, distancia de intervalos de sextas entre una y otra voz y las
diversas combinaciones vocales, dan cuenta de su conocimiento avanzado en contrapunto y

del excelente manejo de éste.

El motete refleja el empleo de acordes disminuidos, con séptima, acordes agregados;
elige la métrica de 3/2, simbologia utilizada desde tiempos atrds y muy evidente en
compositores como Johann Sebastian Bach, quien demostraba la fe y la espiritualidad con la
representacion simbolica de significacion semidtica de los signos que tradicionalmente

identifican a la Iglesia Cato6lica y Cristiana.

La definicion del 3/2, ademas de corresponderse con la Trinidad (Padre, Hijo y Espiritu
Santo), esta relacionada, claramente, con el texto seleccionado que hace parte de las dos
ultimas estrofas del Verbum Supernum Prodiens (Himno de Laudes al Santisimo Sacramento).
Igualmente para definir la estructura de la obra (A — B), lo demuestra con la doble barra que

separard una estrofa de otra. (Véase fig. 1)
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Fig. 1 O Salutaris. Compas 1 al 5y 26 al 30

En esta obra, Luis Carlos Espinosa usa la tonalidad de Re mayor como la que la

identificara de principio a fin.

Como aspectos generales se destaca el uso de blancas, negras y, para los finales de
cada frase; utiliza redondas, parametros importantes para determinar el caracter solemne de O

Salutaris, ademas de la indicacion de tempo que el compositor Espinosa propone.

Para las palabras “Ostium”, y “Hostia”, descritas en registros agudos y descendentes,

su significacion se sustenta en la divinidad. (Véase fig. 2 y 3)
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Fig. 3 O Salutaris. Compas 3

Cada frase se encuentra claramente definida con los versos de las estrofas del himno.
Ademas, como se menciono inicialmente, se demuestra en la escritura el dominio que tenia del
empleo del contrapunto, haciendo uso de movimientos contrarios entre las voces y

determinadas secciones en polifonia. (Véase fig. 4)
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Fig. 4 O Salutaris. Compas 4 al 5

La primera parte finaliza en el quinto grado (A mayor) de la tonica. La segunda parte,
expondra la segunda estrofa, y se inicia con el acorde de Re mayor. En ella se puede observar,
como en el inicio de la obra, que simboliza el nimero tres, asociado con la Trinidad; ya que
desarrolla cada tres compases los dos versos de la estrofa; esto estd presente tanto en el inicio

de la primera seccion como de la segunda. (Véase fig. 5)
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Fig. 5 O Salutaris. Inicio segunda seccion

En la seccion A, las Sopranos, en el compds cuatro, inician el segundo verso de la
primera estrofa; luego Sopranos y Contraltos, en el compas ocho, contintian el tercer verso,
imitadas por Tenores y Bajos; este evento se repite en la parte B en el compas veinte con el
segundo, tercero y cuarto verso de la segunda estrofa; esta imitacion de la seccion A se

desarrolla hasta el compas veintiocho. (Véase fig. 6)
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Fig. 6 O Salutaris. Compas 20 al 28

El final comienza en el ultimo verso del Himno Verbum Supernum Prodiens, Nobis
donet in patria. Aqui Luis Carlos Espinosa hace uso del acorde de Si mayor con séptima
durante cinco compases, dejando ver texturas como contracantos cortos en intervalos de
octava entre Bajos y Contraltos, y las Sopranos y Tenores mantienen un pedal a la octava, todo

esto con la palabra “nobis donet”. (Véase fig. 7)
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Fig. 7 O Salutaris. Compas 27 al 30

Las dos ultimas palabras, “in patria”, se presentan en homofonia, la silaba “in" en el

acorde de Si mayor con séptima, y ‘patria’ iniciando en el de Mi mayor y finalizando en A
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mayor suprimiendo la quinta del acorde. Propone, para culminar, hacer uso del término
“Amén”, ya en el acorde con que dio inicio O Salutaris, Re mayor. En los dos ultimos
compases plantea los acordes de I — II7 — I, asumiendo que determina con estos el final de una

oracion, por eso los acordes se cierran y los registros de las voces descienden. (Véase fig. 8)
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Fig. 8 O Salutaris. Final

3.3.1.1.2. Analisis del texto

La primera linea de la penultima estrofa del himno "Verbum supernum
prodiens”, compuesto por Santo Tomas de Aquino, para la Hora de Laudes en el oficio
de la fiesta de Corpus Christi y la estrofa final o doxologia (Uni trinoque domino),
fueron seleccionadas para formar un himno separado para la bendicion del santisimo
Sacramento. Usualmente-se empieza a cantar cuando la puerta del tabernaculo se
abre o cuando la custodia se expone para adoracion de los feligreses. En Inglaterra, el
canto de "O Salutaris" estd indicado en el "Ritus servandus", del codigo de
procedimientos, aprobado en un anterior sinodo de la Provincia de Westminster. El
himno se escoge frecuentemente como un motete para Misa solemne, y por ello puede

ser usado después de que se ha cantado el Ofertorio apropiado para el dia. 33

33 Cf.: http://ec.aciprensa.com/o/osalutarishostia.htm fuente consultada el 7 de octubre de 2010.



Cuadro 5

Verso Texto Acentos

1 O- sa-lu-ta-ris- hos-tia, 1-4-6
2 Quae- cae-li —pan-dis- os-tium; 2-4-6
3 Be-lla —pre-munt- hos-ti-lia; 1-3-5
4 Da- ro-bur,- fer- au-xi-lium. 2-4-6
5 U-ni tri-no-que- Do-mi-no 1-3-6
6 Sic- sem-pi-ter-na —glo-ria, 4-6

7 Qui- vi-tam —si-ne- ter-mi-no 2-6

8 No-bis do-net —in- pa-tria. 1-3-6

Traduccion del texto:

Cuadro 6

Texto
Hostia de salvacion,
que abres las puertas
Celestes de la gloria prometida:
Fortalece y socorre a nuestras almas
Asediadas por fuerzas enemigas

Glorificada eternamente sea

La perpetua Deidad, que es una y trina,
Y que ella finalmente nos conceda

En la patria sin fin vida infinita.

Aspectos encontrados en el andlisis del texto:

Cuadro 7
El énfasis y distribucion del acento grave le da mas
lentitud al texto, recurso que utiliza notoriamente, en la
Ritmo: musica, Luis Carlos Espinosa Fernandez para imprimir
solemnidad.
Rima: Consonante 1° con 3°y 2° con 4°
Figuras literarias: Todo el himno es una alegoria
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3.3.1.1.3. Propuesta interpretativa, O Salutaris

Los aspectos que se tuvieron en cuenta para la propuesta interpretativa fueron los

siguientes:

1. Documento de soporte: El manuscrito original de O Salutaris no se encontr6 en el
trabajo de campo efectuado en agosto y septiembre de 2008, ni en los originales que posee la
hija del Maestro Espinosa. Por esto, se tom6 como referente la partitura digitalizada en un

software de musica (ver anexo No. 2).

2. Revision del documento soporte: Se evidenciaron aspectos como:

a) Frases y dindmicas: estructura de cada una de ellas y si son coherentes con el
texto seleccionado por el compositor.
b) Articulaciones: En la partitura que se toma como referente, se analiza si son o

no son consecuentes con el sentido del texto y la musica.

Con estos referentes mencionados anteriormente se observa lo siguiente:

a) Frases y dinamicas: en la partitura, en general, las frases estan correctamente
estructuradas. En cuanto a las dinamicas estan propuestas cada dos versos. Esta
organizacion de la obra se mantiene en la propuesta interpretativa, pero se
plantean unos cambios minimos que facilitardn aun mas la lectura. Los cambios
realizados se observaran en la partitura digitalizada por la autora de esta Tesis.
A continuacidén, se mencionan aspectos importantes producto de la revision

interpretativa:

ofs

v' En el compas seis aparece un, en todas las voces, en la palabra
“Ostium”. Sucede lo mismo en el compas diez y nueve con "Domino’. Por
el estilo de la obra, y en especial por el significado de la palabra se

suprimen estas indicaciones.



66

v" En el compas ocho estd escrita la indicacion ‘inexpresivo’, se suprime
también debido a que no es consecuente con la expresion musical de esa
seccion. Tanto para el aspecto anterior como para este, se puede presumir
que sea un error de digitalizacion de la partitura encontrada en los anexos

de la monografia de grado.

v" En el compas veinte y tres se propone un H en el final de la palabra "Glo —
ri - a’. La dindmica definida para esta parte del compas no es apropiada
puesto que es el final de la frase y la misma viene desarrollandose con un

crescendo que tiene su punto culminante precisamente en esta parte.

v’ Para el compas que le sigue al anterior esta propuesta la dindmica de P ge

m. . . .
propone un 4 para seguir con la idea musical que antecede a esta frase.

v En el compas treinta y dos en la voz de la Soprano esta escrita la nota "si’;

observando el acorde se concluye que hay un error y la nota es "/a’.

b) Articulaciones: Como ya se menciono, el Maestro Espinosa uni6 acertadamente
la musica y el texto. Solamente en compases quince y diez y siete se incluyd

un acento en la palabra ‘au —xi —li - um’ y ‘'u — ni tri — no’.

Producto de esta revision surge la propuesta interpretativa que implicd un proceso de
digitalizacion de O Salutaris adicionandole los aspectos ya indicados. A su vez, se hicieron
evidentes otras ideas musicales del Maestro Espinosa, como los crescendos y diminuendos.

(Ver anexo No. 2).
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3.3.2. Anoranza Indigena

Dedicatoria a: Antonio Maria Valencia

Cuadro 8
Género: Madrigal
Estructura: Introduccion - A — B — Coda
Musica: Luis Carlos Espinosa Fernandez (1918 — 1990)
Texto: Jesus Maria Espinosa Fernandez (1908 — 1995)
Fecha de composicion: No tiene
Tonalidad: Escala pentatonica de La
Configuracion vocal: Cuatro voces mixtas
Descripcion:

Esta obra fue escrita por Espinosa Ferndndez cuando estaba estudiando en el
Conservatorio Antonio Maria Valencia de Cali y fue producto de un trabajo asignado por su
profesor de Armonia, el Maestro Antonio Maria Valencia. Adicionalmente, su amigo y
colega, Luis Carlos Figueroa (pianista y compositor) argumenta que fue la primera obra vocal
que se le conocio, por ello podria decirse que fue de las primeras escritas por Luis Carlos
Espinosa Fernandez, y corresponde a la primera etapa compositiva del maestro. Se toma
como fuente el manuscrito original dedicado a su mentor e instructor, el Maestro Antonio
Maria Valencia. Esta partitura reposa en la Biblioteca “Alvaro Ramirez Sierra” del Instituto
Departamental de Bellas de Artes de Cali (Valle del Cauca), asi como en el archivo que
conserva su hija Moénica Espinosa. Uno de los testimonios mas cercanos de sus origenes, lo da
el Maestro Luis Carlos Figueroa™, compafiero y amigo de Luis Carlos Espinosa, quien

comenta que la obra nace de un trabajo asignado a cada uno de los estudiantes de la Catedra de

3* Musico vallecaucano que se ha destacado como pianista, compositor y pedagogo. Su amplia trayectoria es un reflejo de la
fuerte influencia de su maestro, Antonio Maria Valencia. Gran parte de su vida la ha dedicado a la ensefianza del piano y en
cierta época de su vida, a dirigir el Conservatorio Antonio Maria Valencia. Tuvo la oportunidad de realizar estudios en el
extranjero, al igual que Luis Carlos Espinosa Fernandez.
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contrapunto, asignatura que cursaban en el Conservatorio Antonio Maria Valencia y dirigida

por su propio fundador:

“...A medida que Luis Carlos fue avanzando en sus conocimientos de armonia
y contrapunto comenzaron a verse sus composiciones; aunque no habia una catedra
exclusiva de composicion musical en el instante, ellos comenzaron su vocacion de
compositores y me acuerdo que la primera obra que le mostro Luis Carlos al Maestro
Valencia fue la Arioranza Indigena. El Maestro Valencia admiro mucho esta obra en
su contextura armonica, en su mensaje musical. La letra de esa cancion es muy linda
y compuesta dentro de la escala pentafona; ademas muy nuestra, de nuestros paises;

muy andina, por los recursos a nuestros antepasados los indigenas. Y, ;se sigue

2 35
usando no?...

En los registros de difusion de su obra, se puede constatar que Anioranza Indigena fue
una de las mas interpretadas por agrupaciones corales en sus programas de concierto. Uno de
ellos da cuenta de que la obra fue estrenada el 19 de agosto de 1.936, en el Teatro Colon de
Santafé de Bogota, en el concierto realizado por Coros del Conservatorio Antonio Maria
Valencia de Cali, dirigido por el Maestro Antonio Maria Valencia. El 25 de septiembre de
1.972, en el mismo Teatro, el Grupo Vocal Metropolitano del Centro Simén Bolivar de
Caracas, Venezuela dirigido por Vinicio Adames, la incluy6 dentro de su repertorio para este

concierto.

Anoranza indigena es un madrigal que nace de un profundo sentimiento de nostalgia
por la tierra que vio crecer a los hermanos Espinosa y por la que se muestra un amplio sentido
de pertenencia igual al lamento del indigena al encontrarse lejos de su terrufio, claramente
expresado por el pintor y poeta Jesus Maria Espinosa con las palabras: sierra mia’, ‘mis
montafas’; "ausente’, lejos de su terrufio’, ‘sufre’, ‘lejos’,” nieves’ y ‘neblinas’, para terminar
con una exclamacion: jAh! mis amadas montafias azules. El aporte de Espinosa Fernandez, es
hacer visible, enfatizar y comunicar, en la musicalidad de esas palabras, en la melodia y el

ritmo, lo que era también su propia forma de ver y sentir su tierra.

3 Entrevista realizada por la autora, el 2 de septiembre del 2008, al Maestro Luis Carlos Figueroa, en su
residencia ubicada en Cali, Valle del Cauca — Colombia.
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3.3.2.1. Analisis

3.3.2.1.1. Analisis Musical

Luis Carlos Espinosa Fernandez elige acertadamente como tonalidad la escala
pentaténica de La menor, ya que se encuentra plenamente identificado con sus origenes;
recordemos que ¢l nacid en la region de Tierradentro, Cauca, cuna de los indigenas Paeces, de

cuyas raices participaba entrafiablemente.

En la composicion utiliza los recursos arménicos de la escala seleccionada, acordes
menores y mayores, con algunas notas de paso. Se destacan los acordes de A menor, D menor
y C mayor. Para los finales de cada seccion, y para la cadencia final, usa el recurso del primer
grado y el tercero, muy caracteristico de la musica del suroccidente de Colombia,

especialmente en este tipo de géneros.

Aspectos importantes encontrados en la composicion de Arioranza Indigena:

Melodia y Ritmo:

En la introducciéon de la obra puede deducirse que Luis Carlos Espinosa Fernandez,
recrea la neblina que se posa en las montafias, como emulando el color al cual hace referencia
el autor del texto. En esta seccion, Espinosa Ferndndez toma el acorde de La menor y con €l
desarrolla un intercambio de melodias entre las voces, una secuencia de preguntas y

respuestas; al final de la misma culmina con C mayor.

En la melodia predominan los giros de terceras menores ascendentes y descendentes,
cuartas y sextas menores ascendentes, asi como grados conjuntos. La tercera menor
descendente y ascendente es utilizada en cada frase y en diversas ocasiones, para el final de
cada una de ellas; esto es muy caracteristico de la musica tradicional del Cauca, influenciada
por la musica indigena, poblacién que junto con la negra, constituye un alto porcentaje en el

suroccidente Colombiano.
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En la primera seccion, la tercera menor descendente se puede interpretar como la
nostalgia, la tristeza y el dolor del ausente, y se refleja en corcheas pareadas; esta se puede

observar en el fragmento “Coémo sufre la India”. (Véase fig. 9)

_I_I_H__>

Co-mo su - fre la in -dia

Fig. 9 Afioranza Indigena. Compases 7'y 8

La frase, “lejos de su montana”, la propone como una reiteracion y, en ella resalta la
palabra lejos, describiéndola en notas agudas (lejania), en las voces de Soprano y Tenores.

Figura 2 y 3. (Véase fig. 10y 11).
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le-jos dc su mon - ta - ia

Fig. 10 Afioranza Indigena. Sopranos compases 9y 10

(SEE T ia=f

le - jos de su mon-ta - fia

Fig. 11 Afioranza Indigena. Tenores compases 9y 10

Otro aspecto importante es que demuestra graficamente y sonoramente la forma de una
montafia: la organizacion de las notas y el ritmo, iniciando con una tercera menor ascendente,
seguida de grados conjuntos y terceras, de la misma manera, sefiala la relevancia que para ¢l
tienen las montafias de su tierra, la zona de Tierradentro, lo que conduce a pensar que su

musica apuntaba al rescate de esa identidad caucana. (Véase fig. 12)
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Fig. 12 Afioranza Indigena. Compases 10y 11

En la segunda parte, utiliza las tres ultimas frases del texto; en él se pueden ver
reflejadas caracteristicas como la articulacion de la expresion “al rayar el dia”, el uso del ritmo
que emplea en ellas, y en el acorde que la propone, C mayor (alegria), nuevamente quiere

destacar lo que representan para ¢l las montafias de esa zona. (Véase fig. 13)

al ravar el di -a

al ravyar el di -a-

Fig. 13 Afioranza Indigena. Compases 10y 11

La coda es el planteamiento inicial de la obra; en ella Luis Carlos Espinosa Fernandez
utiliza el primer y tercer grado en cuatro compases para el final. Asi mismo en el acorde del
(A7 menor) final suprime la tercera (Do), tal vez pretendiendo hacer alusion a un acorde

mayor. (Véase fig. 14)



74

i

’

Fig. 14 Anioranza Indigena. Coda, compas 22

3.3.2.1.2. Analisis del texto

Autor del texto: Jesiis Maria Espinosa Fernandez (1908 — 1995)

Hermano de Luis Carlos Espinosa Fernandez. Pintor Colombiano. Se educd en
Popayan e hizo sus primeros estudios de pintura en la Escuela de Bellas Artes de Bogota con
el Maestro Roberto Pizano. En 1929, becado por el gobierno colombiano, viajé a Paris para
continuar sus estudios de pintura en la prestigiosa Academia Julidn, bajo la direccion de Paul
Albert Laurent. Cuando regreso, se establecid en Cali, donde se reencontré6 con Antonio
Maria Valencia, quien le sugiri6 trasladar su pequefia escuela de pintura al recién fundado
Conservatorio de Musica. En 1934 la Academia de Espinosa se convirtid en la Escuela de

Artes Plasticas del Instituto Departamental de Bellas Artes.

Analisis del texto:

El texto se distribuye tal y como lo propone musicalmente Luis Carlos Espinosa

Fernandez:
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Cuadro 9
Verso Texto Acentos
1 ;C6-mo —su-fre- la In- dia 1-3-6
2 le-jos- de- su- mon-ta-na! 1 6
3 En- la- sie-rra- mi-a 3 -5
4 ne-bli-nas- y- nie-ves- 2 -5
5 al- ra-yar- el -di-a 3 -5
6 jAh!- ;Mis- mon-ta-nas- a-zu-les! 4 -7
Aspectos encontrados en el analisis del texto:
Cuadro 10
Ritmo: El énfasis y distribucion del acento grave le da mas
lentitud al texto, recurso que utiliza notoriamente en la
musica Luis Carlos Espinosa Fernandez.
Rima: No hay
Figuras: Elipsis *° en el cuarto verso. Se omite la palabra “hay”

3.3.2.1.3. Propuesta interpretativa Arioranza Indigena

Los aspectos que se tuvieron en cuenta para la propuesta interpretativa fueron los

siguientes:

1. Documento de soporte: Manuscrito original que se encuentra entre los originales
del Maestro Espinosa propiedad de su hija Ménica. (Ver anexo 3).

2. Revision del documento soporte: Se analizaron aspectos como:

a) Frases y dinamicas: Estructura de cada una de ellas y si son coherentes con el
texto seleccionado por el compositor.
b) Articulaciones: En la partitura que se toma como referente, se analiza si son o

no son consecuentes con el sentido del texto y la musica.

36 En gramatica tradicional se dice a veces con cierta informalidad que la "elipsis consiste en suprimir algun elemento del
discurso sin contradecir las reglas gramaticales”.
http://es.wikipedia.org/wiki/Elipsis_(ling%C3%BC%C3%ADstica) fuente consultada el 7 de octubre de 2010.
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Con estos referentes mencionados anteriormente se observa lo siguiente:

a) Frases y dinamicas: La obra estd escrita en %, a excepcion de la introduccion y el
final que estdn escritos en 4/4. En la revision se identifico que la métrica
seleccionada no favorecia la articulacion apropiada del texto. Por ello en la
propuesta se organizé la prosodia del texto en las signaturas de 4/4, 5/4, 6/4, 3/4 y
2/4, de manera que los acentos gramaticales estén consecuentemente relacionados
con los musicales, para que de esta manera, quien desee interpretar la obra, pueda
entender mas facilmente las frases que propone el compositor. Todo esto sin

afectar las ideas originales del compositor.

Como la obra es un madrigal, y en esta forma musical es importante la adecuada
compenetracion del texto con la musica en el estilo de Luis Carlos Espinosa
Fernandez prima para ¢l el uso correcto de la palabra con la musica. Esta
afirmacion se constata en las otras obras escritas por €l, en las cuales se evidencia
su amplio conocimiento del uso de la palabra. Es posible asegurar que al momento
de escribir la obra aun estaba ampliando sus conocimientos sobre la escritura en

general, por ser esta una de sus primeras composiciones.

A nivel general, en la obra hace uso de tres dinamicas: - K4 , P Siguiendo

esta idea, para la introduccién se propone describir un crescendo gradual hasta el

inicio del texto que tiene un o (compas 1 al 7), quedando #? y ™ | todo esto
basado en la descripcion que se hizo en el andlisis sobre esta seccion. Entre el
compas ocho y nueve se observa una reiteracion “lejos de su montafa, lejos de su
P

montafia”’, se propone para el compas nueve, ¢ , para crear la diferencia en la

repeticion del texto. Para el inicio del segundo texto se plantea ™ .

Como resultado final de esta revision surge la propuesta interpretativa que implicé un
proceso de digitalizacion de Arnioranza Indigena adicionandole los aspectos ya indicados. A su
vez, se hicieron evidentes otras ideas musicales del Maestro Espinosa, como los crescendos y

diminuendos, propuestas que no estan presentes en el manuscrito original. (Ver anexo 4).
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3.3.3 Me Tuviste

Cuadro 11

Género: Cancion

Estructura: A-B

Musica: Luis Carlos Espinosa Fernandez (1917 — 1990)

Texto: Gabriela Mistral

Fecha de composicion: 20 de abril de 1.959

Tonalidad: Mi menor

Configuracion vocal: Voces iguales (Soprano, Mezzosoprano y Contralto)
Descripcion:

Esta cancion de cuna pertenece al repertorio de voces iguales elaborado por Luis
Carlos Espinosa Fernandez. Entre las cuatro escritas para el mismo formato (Ronda de la luna,
Ensaladilla de animales y Cancion de cuna de la mufieca), ésta es la mas elaborada
armoénicamente. Espinosa Fernandez siempre estuvo muy interesado en escribir musica para
niflos y jovenes, pues uno de los hechos mas relevantes de su trayectoria profesional fue la
pedagogia musical en el trabajo con esta poblacidon; por eso establecidé diversas propuestas
musicales como por ejemplo, tomar textos de poetas colombianos, uno de ellos, Rafael

37 oy . . . . ~ .
Pombo’" y escribir canciones infantiles para ensefiarles el intervalo de segunda mayor.

Luis Carlos Espinosa tenia buenos motivos para indagar sobre las estrategias
metodoldgicas apropiadas que funcionaran y dieran el resultado esperado en el trabajo con
nifios y jovenes, pues pensaba que si se trabajaba la musica con esta poblacion, se ganaba
terreno en la formacion integral y por lo tanto en la convivencia lo que garantizaba un nuevo
concepto de nacionalidad y sentido de cooperacion social. Otro aspecto fue su incansable
deseo de contribuir con sus ideas a la optimizacién de la educacion musical en nuestro pais,

para lo cual se prepar6 con estudios y cursos en Estados Unidos y Francia. A esto se suma el

37 Rafael Pombo (1833 — 1912). Nacido en Bogotd, Colombia. Poeta colombiano, se le considera como uno de los grandes
poetas y narradores del romanticismo hispanoamericano. La mayor popularidad la alcanzoé con la literatura infantil, entre sus
obras mas reconocidas se encuentran: los cuentos rimados como Simon el bobito, Pastorcita, La Pobre Viejecita, entre otros.
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haber sido fundador y director del Coro Infantil del Conservatorio de la Universidad del
Cauca, por el que pasaron diversas generaciones que tuvieron en ¢l a un gran maestro de la
pedagogia, seglin los testimonios recogidos en las entrevistas, como el de Isabel Espinosa su

prima-hermana:

“...Yo estudié en el Conservatorio, fui alumna de él, él fue mi primer profesor,
era muy consagrado era especial para los nifios; un maestro especial para los nifios;
tenia por costumbre sana él mismo crear los textos sobre la teoria musical, los
ejercicios de solfeo y el texto de musica llegaba a los nifios de una manera tan fdcil,
sin misterio. Cuando ya el nifio era capaz de leer, iba organizando su coro. Formo
gente que hoy todavia esta en la musica. Su entrega total a los nifios era espectacular.
Era un gusto cantar con él. Era un gusto para la gente de Popayan asistir en los

conciertos de Navidad y de medio ario, escuchar el coro infantil que él dirigia y que

ey , . ~ 38
dirigio durante muchisimos anos...”

3.3.3.1 Analisis

3.3.3.1.1 Analisis musical

Con mucha frecuencia, las canciones de cuna arrullan a los nifilos con hermosas
palabras, como es el caso de Me Tuviste, cuya autora, Gabriela Mistral expresa el amor pero
también la queja, el reclamo por la ausencia de ese infante que se fue, a pesar de tener “todo el

bien teniéndola a ella”.

El texto se divide en dos partes, cada una con el significado que se puede dar desde el
conocimiento de la vida de la autora, pero también desde el contenido de las estrofas. Tres de
ellas comienzan con el 'duérmete’ reiterativo, ‘duérmete mi niflo, duérmete sonriendo’,
imperativo que implica la presencia de ese nifio a quien se da la orden, en este caso con
sentido de suplica, consciente de que no esta fisicamente, pero si en otra dimension, y presente
en el recuerdo de alguien para quien ese ser tiene dimensiones inconmensurables; por eso, los
versos, ‘es la ronda de astros quien te va meciendo’, ‘es La tierra amante quien te va

meciendo’, ‘Dios en la sombra quien te va meciendo’.

3% Entrevista realizada por la autora a Isabel Espinosa, prima en primer grado de consanguinidad del maestro Luis Carlos
Espinosa, en su casa habitacion, en septiembre de 2008, en Bogota.
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Intercala entre esas tres estrofas, dos en tiempo pasado, para marcar esa lejania, esa
ausencia, lo que fue, el pasado irrecuperable, pero también la dicha, la felicidad, la plenitud de
tenerse, de compartirse: ‘gozaste la luz, fuiste feliz, todo bien tuviste, al tenerme a mi". Y la
segunda: ‘miraste la ardiente rosa carmesi, estrechaste al mundo, me estrechaste a mi". Para la
autora, es el sentimiento ambivalente de dicha y dolor, producto de uno de los hechos que la
marco para siempre: el suicidio de su sobrino en quien habia puesto todas sus esperanzas

maternales.

La musica de Me Tuviste de Luis Carlos Espinosa Fernandez corresponde a ese
complejo sentimiento, que demuestra con el uso de un acorde menor en el inicio (Mi menor) y

finalizar en uno mayor (Mi mayor). (Véase fig. 15y 16)
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1)Duer-mete mi
2)Duér-mete mi

3)Duér-mete mi

—
C——— — —
O —— —
I— — ™ - -
—

Fig. 15 Me Tuviste. Compas 1 Inicio (E menor)

E
I

R

Fig. 16 Me Tuviste. Compas 15 Final (E mayor)
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Para determinar el tempo utiliza la cifra indicadora de dos cuartos (2/4) compas que se
asemeja perfectamente al movimiento de una cuna meciéndose de acuerdo con la intensidad de

quien la dirige, en este caso, una mujer.

Luis Carlos Espinosa organiz6 musicalmente los versos del coro en una primera
seccion, planteando tres repeticiones de la obra con base en el texto seleccionado. En esta
primera parte se ven reflejados aspectos como la utilizacion de los acordes de Mi menor y Sol
mayor haciendo evidente, con el acorde de Sol mayor, las palabras nifio’, "sonriendo’, y
‘meciendo” donde los acentos prosodicos estan exactamente bien relacionados, destacando asi
el caracter propio de estas palabras. A su vez, en el final de cada una de las silabas, utiliza

terceras y sextas descendentes, siendo el punto culminante de esta frase el intervalo de sexta

descendente. (Véase fig. 8)
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S ] L T :
1)Duemete mi ni - fio Duémete son-rien-do, quees la ron-da__ tros quiénte va me-cien-do
2)Duémete mi ni - fio Duémete son-rien-do, quees la tie-rraa - te quiente va me-cien-do.

A 3)Duémete mi ni - fio ;  Ducmete son-rien-do, queesDios en la__ bra quiénte va me-cien-do.
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Fig. 17 Me Tuviste. Compas 1 al 8

Como cadencia de esta seccion hace uso del fonema "a” que no se encuentra en el texto
original; con €l prepara la nueva tonalidad donde el acorde de Re mayor es comun entre las
dos tonalidades (Mi menor y Mi mayor), muy caracteristico de su estilo compositivo. Esta
seccion corresponde al final de cada coro, para dar inicio a la estrofa y a su vez estd

determinado como final de la obra después de realizar la exposicion total del texto. (Véase
fig. 18)
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Fig. 18 Me Tuviste. Cadencia. Compas 11 al 15.

En la nueva tonalidad de Sol mayor expone las dos estrofas en tiempo pasado de la
poesia. Aqui se establece la diferencia del caracter del coro y la estrofa, ya que hace énfasis
en el cambio de tempo creando contraste entre las dos partes, asignandole el texto a una voz
solista y en el caracter se fusiona muy bien la musica con el significado de las estrofas. Las
notas agudas usadas para las palabras "luz’” y ardiente, 'feliz y carmesi’ caracterizan el
simbolismo reflejandolo en las primeras del compas 23 con el acorde de Sol mayor, y las del
compas 25 feliz y carmesi” con el de Fa mayor. Por otro lado el ritmo de cada verso lo
conserva musicalmente haciendo énfasis con notas largas en las palabras agudas (flechas de

color verde).

Esta seccion se relacionaria mucho con la intensidad del movimiento de la cuna. Como
se menciond inicialmente el texto de las estrofas es interpretado por una solista, y las tres
voces restantes cumplen la funciéon de acompanar con el fonema ‘a’. Como modulacion
utiliza la dominante con séptima para finalizar con la tonica alterando el tercer grado del

acorde (Mi mayor). (Véase fig. 19)
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Fig. 19 Me Tuviste. Estrofa Compas 16 al 23

3.3.3.1.2 Analisis del texto

Autora del texto: Gabriela Mistral (Lucila de Maria del Perpetuo Socorro Godoy Alcayaga)
(7 de abril de 1889 Vicuna, Chile/ 10 de enero de 1957, Nueva York, USA).

Una de las poetisas mas importantes del siglo XX. Fue galardonada en 1.945 con el
Premio Nobel de Literatura; es la primera mujer latinoamericana en recibirlo. Fue diplomatica
y pedagoga chilena, ademas de ser una de las principales figuras de la literatura chilena y de
Latinoamérica. Su poesia ha sido llevada al inglés, italiano, aleman, francés y sueco. Influyd

mucho en escritores latinoamericanos importantes como Pablo Neruda y Octavio Paz. **

Cuadro 12
Verso Texto Acentos
1 Duér-me-te,- mi —ni-fio, 1-5
2 duér-me-te- son-rien-do, 1-5
3 que es -la —ron-da- de -as-tros 35
4 quien -te —va- me-cien-do 1-5
Estrofa
5 Go-zas-te- la- luz 2-5
6 y- fuis-te - fe-liz. 2-5
7 To-do —bien- tu-vis-te 1-5
8 al- te-ner-me a -mi. 3-5
Coro
9 | Duér-me-te,- mi —ni-fio, | 1-5

¥ cr http://es.wikipedia.org/wiki/Gabriela Mistral Consultada el 16 de diciembre de 2010
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10 duér-me-te- son-rien-do, 1-5
11 Que- es -la —Tie-rra a-man-te 3-5
12 quien -te -va —me-cien-do. 1-5
Estrofa
13 Mi-ras-te -la ar-dien-te 2-5
14 ro-sa —car-me-si. 1-5
15 Es-tre-chas-te- al -mundo, 3-5
16 Me- es-tre-chas-te a -mi 3-5
Coro
17 Duér-me-te,- mi —ni-io, 1-5
18 duér-me-te- son-rien-do, 1-5
19 que -es- Dios -en -la —som- bra 3-5
20 quien - te- va- me-cien-do. 1-5

Aspectos encontrados en el analisis del texto:

Cuadro 13

Ritmo: Versos pentasilabos con alternancia de acentos 1-5y 3-5
Consonante en los versos pares de la primera, tercera y cuarta

Rima: estrofa: sonriendo- meciendo; asonante en la segunda y cuarta
estrofas: feliz- mi; carmesi-mi
Personificacion: Ronda de astros quien te va meciendo; es la
tierra amante, quien te va meciendo, es Dios en la sombra, quien

Figuras: te va meciendo.
Analogia: ella era la luz la felicidad, todo bien, el mundo, la
ardiente rosa carmesi.

3.3.3.1.3. Propuesta interpretativa Me Tuviste

Los aspectos que se tuvieron en cuenta para la propuesta interpretativa de Me Tuviste

fueron los siguientes:

1. Documento de soporte: En el trabajo de Campo realizado y en la revision del

archivo de partituras y documentos originales de Luis Carlos Espinosa Fernandez, se encontr6
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un original de esta obra. Como aspectos generales cabe mencionar que el Maestro Espinosa
le hizo una anotacién a la partitura original: 'no vale’; probablemente la defini6 asi por tratarse
de un borrador. La partitura hace parte de un libro que el denomindé "Cuaderno para Musica —

Coros a Capella’. (ver anexo 4)

2. Revision del documento soporte: por el estilo en que estd escrita la obra en la
revision se analizaron aspectos como:

Con estos referentes mencionados anteriormente se observa lo siguiente:

- Frases y Dinamicas: el texto escogido, asi como la forma de la obra se
encuentran organizados tal cual como lo propone la poetisa. El Maestro
Espinosa asigna las dinamicas Kd y r para toda la obra. Tomando esta

definicidon interpretativa que el Maestro establece, se plantea definir tres

L, ., .. .1 M
dindmicas para la seccion A, iniciando en la ya propuesta por ¢l 4 ,

continuando con ¥ y finalizando con i , para las tres repeticiones que se

harén con la obra. En la seccion de la estrofa estd originalmente el " para la

solista quien lleva la melodia y para el coro que acompaﬁap .

Para las tres repeticiones del texto que se realizaran, se plantean tres dinamicas

iniciando con™ , luego , finalizando con ¥ . Estas dindmicas definidas
para los tres coros se basan en el concepto del arrullo, cuando la madre estimula
el suefo cantandole a su pequeiio para poder dormirlo; es decir, la intensidad va

de mayor a menor.

Como resultado final de esta revision surge la propuesta interpretativa que implicé un
proceso de digitalizacion de "Me Tuviste” adicionandole los aspectos ya indicados. A su vez se
hicieron evidentes otras ideas musicales del Maestro Espinosa, como los crescendos y

diminuendos propuestas que no estaban en el manuscrito original. (Ver anexo No. 6)



87



88

3.3.4 Cancion de Cuna para Niiios Negros

Cuadro 14
Género: Arrullo
Estructura: Introduccion - A — interludio — A" - B — Coda
Misica: Luis Carlos Espinosa Fernandez (1918 — 1990)
Fecha de composicion: 25 de marzo de 1976
Tonalidad: Sol menor
Configuracion vocal: Soprano Solista y coro mixto

Descripcion

En la Costa Pacifica Colombiana persisten manifestaciones musicales de gran
ascendencia africana, como los ritmos del currulao y sus cinco variantes: Bereju, Bambara
negra, Patacoré, Juga y los estilos funebres del Bunde y el Chigualo. Sus descendientes
preservan los origenes de la musica hispanica de los romances y pregones a capella,
especialmente relacionados con los alabaos, salves, loas, villancicos, y arrullos. Todos forman
parte de la tradicion oral y aparecen en América como un fendémeno de transculturacion de

origen espafiol popular.

Los arrullos son expresiones poéticas y musicales referidos a los nifios. Son formulas
orales interpretadas a manera de cancién de cuna en velorios, la natividad, y todas las
reuniones de caracter religioso. En ocasiones lo entonan una o varias voces, agregando

estribillos cuando hay coro.

El titulo ya marca una diferencia con las canciones de cuna para nifios de otro color de
piel. Como ya se dijo, la raza negra que llegd a América, se trajo en condicion de esclavos; se
vendian y se compraban como animales. Por lo tanto carecian de todo derecho pues segun la

creencia, no tenian alma.

Cancion de Cuna para Nifios Negros se convirtidé en una de las obras que han incluido

dentro de los repertorios de concierto, entre esos el que se llevo a cabo el 12 de junio de 1954
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con la Orquesta y el Coro del Conservatorio de la Universidad del Cauca y que fue dirigido
por el maestro Espinosa. Existen registros de trabajos discograficos de agrupaciones corales
como: el Coro de Camara de Popayan que incluy6 esta obra en el disco compacto producido

para sus 40 afos de trayectoria, en el 2006 y el Coro polifénico de Cali en 1.980.

3.3.4.1 Analisis

3.3.4.1.1. Analisis musical

En Cancion de Cuna para Nifios Negros hace nuevamente su aparicion, en la
introduccion, el uso de grados conjuntos, que podria traducirse en la manifestacion de la
‘tristeza’, 'ausencia’, demostrada en la utilizaciéon de la segunda menor por parte de los
tenores, en contraste con las contraltos que lo hacen con una segunda mayor. Los bajos imitan
los “canaletes’® y la accion de estos en el agua cuando se rema impulsando la canoa; son
ellos quienes marcan la velocidad definida dentro de la métrica establecida 2/4; aqui de nuevo
los pulsos estan relacionados con el movimiento de una canoa en el agua, que es el mismo
vaivén de la cuna cuando se mece. Esta primera seccion (Introduccion — A) contiene dos
repeticiones, asi lo plantea Luis Carlos Espinosa, quien delega en las sopranos la exposicion

del primer texto. (Véase fig. 20)

ﬁ
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Fig. 20 Cancion de Cuna para Nifios Negros. Introduccion

40
Canalete: Remo de pala muy ancha, generalmente ovalada, a veces con pala en ambos extremos, con el cual se boga y se
dirige la embarcacion sin apoyarse en el borde de la barca.
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Después de la introduccion inicia el primer texto con la Soprano Solista, quien cumple
la funcion de la mujer que canta o arrulla al nifio; las otras voces representan el balanceo de la
"barbacoa’ usando la palabra "arrorrd; en este caso puede significar el sitio donde reposa el
infante que es mecido por las olas del rio o el mar. (esta en la barbacoa, no en el mar). Uno de
los aspectos que se destacan en esta seccion es el uso de las terceras descendentes en las
palabras ‘'mia’, 'duerme’, 'no tiene’, denotando lo que no se posee, lo que falta, asi como
desolacion que envuelve a los desposeidos. En el contexto sociocultural del Pacifico
Colombiano, donde se observan estas ceremonias en las que se cantan los arrullos o canciones
de cuna, las mujeres lideran con su voz y los demés cumplen la funcion del coro repitiendo

parte del texto ya expuesto por las mujeres. (Véase fig. 21)
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Fig. 21 Cancion de Cuna para Nifios Negros. Sopranos Compas 9 al 16

La obra culmina esta primera seccion con una modulacién directa en la que Luis Carlos
Espinosa Fernandez propone el acorde de Do mayor, cuarto grado del que le sigue, Sol menor;
que a su vez es el tercer grado de la tonalidad vecina (Do mayor o Eb mayor) con €l expondra

el segundo texto o estrofa.

Un breve interludio de 5 compases tomando nuevamente como base la introduccion,
pero aqui la contralto solista expone la segunda estrofa con las otras voces simulando el
vaivén de la cuna (barbacoa); notese que los bajos se unen a la propuesta ritmica y uso de
grados conjuntos de las otras voces. El caracter es distinto al inicio, ya no se percibe
melancolia sino calma, que le transmite, para que el nifio duerma tranquilamente y no tenga
conciencia de su pobreza, porque la palabra, que se vuelve cancion, puede actuar como
balsamo para olvidar el sufrimiento por la carencia de lo indispensable para la subsistencia.

Por ello en la palabra inicial ‘duérmete’ es usada la tonalidad de Eb mayor. (Véase fig. 22)
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Fig. 22 Cancion de Cuna para Nifios Negros. Compas 25 al 31

En esta seccion de la exposicion del segundo texto aparece un aspecto musical que es
la reiteracion que se puede observar en las expresiones "Duérmete y te quiero estrellita negra’

estas seis palabras son expuestas primero por las contraltos. (Véase fig. 23)
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Fig. 23 Cancion de Cuna para Nifios Negros. Compas 26 al 33

Luego, son estas voces las que proponen un contrapunto seguidas de las sopranos.
Obsérvese que las voces masculinas continilan imitando la accién del vaivén de la cuna; aqui
se resalta mas el papel de las mujeres en estos cantos que son especialmente ejecutados por

ellas en este tipo de celebraciones.

Entre las voces femeninas se distingue una reiteracion asumida como la insistencia
sobre el objetivo final que es arrullar, como también revelar emociones hacia el infante, y esta
expresado en el acorde de Eb mayor con séptima menor, alteracion que se observa en la

contralto y luego en la soprano. Esta sensacion armonica que establece un intervalo de cuarta
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disminuida, precedido de grados conjuntos como la segunda menor, continuando en forma
descendente en tercera menor, causa el efecto de una melodia menor y esto es caracteristico de

los cantos tradicionales de las musicas del pacifico. (Véase fig. 24)
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Fig. 24 Cancion de Cuna para Nifios Negros. Compas 34 al 38

Continuando en esta seccion, ya para el final, Luis Carlos Espinosa Fernandez utiliza
un recurso arménico empleado para anunciar que retomard la tonalidad inicial de la obra, para

ello utiliza la dominante con séptima de Sol menor.

La Coda o seccion final demuestra ya el cambio de movimiento que se insinua en el
texto y por la forma como estd estructurado en cada una de las voces tanto ritmica como
melodicamente. Es un contrapunto iniciado por los Bajos, continuado por los Tenores,
seguidos por las Contratos y finalmente se unen las Sopranos, usando como base armoénica
solamente el acorde Sol menor, con algunas alteraciones que van sefialando la llegada del final
que culminard en Sol mayor, componente de su estilo compositivo ya visto en analisis

anteriores: inicia en una tonalidad menor y finaliza con una mayor. (Véase fig. 25 y 26)
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Fig. 25 Cancion de Cuna para Nifos Negros. Compas 39 al 43
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Fig. 26 Cancion de Cuna para Nifios Negros. Compas 54 al 56

3.3.4.1.2 Analisis del texto

En esta composicion, tanto en la letra como en la musica, se retoma el sentido de
queja, por la ausencia de aquello que pueda cubrir sus necesidades basicas: ‘duerme en
barbacoa’ (ausencia de cuna. Barbacoa en una de sus acepciones significa zarzo cuadrado u
oblongo, sostenido con puntales que sirve de camastro), ‘tiene canalete’ y ‘no tiene canoa’; y
refuerza en la analogia: se ‘duerme en las nubes’, ‘las nubes de cobre’, ‘mi lunita negra’, ‘en
su cama pobre’. En contraste, esas expresiones cantadas, mitigan y compensan lo que no se

da materialmente. Curiosamente hay una similitud con Me tuviste porque para el autor, en esa
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composicion, como en ésta, el infante es el todo: la nifa es la luz, la alegria es amada. Los
demostrativos, los posesivos y los diminutivos parecen puestos a propdsito, para compensar
ese vacio que paraddjicamente enfatizan la pobreza. El arrorré de uso tradicional espafiol e
importado a las tierras conquistadas y colonizadas, es una manera de acercarse a esa condicion
que se le ha negado como para inducir al suefio que es el olvido o a la realizacién de los
suefios. La ultima estrofa lo corrobora pues en estos casos se puede sofiar con todo aquello de

lo que se carece.

Cuadro 15

Verso Texto Acentos
1 A-110-116-, 2-1T0-1TO-, a-ITO-ITO 369
2 Es-ta- ni-fia- mi-a 135
3 duer-me en- bar-ba-co-a 1- 5
4 Tie-ne- ca-na-le-te y 1- 5
5 no- tie-ne- ca-no-a 1- 5
6 A-110-116-, 2-1T0-ITO-, a-ITO-ITO 369
7 Se- duer-me en —las- nu-bes- 2 5
8 la- nu-be- de- co-bre 2 5
9 Mi- lu-ni-ta- ne-gra- 3 5
10 en —su- ca-ma. Po-bre 3 5
11 A-rro-110-, a-1T0-1T0-, a-1T0-1TO 3 6 9
12 Duér-me-te- lu ce ro- 1 4
13 que mi —vi-da a-le-gra 3 5
14 Duér-me-te y- te- quie-ro 1 5
15 es-tre-1li-ta —ne-gra 3 5
16 Ya- -nos- va-mos, mon-ta 3 5
17 ne-gri-ta- de- chon-ta 2 5
18 Va-mos —a- bo-gar- 1 5
19 al- ri-o- y al- mar 2 5
20 A-110-110,- a-1T0-110,- a-1T0—1T0 3 6 9
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Aspectos encontrados en el analisis del texto:

Cuadro 16

Versos pentasilabos con algunas licencias métricas como
sinalefas y aumento de silaba por terminar en aguda. La
Ritmo: distribucion del acento se da asi: 1* estrofa 1y 5; 2% estrofa: 2- 5
y 3- Tercera estrofa: la que mas varia:1-4;3-5;1-5; Cuarta

estrofa:3-5;1-5;2-5.

Consonante en las tres primeras estrofas: Barbacoa, con canoa;

Rima:
cobre ,pobre; alegra, negra, bogar, mar

Repeticion: arrorrd, antitesis (tiene canalete y no tiene canoa)

Figuras: Metafora: lunita negra, nubes de cobre, estrellita negra, negrita

de chonta®!

3.3.4.1.3. Propuesta interpretativa Cancion de Cuna para Nifios Negros

Los aspectos que se tuvieron en cuenta para la propuesta interpretativa de Cancion de

Cuna para Nifios Negros fueron los siguientes:

1. Documento de soporte: En el trabajo de Campo realizado y en la revision del archivo
de partituras y documentos originales de Luis Carlos Espinosa Fernandez, se encontré un
original de esta obra. El manuscrito hace parte de una seleccion del repertorio para coro mixto
que el Maestro Espinosa escogié para un catalogo que posiblemente deseaba realizar; este lo

nombré como ‘Ocho Coros para Voces Mixtas” (ver anexo No.5).

2. Revision del documento soporte: por el estilo en que estd escrita la obra en la

revision se analizaron aspectos como:

a) Frases y dindmicas: estructura de cada una de ellas y si son coherentes con el

texto seleccionado por el Compositor.

41 Chonta, es una variedad de palma espinosa, cuya madera fuerte y dura, se emplea en bastones y otros objetos por su color
oscuro y jaspeado. Diccionario de la Real Academia de la Lengua espafiola. Edicion de 2001
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b) Articulaciones: en la partitura que se toma como referente, se analiza si son o

no son consecuentes con el sentido del texto y la musica.

Con estos referentes mencionados anteriormente se observa lo siguiente:

a) Frases y Dinamicas: en el contexto de la obra, las frases estdn estructuradas

correctamente con el sentido del texto. El Maestro Espinosa para toda la obra

., . m,
usa las dinamicas: v , r , .

En la primera seccion inicia con: r y al
. . . mf ., . ..,
intervenir la Solista: ¥ . Esta seccidn tiene repeticion, para ello se plantea que la

primera sea: p y la segunda: PP Enla segunda parte (compas 21 al 33) fueron

r

asignadas a los Tenores: . y las otras voces, Soprano y Bajo: * ; en la

propuesta se plantea que los Bajos y Tenores tengan la dindmica de: "? vy las

Sopranos: P EnEl compas 34, en el texto "Duermete y te quiero’, se asigna:

"P debido a que existe una reiteracion entre Contraltos y Sopranos y es también
el final de esta seccion. En la tltima parte, en la coda (compas 51) se propone

para los Tenores un "2

, por ser quienes reexponen las palabras ‘arrorro’, en el
53 se ubica la indicacion que el Maestro Espinosa propone, "Tempo I’, se localiza
en este compas por ser el precedente al final.

b) Articulaciones: se complementan unos motivos con acentos que se hacian

necesarios para destacar el ritmo propuesto en la obra.

Producto de la revision realizada a esta partitura se presenta una propuesta interpretativa
teniendo como base el ritmo en que esta escrita, asi como el texto seleccionado para la obra.
Asi mismo se hacen evidentes las ideas de Luis Carlos Espinosa Fernandez, como dinamicas,
articulaciones y reguladores, entre otros, que no habian sido incluidos en el manuscrito original.

(ver anexo No.8)



97



98



99



100

3.3.5. El Escondido

Cuadro 17
Género: Danza (tradicional de Argentina)
El compositor se cifie a la estructura original de la
musica de esta danza; esto quiere decir que el inicio
es la representacion de la danza de los hombres,
Estructura:
denominado la “primera” y posteriormente la entrada
de la “segunda” que es la exposicion del texto que
acompaia la danza.
Musica: Luis Carlos Espinosa Fernandez (1918 — 1990)
Fecha de composicion: 25 de marzo de 1976
Tonalidad: Fa mayor
Configuracion vocal: Coro mixto
Descripcion:

El Escondido es una danza tradicional Argentina en la que una pareja de bailarines
simula esconderse del otro. Se baild en ciertas épocas en ambientes rurales y en los grandes
salones de todas las provincias desde 1.820 y atin se sigue bailando en ciertas regiones del
pais. Se dice que es una variante de otra danza: Gato, que tiene similitud en los movimientos
de la coreografia de El Escondido. La estructura de esta danza est4 definida en compas de 6/8
en dos partes que son denominadas como primera'y segunda. En la primera, la mujer simula
esconderse y el hombre buscarla; esta seccion de la danza se acompafia de instrumentos que
suelen ser Guitarras, Bombo, Bandoneon o Violin; y en la segunda se invierten los papeles,

ademas del acompafiamiento de instrumentos se cantan dos estrofas y un coro.

El origen de la version coral de esta obra puede surgir de varios supuestos: uno de
ellos, que su identidad nacionalista anim6 a Espinosa Ferndndez a buscar las musicas
tradicionales de otros paises y a la recuperacion de lo autoctono; otro, el viaje a Chile donde
participé en un encuentro de Etnomusicologia; la cercania del pais austral al gaucho o el

conocimiento e intercambio con estas culturas lo pudieron haber llevado a descubrir esta
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danza que originé esta composicion coral. Infortunadamente no se pudieron encontrar

registros del estreno de la obra.

Con base en estas apreciaciones se puede deducir que el Maestro Espinosa toma esta
danza y realiza con ella una propuesta musical para voces mixtas, originando asi una pieza

enriquecida contrapuntisticamente, divertida y agradable.

3.3.5.1. Analisis

3.3.5.1.1. Analisis Musical

El Escondido esta compuesto en la tonalidad de Fa mayor y es sobre esta nomenclatura
que se desarrolla de principio a fin, sin pasar en ningin momento por tonalidades menores
siempre con acordes mayores como Fa mayor, Do mayor, y B bemol mayor. La estructura es
fiel a la danza original, s6lo que por tratarse de una version coral y a que el compositor, al
querer hacer la propuesta tal como lo es la original, plantea la introduccion como un juego
entre las voces masculinas para, posteriormente, en la segunda parte, se dé rienda suelta al acto
del escondimiento. Un componente importante de la obra es el uso de las sincopas para el

inicio de cada frase, aspecto muy caracteristico del folclor originario de Argentina.
Para los finales de cada seccion utiliza el recurso de la cadencia perfecta (V — I) muy
consonante y también muy apropiada para este tipo de manifestaciones musicales propias del

cono Ssur.

A continuacién se describen aspectos importantes encontrados en la composicion de El

Escondido:

Melodia y Ritmo:

La introduccion de El Escondido es la recreacion que Luis Carlos Espinosa realiza

musicalmente de la accion de esconderse; esta se presenta en tres partes asi:
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Inician los Bajos con la tercera del acorde (la) de ténica, pasando por la sensible (Si
bemol) para llegar a la quinta (Do) aqui deja explicito que utilizara en toda esta seccion el
acorde de Fa mayor con algunas notas de paso. En los ocho primeros compases se
establece una polifonia entre Bajos y tenores (pregunta — respuesta) donde los tenores
imitan el motivo ritmico de los bajos pero con una distancia intervalica de sexta. (Véase

fig. 27)

Tenor

Bass

2.

Fig. 27 El Escondido. Introduccion. Bajos y Tenores

A partir del compas nueve y durante cuatro mas la homoritmia estd presente en las

voces, con distancia de intervalos de sextas. (Véase fig. 28)

es-con - di - do es-con - di -do es-con - di-do es-con - di - do
mf e —_—— T
_— == ~=T =
k. | k. | k. | §, |
T p— T ] p— T T
& [ 1 T L7 I 1 [ 7] ] I ] L 7] I 1
es-con - di - do es-con - di -do es-con - di-do es-con - di - do

Fig. 28 El Escondido. Segunda seccion de la Introduccion. Bajos y Tenores

3. Continuan con la homofonia ritmica; esta vez con variacion respecto a la anterior; ésta
va estableciendo el climax que planted con el uso de las 4 silabas de la palabra
Escondido. De esta manera hace alusion a los efectos ritmicos que los instrumentos
interpretan en el ritmo de la danza original y al zapateo de los bailarines. (Véase fig.

29)




103

| il | —1 7T rﬁ:: 11 hj f‘i 1 j{ 11 hjl 1T rj} 1T TI FT-I T I I} Ik\ll
e SEESTES

es-con - di-di-di-di escon-di-di-di-di es-con - di-di-di-di escon - di-di-di-di es-con - di-di-di-di_escon - di-di-di-di es-con - di-di-di-di es<con - di-do
— ———— Ty T — 2 —
T

i
7

I
I | 1 I I

Tt T o e

es-con - di-di-di-di escon -di-di-di-di es~con - di-di-di-di escon - di-di-di-di es-con - di-di-di-di escon - di-di-di-di escon - di-di-di-di es~con - di-do

Fig. 29 El Escondido. Tercera seccion de la Introducciéon. Bajos y Tenores

La introduccién da paso a la primera estrofa que continua en el acorde de Fa mayor con
una breve incursion del acorde de Do mayor. Esta seccion es interpretada por las Sopranos y
Contraltos, y hace referencia a lo que en la danza realizarian los bailarines: las mujeres se
esconden mientras los hombres salen a buscarlas, por eso se observa que la articulacion de las

voces femeninas es diferente a la de las masculinas. (Véase fig. 30)
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Fig. 30 El Escondido. Estrofa

Sigue nuevamente la polifonia con las 4 silabas de la palabra "Escondido’; el Maestro
Espinosa lo propone como un interludio utilizando las 4 voces y que conducira al texto que
interpretaran las voces masculinas. Podria interpretarse como el baile entre hombres y

mujeres escondiéndose unos de otros. (Véase fig. 31)
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Fig. 31 El Escondido. Interludio Compas 27 al 30
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Corresponde ahora a los Tenores y Bajos completar el texto ya planteado por las

Sopranos y Contraltos, siendo en este instante la "segunda’ como lo plantea la version original

de la Danza: los hombres se esconden y las mujeres salen en su busqueda, es el mismo

planteamiento

armonico de la primera parte. (Véase
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Fig. 32 El Escondido. Bajos y Tenores. Compas 31 al 34

fig.32)
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Seguidamente el ultimo interludio que se desarrolla en cuatro compases, semejantes a
los anteriores en el uso de las 4 silabas de la palabra Escondido, pero con una variedad: las
voces femeninas son las que, en esta oportunidad, imitan la primera parte de la introduccion y
las voces masculinas acompanian con notas largas. Este es el precedente para los préximos
treces compases que establece una polifonia entre todas las voces usando los acordes de Fa

mayor y C mayor.

Al llegar al compas 45 inicia un juego de palabras que contendra solo tres silabas “es-
con-di-di-di-di” donde los 4 compases (47 al 50) se mantendran en una sola configuracion del
acorde de Fa mayor para, posteriormente, usar en el compas 51 el recurso arménico de V — 1.

(Véase fig. 33)

& [ NN NN [N N I N N N N N I N [N N N (N N Y [N S Y N N A N N N N I ™

escondi-escon - di-di-di-di escon - di-di-di-di escon - di-di-di-di escon - di-di-di-di escon - di-di-di-di escon-di-do
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_— ——— = _____—— T ~
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-di-do escondi-do  di-di-di-di escon - di-di-di-di escon - di-di-di-di escon - di-di-di-di es con - di-di-di-di escon - di-do.

Fig. 33 El Escondido. Interludio final. Compas 45 al 51.

El interludio final conduce a la coda de la obra, planteada con el texto del Coro de esta
danza tradicional. EI mismo se desarrolla en su totalidad en homoritmia exponiendo los
acordes frecuentes en esta seccion Fa mayor, C mayor y Si bemol mayor. Se observa
nuevamente aqui la relacion de duracion con referencia a las palabras agudas como por
ejemplo ‘sali’, 'ver’, 'querer’; como se ha mencionado en analisis anteriores; esto denota el
conocimiento literario del compositor. Se destacan en este final los movimientos ascendentes

de las voces superiores, usando registros agudos sobresaliendo ‘'nubes” y "querer’, en contraste
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con la de los Bajos que lo hacen descendente. La cadencia perfecta de los ultimos compases

determina el caracter e intensidad de El Escondido. (Véase fig. 34)
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Fig. 34 El Escondido. Coda. Compas 52 al 61.

3.3.5.1.2. Analisis del texto

No se conoce autoria del texto utilizado en la danza tradicional de Argentina, asi como

el que utiliza Luis Carlos Espinosa Fernandez. Podria determinarse que corresponde a la

tradicion de ese pais.

Cuadro 18

Verso Texto

Acentos

1 Es-con-di-do- me has- pe-di-do

3-7

y es-con-di-do- tei —de- dar

3-7

Es-con-di-do a —me-dia- no-che

3-7

E-NIRVS R O]

y es-con-di-do al a-cla-rar

3-7

Coro

Sa-li- lu-ce-ro —sa-li- sa-li

2-4-79

que- te- quie-ro —ver

3-7

Aun-que- las —nu-bes- te- ta-pen

47

R[N

sa-li —si- sa-bés —que-rer

2-5-7
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Aspectos encontrados en el analisis del texto:

Cuadro 19
Acento en 3 y 7 primera estrofa.
Ritmo: Segunda estrofa: frecuencia en la 7%,1° y 3°: 4*
silaba;
Rima: Consonante: ido, dar y aclarar; ver con querer

3.3.5.1.3. Propuesta interpretativa El Escondido

Los aspectos que se tuvieron en cuenta para la propuesta interpretativa de EI Escondido

fueron los siguientes:

1. Documento de soporte: En el trabajo de Campo realizado y en la revision del archivo
de partituras y documentos originales de Luis Carlos Espinosa Fernandez, se encontré un
original de esta obra. El manuscrito hace parte de una seleccion del repertorio para coro mixto
que el Maestro Espinosa escogié para un catalogo que posiblemente deseaba realizar; este lo

nombrd como "'Ocho Coros para Voces Mixtas” (ver anexo No.6).

2. Revision del documento soporte: por el estilo en que estd escrita la obra en la

revision se analizaron aspectos como:

a) Frases y dindmicas: estructura de cada una de ellas y si son coherentes con el
texto seleccionado por el Compositor.
b) Articulaciones: en la partitura que se toma como referente, se analiza si son o

no son consecuentes con el sentido del texto y la musica.
Con estos referentes mencionados anteriormente se observa lo siguiente:
a) Frases y Dindmicas: Espinosa Fernandez concibi6 musicalmente la idea

originaria de la Danza y realizd una excelente version coral de esta obra

representativa del pais Gaucho. En la primera seccion, €l propone la indicacion
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de ’‘crescendo poco a poco’ y compases mas adelante ‘diminuendo’.
Légicamente pretende que el sonido aumente cada vez con las repeticiones de
los motivos entre Tenores y Bajos, y al finalizar, disminuya; para ello se
. . . n,
especifica en una secuencia lo que el Maestro Espinosa plantea: "% | v ,

S mf r

Para el inicio del texto (compas 22) se proponen para las repeticiones que la

Kd , como lo plantea Espinosa y, para la segunda ™ . Sucedera lo

primera sea
mismo para la seccion del compas 31 al 34. Tanto en la introduccion como en
la primera y segunda parte de la obra se definen estas dinamicas que surgen de

las ideas del compositor.

Semejante a las secciones anteriores es la segunda parte de El Escondido
(compas 35 al 41), en que se hacen explicitas las dindmicas ya determinadas por

el Maestro Espinosa.

mf

Para la repeticion del final se plantea que la primera sea * , como lo tiene

definido el Maestro Espinosa, y la segunda "% .

c) Articulaciones: Se suprimen unos acentos propuestos por el Luis Carlos
Espinosa Fernandez en las silabas "Es” y 'di” puesto que estos pueden incidir en
la no correcta interpretacion de la linea melodica propuesta por el Maestro, la
solucion estara en el gesto del Director (a) que decida estudiarla. Es posible que
Luis Carlos Espinosa quisiera usar esta articulacion, especialmente en esas
palabras, por dos razones, una para destacar las sincopas, y dos, para que el

sentido ritmico de la danza se evidenciara mucho mas en las voces.

Producto de la revision realizada a esta partitura se presenta una propuesta interpretativa
teniendo como base el contexto, el ritmo en que esta escrita, y el texto seleccionado para la

obra. Igualmente se hacen evidentes las ideas de Luis Carlos Espinosa Fernandez, como
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dindmicas y reguladores, entre otros, que no habian sido incluidos en el manuscrito original.

(ver anexo No. 10).
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3.3.6. Cantata del Amor Popular

Cuadro 20

Género: Cantata

Estructura: Seis partes

Musica: Luis Carlos Espinosa Fernandez (1918 — 1990)
Fecha de composicion: 30 de abril de 1979

Tonalidad: La Bemol mayor

Cuarteto de Solistas: Soprano, Contralto, Tenor, y Bajo.
Configuracion vocal: ) ]
Coro mixto: Soprano, Contralto, Tenor y Bajo

Obra inédita presentada al Primer Concurso de Musica
Comentario del Compositor: )
Colombiana.

Descripcion

La Cantata del Amor Popular fue compuesta como obra inédita para el Primer Concurso
de Musica Colombiana (1.979), organizado por Colcultura, hoy Ministerio de la Cultura. No se
tiene soporte de si la obra obtuvo un reconocimiento o mencion especial. Muchos de los
documentos que, en su momento, el Maestro Luis Carlos Espinosa conservaba, se han extraviado
y, desafortunadamente, no se han podido constatar muchos de los registros importantes de su

trayectoria compositiva.

La Cantata sigue la estructura de las antiguas cantatas populares: mantiene el motivo
religioso y también le canta al amor. Est4 organizada en seis partes, todas ellas relacionadas con
la estructura del texto, de coplas costumbristas y religiosas, originarias del cancionero de
Antioquia y del folclor popular Sinuano ** y Bolivarense ** de Colombia.

Esta obra forma parte del repertorio escrito para coro mixto, dentro del cual compuso

obras que definen su identidad nacionalista, en ellas tomd textos y melodias de la tradicion oral

2 Nota de la autora: Se denomina asi al natural de la zona del gran Sint que comprende los valles del Rio Sina hasta el bajo
Rio del Cauca.

“3 Nota de la autora: Son los nacidos en el Departamento de Bolivar, Colombia.
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del pacifico y del interior de Colombia. En la Cantata define un ritmo nacional que sera el que

dara la pauta en el desarrollo de la obra: el Bambuco.

Sobre los origenes del Bambuco dice Carlos Mifana Blasco* “Los documentos muestran
que el Bambuco, como tal, es un fenomeno de comienzos del siglo XIX que “aparece” en el Gran
Cauca y se dispersa rapidamente por el Sur — incluso probablemente hasta el Peru siguiendo la
campania Libertadora — y, por el norte, a través de las riberas del Cauca y del Magdalena,
convirtiendose en menos de 50 anios en Musica y Danza ‘“nacional”. El primer documento
historico confiable, en el que se cita el Bambuco, es una carta del General Francisco de Paula
Santander, fechada el 6 de diciembre de 1819. La escribe desde Bogota al General Paris, quien

se encontraba en Popayan, y con humor le dice:

“Refréscate en el Purace, bariate en el rio Blanco, paséate por el Ejido, visita las
monjas de la Encarnacion, tomales el bizcochuelo, diviértete oyendo a tu batallon,
baila una y otra vez el Bambuco, no olvides en los convites el muchuyaco.” (Mifiana

Blasco,1977:2)

Otro texto consultado que complementa uno de los aspectos técnicos, refiriéndose a la

ritmica usada en el Bambuco dice:

“...Un rasgo caracteristico universal del Bambuco es el uso interno de las dos escrituras
superpuestas el % y el 6/8; esto quiere decir que el Bambuco tiene caracteristicas
poliritmicas y polimétricas en donde las métricas funcionan de manera simultinea sin

importar cual de las dos signaturas se asuma en la escritura”. (Sanchez Suérez, 2009)

* Investigador y docente en los campos de la Educacion y la Etnomusicologia. Doctor en Antropologia Social, Magister en
Educacion, y Licenciado en Musica.
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3.3.6.1 Analisis

3.3.6.1.1 Analisis musical

La Cantata del Amor Popular presenta una particularidad que la diferencia de otras de
las que se tenga conocimiento. Esta es el no incluir instrumentos en ella; literalmente son las

voces las que desempenan este papel en la obra escrita por Luis Carlos Espinosa Fernandez.

El formato vocal que propone es coro mixto y Cuarteto vocal. En el Cuarteto estara el
Tenor Solista quien se encargara de exponer uno de los textos seleccionados por el Maestro
Espinosa para su Cantata Popular. Estos textos y musica le cantan al amor, al sentimiento
popular del campesino antioquefio, de las riberas, del Cauca, etc. Como aspectos generales se
destacan el uso de recursos armonicos avanzados como acordes suspendidos, acordes agregados,
poliacordes, que dan luces acerca de la influencia de la vision de este compositor, de ir mas alla
de lo que su época dictaba; todo esto también fundamentado en su permanencia en Paris y en el

contacto con otras musicas.

La Cantata inicia en la tonalidad de Ab mayor, con una propuesta del compositor “Ritmo
libre Salmodiado”, conducido por los Bajos en grados conjuntos, prevaleciendo las notas Mib y
Fa. El ritmo se relaciona con los acentos en el texto. Este texto corresponde al Cancionero de
Antioquia (Por ser la primera vez que yo en este casa canto Gloria al Padre, Gloria al Hijo,
Gloria al Espiritu Santo). Este motivo musical se convierte en el precedente para el desarrollo

de la primera parte, de las siete que comprende la Cantata del Amor Popular. (Véase fig. 35)

Fig. 35 Cantata del Amor Popular. Salmodia Bajos

Gloria al Espiritu Santo’, escrito en la signatura de 3/4, hace nuevamente evidente la
Trinidad que se hace presente durante diez y seis compases; aqui -establece esta simbologia cada

tres compases. Los Tenores inician con las palabras ‘Gloria al Padre’; al haber transcurrido dos
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compases, en el tercero, los secundan las Contraltos con las mismas palabras y, por tltimo, con la
misma idea, las Sopranos. Luego, ésta misma, es iniciada por las Contraltos, con 'Gloria al Hijo’
(compas 17); esta vez, la idea es seguida por los Tenores y luego los Bajos, mientras las Sopranos
se mantienen en nota larga. Aqui se puede observar claramente, el entendimiento del significado
de la importancia en la espiritualidad del Padre y del Hijo; el padre estd personificado por las
voces masculinas y el hijo por las femeninas. Asi mismo el Re de las Sopranos esté alterado, para

imitar el intervalo de segunda mayor de las otras voces. (Véase fig. 36 y 37)

Fig. 36 Cantata del Amor Popular. Compas 11 al 16

——

Fig. 37 Cantata del Amor Popular. Compas 17 al 22



117

A partir del compas veintisiete desarrolla el tercer verso del texto expuesto por los Bajos
"Gloria al Espiritu Santo’, aqui son las cuatro voces quienes lo interpretan homofénicamente y se
establece otro caracter que lo diferencia del anterior; asi lo determina también el compositor
sugiriendo “Allegro” para esta seccion. El ritmo se desarrolla en negras y corcheas, diferente al
anterior que oscilaban entre blancas y negras. Notese que en las palabras 'Gloria’, y 'Santo’

estan representadas en notas agudas. (Véase fig. 38)

Fig. 38 Cantata del Amor Popular. Compas 27 al 34

Concluyendo esta seccion se observa que el Texto 1. Gloria al Padre, 2. Gloria al Hijo,
3. Gloria al Espiritu Santo” se estructurd, musicalmente, en tres partes, y el final de cada una es
definido en pedales. Aqui termina la primera parte de la Cantata y continua la segunda que
contiene otro texto tomado de la glosa popular Colombiana y corresponde a las Coplas
costumbristas ‘4 quién se le canta a quién y a quién se le da el carifio? al patron tan generoso
que es el duerio del alifio, A quién se le canta a quién y a quién se le dan las gracias? al patron

que esta presente y es el duerio de la casa.’

En esta seccion, iniciada en intervalo de tercera mayor (Ab y Do), caracteristico de este
ritmo nacional, los Tenores lo proponen con el primer verso, ‘A quién se le canta a quien’; las
otras voces en polifonia imitan el motivo de las palabras "4 quién’, pero en grados conjuntos

menores y mayores; posteriormente, en el compas cuarenta, los Bajos presentan el verso ‘a quién
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se le da el carifio y como repeticion ‘a quién se le dan las gracias’. Finalizan todas las voces, a
excepcion de los Bajos que mantienen un pedal con las palabras "4 quién” en el acorde de Sol
menor con séptima, definidas en dos negras y seguidas por un silencio. Hasta aqui (compas 43)

Luis Carlos Espinosa Fernandez utiliza tinicamente la signatura de 3/4. (Véase fig. 39)

Fig. 39 Cantata del Amor Popular. Compas al 36 al 43.

A partir del compas cuarenta y cuatro inicia la esencia ritmica del Bambuco en el que
se combinaran el 6/8 y 3/4 respectivamente. El Maestro Espinosa propone como texto el que
complementa la copla “al patron tan generoso que es el duerio del alifio” con reiteracion de la
frase; repite la idea musical pero con el texto ‘al patron que esta presente y es el duenio de la

casa’. Esta seccion se desarrolla en ocho compases. (Véase fig. 40)
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Fig. 40 Cantata del Amor Popular. 6/8 y 3/4

Contintia con el texto "Ay amor como me tenés con la ruana al hombro caramba por una
mujer’, en la signatura de 3/4 (compés 52) vy son los Bajos quienes inician la linea melddica,
desarrollandola por grados conjuntos; en el compas 57, se unen a ellos los Tenores con la nota
inicial de los Bajos (Do), quedando asi a una distancia de sexta mayor, luego se agrega la tonica
del acorde (Ab mayor), en posicion fundamental; en el compas sesenta, los tenores quedan a una
octava de los Bajos, los Baritonos tienen la quinta, queda asi la tercera suprimida, se crea un
pedal en este acorde, hasta llegar a la expresion ‘caramba por una mujer’. Se destaca la silaba

‘jer’, palabra aguda que el Maestro Espinosa define con una blanca con puntillo. (Véase fig. 41)
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Fig. 41 Cantata del Amor Popular. Compas 57 al 63
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En el compés 64, en el acorde Ab mayor, inicia un interludio; aqui las solistas Sopranos y
Contraltos del Coro con la silaba ja’, plantean un juego de sonoridades ritmicas y melddicas, que
son la preparacion del Tenor solista que incursionara con el texto "Ni la mirla ni el sinsonte, ni el
ruiseiior, ni el jilguero cantaron con tanto esmero como yo en esta ocasion’. En esta parte no
esta escrita la signatura de 6/8, pero por la distribucion ritmica se sobreentiende que el pulso
corresponderd a esta marca de compds; esto sucederd durante siete compases. Las distancias
intervalicas de las voces en esta seccion oscilan entre sextas y terceras generalmente, con algunas
distancias que sobrepasan la octava entre una voz y otra. Se podria deducir que esta seccion es
la personificacion de los pajaros en la voz de las mujeres, tal vez relacionandose con lo que

rezara el texto del solista: mirla, sinsonte. (Véase fig. 42)

Fig. 42 Cantata del Amor Popular. Compas 65 al 70

El interludio se completa con el Tenor Solista (compas 72); en esta parte retoma el ritmo
de 3/4. El compositor no lo define en la partitura, pero en el ritmo y el texto se distingue asi. Los
otros solistas, junto con el Coro, acompaian con combinacion de negras y blancas. El coro inicia
dos compases antes que las Sopranos, Contraltos y Tenores solistas; los Bajos lo hacen un
compas después; con las voces de los solistas se establecen cambios armonicos en cada pulso del

3/4, contrastando con las notas largas del Coro (Véase fig. 43)
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Fig. 43 Cantata del Amor Popular. Compas 73 al 8

Aqui culmina esta tercera parte de la Cantata que, para cada seccion, emplea una
propuesta diferente, muy relacionada con el sentido y origen de los textos, para demostrar asi el

tratamiento musical que se le da a las coplas en el interior de Colombia.

Con las Coplas del Cancionero de Antioquia "Animas que canté el gallo, Animas que ya
cant6, Animas que amanezca, Animas que amanecié’, aparece nuevamente la signatura 6/8 y
estructura el texto con base en los pulsos de este compds. El inicio para esta seccion es Eb
mayor, las voces en homofonia ritmica y melddica en cuatro compases, uniéndose a ellas los
solistas con igual tratamiento musical. Unicamente en los compases 89, 90, 91 y 92, se observa
una variaciéon melodica en las voces de las Contraltos y Tenores de los solistas y el Coro, asi
como una variaciéon de los Bajos del coro en el compas 91. Esta seccion tiene dos repeticiones

modulando a Eb mayor. (Véase fig. 44)



122

N
v

v

F N
y

v

Fig. 44 Cantata del Amor Popular. Compas 89 al 91

En la nueva tonalidad de Eb mayor, llega nuevamente otro interludio como precedente
del texto que expondra el Tenor Solista. Esta vez el planteamiento musical se mantiene en la
misma signatura del anterior 3/4, pero la propuesta melodica y ritmica es diferente. Comienza
con el acorde de Ab mayor; en ésta intervienen tanto las voces de los Solistas como las del
Coro, usando las silabas: jo’, tum’, tu’, con ritmos contrastantes entre ellas, y empleando,
unicamente, los acordes de Eb mayor y Bb mayor. Nuevamente se asemeja a un intermedio
instrumental de los que se usan para dar paso al canto de una Copla. El Solista en el acorde de
Eb mayor canta el texto que indica la quinta parte de la Cantata, "Yo canto porque cantando
divierto un mal cuando estoy a solas lloro y en conversacion me rio’, cuatro compases
después (compas 110) el coro acompaifia al solista con el ritmo muy similar al interludio,

obsérvese que los otros solistas no incursionan en esta seccion. (Véase fig. 45)
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Fig. 45 Cantata del Amor Popular. Compas 113 al 120

Reaparecen los versos "Ay amor, amor como me tenés con la ruana al hombro caramba
por una mujer’, esta vez iniciado por los Tenores en el acorde de Eb mayor (compas 123); en el
127 los Bajos recitan el mismo texto creando alli el acorde de Sol menor, luego en el 129 se
establece armonicamente Bb mayor, suprimiendo la quinta, hasta llegar al final de esta seccion
con movimiento contrario en las dos voces en las palabras "una mujer’. La tonalidad de Bb mayor

sera la central para el final de la Cantata. (Véase fig. 46)

Fig. 46 Cantata del Amor Popular. Compas 129 al 133
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De nuevo hace su aparicion el 6/8 similar a la propuesta ritmica y melddica del
anterior, con la diferencia de que éste inicia en Eb mayor. Este serd el precedente de la Gltima
vez que el solista interviene, esta vez con el texto "Yo no canto porque sé ni porque mi voz es
buena sino porque siempre vive el cantar sobre la pena’; se asemeja a la propuesta de la
tercera parte con similar tratamiento melddico y ritmico, cuando el Tenor inicia en el segundo
tiempo del 3/4, y el coro junto con los otros solistas acompanan con las silabas ju" y ja’, en
notas largas (blancas con puntillo y negras). En el compas 153 se observa en la organizacion
armonica un poliacorde C suspendido en las voces del Cuarteto y B suspendido en las voces

del Coro. (Véase fig. 47)

Fig. 47 Cantata del Amor Popular. Compas 153 al 154

Luis Carlos Espinosa Fernandez propone, para la coda, lo ya expuesto en la quinta parte,
(6/8); en ésta determina el acorde de F menor, tnica diferencia con la anterior que estaba
escrito en Eb mayor, el tratamiento es el mismo: texturas homofonicas y variaciones en las
voces de Contraltos, Tenores y Bajos del Cuarteto y del Coro.  El acorde Final sera Bb

mayor. (Véase fig. 48)
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Fig. 48 Cantata del Amor Popular. Compas 160 al 163

3.3.6.1.2. Analisis del texto

Hablar de Antioquia y de los antioquefios o montafieros, es hablar de aquello que
constituye el paisaje de esta region de Colombia: sus montafias, pues dos cordilleras atraviesan
todo lo que se denomina el eje cafetero, que comprende los departamentos de Antioquia,
Caldas, Risaralda y Quindio, lo que antes se llamaba Antioquia Grande. En todo este territorio
se gestd lo que llamamos cultura antioquefia, reconocida en Colombia e internacionalmente
por la pujanza de sus habitantes que los ha hecho los principales empresarios de todo el pais.
También tienen fama de aventureros, simpaticos, camanduleros, dicharacheros, familiares, y
sobre todo, negociantes. Son muy apegados a su tierra, a su cultura, y por eso regionalistas

extremos.



Analisis del texto:

Cuadro 21

Verso Texto Acentos
1 Por ser ser- la- pri-me-ra- vez 5-7
2 que yo en- es-ta- ca-sa- can-to 3-5-7
3 Glo-ria al —pa-dre, - glo-ria al- hi-jo, | 1-3-5-7
4 Glo-ria al es-pi-ri-tu- san-to. 1-4-7
1 A- quién -se -le —can-ta a —quién 2-5-7-
2 y a —quién- se —le- da el- ca-ri-fio? 2-7
3 al —pa-tron—tan- ge-ne-ro-so 3-7
4 que es -el —due-no- del- a-li-fio 3-7
5 A —quién-- se le can ta a quién 2-5-7
6 y a -quién -se —le- dan- las- gra-cias? | 2-5-7
7 al —pa-tron-que es-ta —pre-sen-te 3-5-7
8 y es- el —due-fio -de -la —ca-sa, 3-7
1 Ay a-mor- c6-mo- me —te-nés 2-3-7
2 Con- la —rua-na al- hom-bro 3-5
3 Ca-ram-ba- por- u-na —mu-jer 2-5-17
1 Ni - la —mir-la- ni el —sin-son-te 3-7
2 ni el- rui-se-fior, ni el —jil-gue-ro 4-7
3 can-ta-ron —con- tan-to es-me-ro 2-5-7
4 CO-MoO- yO en- es-ta 0-ca-sion 4-7
1 Yo —can-to- por-que —can-tan-do 2-7
2 di-vier-to un -mal -de -los —mi-os 2-7
3 Cuan-do es-toy a- so-las —llo-ro 3-5-7
4 y en- con-ver-sa-cion- me- ri-o 5-7
1 Yo -no —can-to- por-que- sé¢ 3-7
2 ni —por-que- mi v-0z —es- bue-na 2-7
3 si-no- por-que- siem-pre vi-ve 3-5-7
4 el- can-tar- so-bre- la —pe-na 3-4-7
1 A-ni-mas- que —can-t6 el —ga-llo 1- 6-7
2 A-ni-mas-que- ya- can-to 1-7
3 A-ni-mas- que a-ma—nez-ca 1-7
4 A-ni-mas- que a-ma-ne-ci 0 1-7

126
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Aspectos encontrados en el analisis del texto:

Cuadro 22
Ritmo: Son versos octosilabos en su mayoria. La distribucion del
) acento varia entre 2-5-7; 3-5-7;2-7;3-7;
Consonante en los versos pares: canto- santo, carifio- alifio;
Rima: gracias casa; jilguero-esmero; mios-rio; buena-pena.
Asonante en Canté-amanecio; sin rima el estribillo ‘ay amor
como me tenés...’
Asindeton: la supresion de la conjuncion y, reemplazada por
comas le da mayor dinamismo al texto, lo hace mas agil: gloria
al padre, gloria al hijo, gloria al espiritu santo.
Interrogacion: ;A quién se le canta, a quién? ;Y a quién se le
Figuras: dan las gracias?
Imprecacion: jAy amor! jCémo me tenés, con la ruana al
hombro!
Retruécano: Yo canto porque cantando.
Exhortacién: Animas que canta el gallo, &nimas que ya cant6
!Animas que amanezca!
Perifrasis: canto porque siempre vive el cantar sobre la pena

3.3.6.1.3. Propuesta interpretativa

Los aspectos que se tuvieron en cuenta para la propuesta interpretativa de la Cantata

del Amor Popular fueron los siguientes:

1. Documento de soporte: En el trabajo de Campo realizado y en la revision del
archivo de partituras y documentos originales de Luis Carlos Espinosa Fernandez, que
posee su hija Modnica Espinosa, se encontrd un original de esta obra. El manuscrito es un
borrador que el Maestro Espinosa elabord al cual no le habia asignado el texto
seleccionado por €1, para esta obra. Se hizo una comparacién con la obra que se hall6 en
la Monografia de las estudiantes de la Licenciatura en Musica, y se determina que se
toma como soporte la que se encuentra digitalizada en un software de Musica,

principalmente por contener el texto en cada una de las voces. Se presume que las
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estudiantes lograron tener acceso a otro original del Maestro en el que la partitura si

estaba completa. (ver anexo No. 7)

2. Revision del documento soporte: Por el estilo en que esta escrita la obra en la

revision se analizaron aspectos como:

a) Frases y dindmicas: estructura de cada una de ellas y si son coherentes con el
texto seleccionado por el Compositor.
b) Articulaciones: En la partitura que se toma como referente, se analiza si son o

no son consecuentes con el sentido del texto y la musica.
Con estos referentes mencionados anteriormente se observa lo siguiente:

a) Frases y dindmicas: las frases estan correctamente estructuradas por el
compositor. En la partitura que se tomo6 como soporte se evidenciaron algunas
dinamicas como también, otras que era preciso identificar, teniendo en cuenta

el lenguaje y contexto de la obra. Los aspectos mas importantes son:

v' En el compas 17, se adiciona: P para cada una de las cuatro voces,
puesto que se va planteando seis compases antes un crescendo en toda esta
seccion. Siendo consecuente con lo mencionado anteriormente, la siguiente

mf

parte (compas 27) serd: * , no como esta planteado en la partitura: v

f

v En el compas 44 para las dos repeticiones se plantea para la primera: ¥ ,y

para la segunda: Kd

para establecer diferencias en la intensidad de cada una.
Asi mismo para optimizar el desarrollo y mejor entendimiento de la frase
con sus respectivos acentos prosoddicos: ‘Al patron tan generoso que es el
duerio del alino, al patron que esta presente y es el duerio de la casa’; se
organiza el ritmo en las signaturas de 2/4 y 4/4 en las palabras 'li-no al pa-

tron tan ge-ne” (compas 47 y 48).



129

v' En el compas 52 se modifica la dinamica de 4 a "™ | para describir y
desarrollar ampliamente un crescendo en toda esta seccion hasta el 63.
Igualmente se aplica a la seccion en la cual los Tenores son los que retoman
el motivo expuesto por los Bajos, con el texto "Ay amor, amor como me

tenés con la ruana al hombro, caramba por una mujer’(compas 123 al 133).

S

v En el 72, en el que interviene el Tenor solista se asigna: ¥ , vy las voces del

Coro acompafiaran en: "% para el contraste que se establece entre el solista
y el coro.

v' En el 85 al 92 para el texto 'dnimas que canto el gallo, animas que ya
canto, animas de que amanezca, animas que amanecio’; se establecen dos
dinamicas, la primera: r y la segunda repeticion: 4 .

v' En el 94 al 106 para el interludio con los fonemas ‘tum’, jo', y ‘ja’ se
emplean las dindmicas: "? y r Igualmente sucedera del comas 110 al

122, en el cual el Coro acompaiia al Solista.

v En el compas 134 al 141 se incluyen dos dinamicas: " y P como

precedente a la ultima intervencion del Tenor solista.
v Del 142 al 154 se definen para el solista: 4 y Kd , para el coro y los otros

solistas: ™

f

v' Para el final se plantea para la primera vez: ¥ , y para la segunda: " gl

acorde final sera: & . Por tratarse del gran final de la obra, se agregan

estas dinamicas para brindarle mas solmenidad.

b) Articulaciones: para brindarle mejor fluidez a las frases establecidas por el
compositor, se incluyen ciertas articulaciones que apoyan las ideas del Maestro

Espinosa, estas son:

v En los compases 29, 31 y 32 se incluyeron unos acentos en las silabas ‘glo’
(gloria), ‘pi” (espiritu), ‘san” (santo), debido a que estaban en los tiempos

débiles de la signatura de 3/4.
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v Del compdas 76 al 84, se agregaron acentos en los inicios de cada motivo,
para distinguir el cambio armdnico que sucede en cada compas, que son los
que acompaian al solista.

v En la palabra "dnimas’ (compas 84, 86, 88 y 90), se agrega un acento en ‘d’
para afirmar este texto, mas aun que éste esta escrito en 3/4, y el acento
qued¢ asignado al tiempo débil.

v La seccion del 95 al 105, es muy articulada por las caracteristicas ritmicas
que son propuestas ahi por el Maestro Espinosa, para soportar esta idea del
compositor, se incluyen articulaciones como stacattos y acentos, que

establecen contrastes ritmicos muy interesantes.

Producto de esta revision realizada a la partitura, surge la propuesta interpretativa para
Cantata del Amor Popular, teniendo como base el ritmo en que esté escrita, asi como los textos
seleccionados para lo obra. Igualmente se hacen evidentes las ideas musicales de Luis Carlos

Espinosa Fernandez como el desarrollo de cada una de las frases. (ver anexo No. 12).
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CONCLUSIONES

Como corolario de este trabajo se puede senalar, en primer lugar, que el maestro Luis
Carlos Espinosa Fernandez, a pesar de no ser suficientemente reconocido en el ambito artistico
colombiano, es uno de los musicos que dio brillo a una época, cuya produccion se ha
identificado con el nacionalismo musical colombiano por los temas de sus obras y por su

particular manera de cultivar y fortalecer sus raices como persona, musico y maestro.

En segundo lugar, su produccion musical, y en este caso, la coral, muestra un estilo
compositivo avanzado para su ¢€poca, fruto de su especial sensibilidad y de su persistencia en
el trabajo a lo largo de toda su vida, ademas de su preparaciéon académica. También se
evidencia en su obra su perspectiva pedagogica musical, matizada por su particular manera de
ejercer la accion educadora de nifios y jovenes, proposito que hizo realidad y del que dejo
evidencias en diversos trabajos de investigacion y en la direccion de instituciones de

educacion como los Conservatorios de Cali y de la Universidad del Cauca en Popayan.

En tercer lugar, al examinar las piezas seleccionadas para este trabajo, se pudo
constatar como se articula la vida y obra de un artista como la del Maestro Luis Carlos
Espinosa, que se identifica con la integracion de elementos tales como el contexto en que
transcurrid su vida profesional, su permanente preocupaciéon por el reconocimiento de las
manifestaciones musicales originarias de la tradicion oral, realizando sus versiones corales,
escritas para voces iguales y para coro mixto, con el propdsito de hacer mas visibles las
culturas del pacifico colombiano y las de la region andina. Esta era su manera de manifestar

su conviccion hacia su pais y, region, siendo ésta su lucha por la igualdad social.

“A Luis Carlos le preocupo mucho el folclore, precisamente porque sus raices
humanas se funden con las raices sociologicas de nuestro pueblo caucano y como él y

su familia vivieron largo tiempo en el campo, para él, el folclore tenia un significado
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especial, porque es la voz profunda de las gentes sencillas, de las gentes buenas, de los
seres creativos que Vviven en comunicacion con la naturaleza y con la vida”

(Comentario de Alvaro Pio).*’

Estas tres evidencias, demostradas a lo largo de este trabajo, permiten formalizar una
conclusion que mostrara el cumplimiento de los propdsitos iniciales: “indagar por la vida y
obra de uno de los compositores colombianos que ha dejado una clara influencia en las
generaciones posteriores a su practica musical, no reconocida suficientemente por propios y

extranos”.

Sin pretenderlo, se convirtid en referente para otros: en sus experiencias de vida
relacionadas con las comunidades campesinas e indigenas de Pdez, su region natal, y las
comunidades negras del litoral Pacifico; en su formacién musical, con su maestro Antonio
Maria Valencia y en la escuela francesa, como estudiante, o en los Conservatorios de Cali y de

la Universidad del Cauca, como maestro y Director de Coros de nifios y jovenes.

Su obra musical se sitiia en el contexto de su entorno, el suroccidente colombiano y el
periodo compositivo en que estuvo activo, se presume sea entre 1930 y 1990, En ella, se
reflejan aspectos comunes entre sus obras que definen caracteristicas identificadoras de su

estilo compositivo ubicandolo en los compositores nacionalistas:

+ De su formacién con el maestro Antonio Maria Valencia, y de la
profundizacion de sus estudios en armonia y contrapunto en la Escuela Normal de Paris, el uso
frecuente en sus obras de combinaciones armonicas en las voces, como, por ejemplo: acordes
suspendidos, aumentados, disminuidos y la distancia de intervalos de sextas entre una y otra

VOZ.

+ Utilizacion de la denomina “tercera de picardia” en los finales de las obras.

4> Nurt Astrid Villani Ramirez y Betty del Pilar Benavides Vallejo, 1993:99.
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+ El uso de la escala pentatonica y la cadencia final de Aroranza Indigena,
utilizando el primer grado y el tercero, son aspectos claramente relacionados con la cultura
indigena del suroccidente de Colombia, altamente influenciada por las culturas andinas del
Ecuador. En contraste con Cancion de Cuna para nifios negros, que usa la técnica de alterar

la tercera del acorde.

+ La simbologia utilizada en sus obras en las que, musicalmente, describe
sentimientos, la idiosincrasia de la cultura del Pacifico, la trilogia del Padre, el Hijo y el
Espiritu Santo, demostrada en las signaturas de 3/2 y 3/4, técnica muy semejante a las

tradiciones que datan de antiguas épocas.

+ La consonancia lograda por el maestro entre los textos analizados en los que es
evidente un contenido de sentimientos encontrados: tristeza, alegria, ausencia, presencia;
anoranza, olvido, con la estructura de la frases musicales mediante movimientos lentos o

rapidos traducidos en sonidos expresados en tonos agudas, o combinacion de graves.

+ Otra caracteristica, detectada en las obras analizadas, es la tercera menor
ascendente y descendente, recurso frecuentemente utilizado en las diversas manifestaciones
musicales de esa region del pais que corresponde a un estilo visible en la musica tradicional

del Cauca, a diferencian de otras regiones.

. Los textos seleccionados por el maestro Espinosa Ferndndez para sus
composiciones, responden a sus sentimientos mds intimos en relacion con sus raices y
convicciones. Muchos de ellos provinieron de poetas reconocidos por su amplia trayectoria
artistica, otros fueron tomados de la tradicion oral. En sus obras utilizd a la perfeccion las

normas gramaticales que se deben tener en cuenta al componer una melodia con texto.
Aspectos de su obra determinados por el contexto sociocultural de la época.
4+ Su vida estuvo marcada por su cercania a la cultura indigena y afrodescendiente. Estos

hechos se observan, especialmente, en sus composiciones que estan directamente relacionadas

con la tradicion oral, ejemplo de ellas son Cancion de Cuna para Nifios Negros y Anioranza
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Indigena, dos de sus obras que manifiestan abiertamente su ferviente pasion hacia su origenes
y su afan por hacer mas notoria la idiosincrasia de estas culturas que estuvieron muy cercanas

a ¢l toda su vida. Era en palabras del entrevistado:

“...un hombre culto que no hablaba de su cultura desde un punto de vista humanistico y
una penetracion en los problemas musicales, acertadisima. Odiaba la injusticia
tremendamente, veia continuamente las injusticias que se cometian con la gente a la que él

r 14 . .7 . » 46
pertenecia por sangre, pero no hacia discusion de eso ni entraba en debates.

La identidad nacionalista, muy arraigada en su estilo compositivo, se revela en todas
sus obras, tanto en las que mantienen la tradicion oral del Pacifico colombiano y el interior de

Colombia, como las versiones corales de otros paises, como por ejemplo, Argentina.

Con el andlisis de estas cinco obras del maestro Espinosa Fernandez, pese a las
dificultades motivadas por la inexistencia fisica de un archivo que se haya dedicado a la
conservacion de su produccion y la dispersion de algunas de ellas, guardadas con cierto afecto
y poco sentido técnico de conservacion, en el mejor de los casos, por familiares o amigos,
queda el convencimiento de que de la misma forma como se logro llegar a ellas, contrariando
la racionalidad que deja el tiempo limitado para el cumplimiento de un trabajo como el
realizado, es necesario emprender acciones que permitan recuperar para las nuevas
generaciones, la obra de personajes que, como el maestro Luis Carlos Espinosa Fernandez,
merecen por la calidad y la prestancia. De su propuesta artistica y pedagdgica, un sitial de

honor en la historia musical de Colombia.

Luis Carlos Espinosa Fernandez, fue un compositor inquieto que propuso otras
maneras de expresar el pensamiento musical, sin alejarse de su principal interés: hacer visible
la riqueza musical de la regiéon del Pacifico colombiano. Su incansable busqueda y
acercamiento a sus raices lo hace visible como uno de los compositores nacionalistas en los

afios comprendidos entre 1930 y 1990.

46 Comentario de Octavio Marulanda. Investigador, Director de Teatro, Folclorélogo, Tomada de: Nurt Astrid Villani Ramirez
y Betty del Pilar Benavides Vallejo. Op. Cit., pag. 5.
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Por estas razones, es muy importante la recuperacion, proteccion, conservacion y
divulgacion de su obra dentro del patrimonio musical colombiano para que sus invaluables
aportes, en particular la produccion investigativa y la musica coral lleguen a muchos con el
convencimiento de que en el arte, en especial, en la musica, como lo afirmaba el maestro, se

encuentran las estrategias para la formacion de personas integras y utiles a la sociedad.

Por ultimo, se espera que esta investigacion sea un referente para todos aquellos que
deseen profundizar en los diversos campos en que el Maestro Luis Carlos Espinosa Fernandez
desarroll6 su vida profesional: la musica, la pedagogia y la investigacion, con el fin de que el
reconocimiento que se merece sea un gran aporte para otras generaciones y asi su legado no se

desvanezca sin dejar rastro alguno.
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ANEXO 1
Imagenes entorno familiar Luis Carlos Espinosa Fernandez (suministradas por su

hija Monica Espinosa Velazquez)

Pintura de Doiia Maria Josefa Fernandez (Madre de Luis Carlos Espinosa

Fernandez)



149

“MEMORIAS?”, Periddico. Popayan marzo de 1.956. Pagina 47



150

LR

Ofelia Velazquez Giraldo (Esposa de Luis Carlos Espinosa Fernandez)
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Luis Carlos Espinosa Fernandez con su hija, Ménica Espinosa Velasquez
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Monica Espinosa Velasquez (hija)

Rafael Yahimbo (Hijo) y Moénica Espinosa
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Luis Carlos Espinosa Fernandez
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ANEXO 8

ENTREVISTAS REALIZADAS EN POPAYAN, CALI Y BOGOTA.
23 de agosto al 12 de septiembre de 2008

NOMBRE : JOSE TOMAS ILLERA LOPEZ
PROFESION: Violinista

PARENTESCO: Alumno del Maestro Espinosa
ENTREVISTADORA: Eliana Margarita Sarmiento Gomez
Fecha: 30 de agosto de 2008

Hora: 3:00 p.m.

Lugar: Su apartamento en Popayan, Cauca

HISTORIA DE LA MUSICA EN POPAYAN:

Sobre la historia de la musica en Popayan en relacion con este tema existe realmente muy
poco apoyo para la Historia, porque esta coincide necesariamente con la colonizacion espafiola
con la época de la evangelizacidon que realizaron aqui los frailes franciscanos y lo que sucedi6
después de las ensefianzas de un Fraile de origen polonés quien vino con ellos y a quien se
debe practicamente un gran inicio de la musica y de lo que luego fueron los archivos de la
catedral de Popayan la catedral de Popayan tuvo la misma importancia que la ciudad en la
época de la colonia y en la época de la independencia y los albores de la reptblica porque era
un gran centro minero y las ciudades importantes donde habia virreinato eran: Cordoba
(Argentina), Lima y en Santa Fé de Bogota y otras. El Comercio y actividad cultural no
llegaba a Bogoté iban directamente de Popayan a Cartagena o entraban a Cartagena no estoy
seguro si por el rio Magdalena hasta donde era posible para llegar a Popayan y aqui si por las
montafias seguir hacia Quito y Lima entonces si habia seguramente un intercambio de los
repertorios que se hacian en estas Catedrales en estas capitales pero de ello en Popayan estoy
seguro que no hay nada porque eso fue trasladado por orden de la misma jerarquia eclesiastica
a Quito cuando los sacerdotes y todas la 6rdenes sacerdotales fueron expulsadas de Popayan y
confiscados sus bienes en la época del General Tomas Cipriano de Mosquera y todo lo que se

llamé bienes de manos muertas entonces como una cuestion de salvamento o como una
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cuestion de disciplina ese repertorio fue a parar a otra parte también los instrumentos si hay
referencias que este era un clérigo menor un hermano lego que tenia una gran vision de la
ensefanza y ensefod a los espafioles a los criollos y a los indios con un fin de catequizarlos es
decir la musica estaba al servicio de la catequesis entonces también construyd instrumentos y
también hizo traer instrumentos de Espafia pero de esos instrumentos no hay ninguna
referencia se sabe que ensefiaba Viola por ejemplo que ensefiaba seguramente algin
instrumento de viento en via de evolucion cornetin, pero ni se tienen los instrumentos ni se
tienen las partituras la referencia es estrictamente literal. Asi entonces pasamos a la época de
los conventos eran ordenes muy cimentadas los franciscanos naturalmente luego los Jesuitas el
colegio de los Jesuitas fue el antecedente de la Universidad del Cauca, no olvidemos que la
Universidad fue fundada en 1827 entre el grito de independencia y lo de Boyaca alli fue
fundada por orden que le dio Bolivar al Presidente encargado del a Republica que era
Santander, curiosamente para la financiacién de la Universidad del Cauca gladion? De estos
dos héroes fue tan grande que doctaron de bienes a la naciente Universidad para que ese
empeflo educativo no fuera a desfallecer un gran territorio aledano al rio naya este es un rio
muy grande que desemboca en el pacifico caucano donde hay muchisimos yacimientos
auriferos de muy dificil explotacidon entonces es curioso porque por esta época hoy es posible
que eso se pierda que vuelvan a manos del estado porque no fueron explotados adecuadamente
una de las condiciones del comodato es que tienen objetos de incomodar osea explotado.
Bueno en esa época inicial de los conventos las personas musicales de Popayan iban a estudiar
con ellos a los templos mi bisabuelo Saturnino Torres Prado estudié con ellos entonces
estudiaban Gregoriano, estudiaban Latin y estudiaban la Salmodia para atender entonces la
liturgia, es admirable porque estudiaban Piano, Organo, estudiaban Composicion,
improvisaban latin naturalmente y durante muchos eran cargos vitalicios, en esos cargos de
maestro de capilla permanecieron toda su vida. Si avanzamos un poco mas tenemos entonces
ya el modelo laico en la educacion después de Mosquera salen los Jesuitas y todas las 6rdenes
religiosas jesuitas, Franciscanos, Dominicanos y se inicia la época laical que ensehaban
musicalmente hablando en la época de los laicos yo no me explico que tenia que ser lo mismo
de las épocas de los religiosos no habia otro recurso sin embargo ya se observa y hay
referencias de los villancicos entendiendo como villancicos no solamente los cantos de la

navidad su nombre lo asocian al nombre de villanelas italianas sino de villancicos como cantos
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a diferentes advocaciones en diferentes épocas del ano en Cuba hoy en Cuba hay todavia una
fuerte referencia a estos villancicos no navidefios que son los villancicos de Don Esteban de
Salas dedicados a la Virgen de la Caridad del Cobre a 8 voces, entonces de esos Villancicos si
se tuvo referencia mucho tiempo y también se formaban coros cada afo para cantar los
villancicos navidefios con esto que te acabo de decir pues naturalmente cuando se dice
villancicos navidefios ya no es pleondstico porque hay otro tipo de villancicos en otra época
del afo.

ESCUELA DEPARTAMENTAL DE MUSICA

Aqui en el Cauca en este formato ya de educacion laica como reaccion pues a la anterior que
era esencialmente religiosa se fund6 una Escuela Departamental de Musica, la Universidad del
Cauca ya existia pero no habia musica ni tampoco lo que llamamos artes, artes y oficios esa es
una Escuela que prestd una meritisima labor porque alli aprendian no lo que ya se ensefiaba en
las ingenierias y tampoco lo que se ensefiaba en el colegio alli aprendian cerdmica pero ya no
con un criterio artesanal sino artistico y también reparacion de motores sistemas eléctricos en
fin eso fue muy importante para el desarrollo ademas para el desarrollo economico de la
region en lo pictorico entonces habia lo que hacian los profesores suelto pero la primera
concrecion formalizacion de estos estudios fue a través de esta Escuela Departamental de
Musica léase pintura y musica. En la parte de pintura pues unos de las resultantes de la parte
de pintura fueron los maestros José Vicente Rivera tio de Miriam Bonilla y el maestro Efrain
Martinez papa de Manolo Martinez el autor de este célebre 6leo Canto a Popayan del
Paraninfo Caldas y muchisimos cuadros retratos, etc, alegorias. Del primero del maestro José
Vicente Rivera él fue un gran acuarelista técnica que no fue la técnica de Efrain Martinez
entonces alli habia un complemento necesario era la otra persona fue Jestis Maria Espinosa
hermano de Luis Carlos Espinosa, Jesus Maria Espinosa fue el fundador o co-fundador del
Conservatorio de Cali en el area de pintura.

Haber la Escuela Departamental de Musica vincul6 profesores muy importantes por ejemplo el
profesor, fueron una pareja de profesores profesor Anastasio Bolivar y su esposa tengo
entendido que el profesor Anastasio Bolivar era muy gordo y ellos tuvieron aqui a su hija
Gloria Bolivar que es una concertista o fue una concertista de Piano en los Estados Unidos
ellos se fueron a Estados Unidos, entonces eso nos indica ya habia una gran ambicién por el

alto nivel, osea se traia profesores para ello y para una Escuela Departamental de Musica en un
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Departamento pobre como el Cauca no tenia mucho futuro también en aquella época se penso
en la institucionalizacion del Conservatorio, el Conservatorio no podia convertirse en un
Conservatorio de ¢élite  eso tenia que conservarlo como consigna de la anterior Escuela
Departamental de Musica y a través de una ordenanza de la asamblea Departamental del
Cauca cuyo ponente fue Alvaro Orejuela Gémez un ilustre jurista y un hombre de una gran
cultura que fue luego a vivir a Bogotd como Magistrado del Consejo de Estado. A ¢l se debe
realmente la financiacion de la Escuela Departamental de Musica y luego la incorporacion de
esa Escuela a la Universidad en que parte de la Universidad fue incorporado, directamente a la
Rectoria. Durante mucho tiempo y yo creo que ahora deberia ser asi la parte de la cultura es
una mision indelegable del Rector, la cultura la ejerce el Rector a través de instituciones
culturales de la Universidad, en su misidon mas antigua esta es una mision del Rector, entonces
el Rector era a quien correspondia el Conservatorio y alla fue a incorporarse ésta Escuela
Departamental de Musica.

CONSERVATORIO

Ya se llamo6 Conservatorio, por qué Conservatorio porque ya también se tenia la vision de que
el Conservatorio no es para la seccion infantil ni para la seccion intermedia sino que es una
Escuela que busca los altos estudios, se ve que en el Conservatorio de Paris, es para Escuela
de altos estudios y alld no hay nifios, aca pues era diferente porque habia que considerar que la
formacion de esos niflos que ibamos luego a tocar comenzaba ahi mismo y se sucedia ahi
mismo, en esa época, esto fue en el ano 38, estuvo también Nufiez Pontén y coincidio con la
situacion Europea de guerras y la posibilidad de conseguir profesores de altisimo nivel que
jamas se podian volver a conseguir atin con todo el dinero que se quiera, me atreveré a citar
algunos: el profesor Javier Turull, era un Catalan, un virtuoso algo asi rutilante en Violin
cuando ¢l después de una estadia mediana en Popayan estuvo por lo menos cinco afios volvid
a Europa y fue durante mucho tiempo el asistente de Yehudi Menuhin. Bueno, dofia
Monserrat Rivas de Monton, ella era una pianista catalana, ella murié aqui (Popayan), pero era
una persona de muy altos estudios era la profesora de Piano superior, eh, la profesora
Elizabeth Mochau era una profesora Alemana, otra profesora de Violin Clara Ruding Guerla,
para Lied y Oratorio, otra profesora Alemana, ¢l mismo profesor Schneider, el profesor
Schneider llegd a Popayan por Cali, quiero decir porque Antonio Maria Valencia de Cali

queria conformar un trio que se iba a llamar Trio Valencia seguramente, y ¢l era el
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Violoncelista para ese conjunto, asi mismo era profesor en Popayan, hablo del profesor
Schneider y asi aparece en la escena artistica,

LUIS CARLOS ESPINOSA

el profesor Espinosa, el profesor Espinosa oriundo de Inzd, Cauca, Inza es el Oriente, ya es
muy lejos de Popayan, de origen Paisa, ¢l era Espinosa Fernandez esos apellidos no son
Caucanos, aqui no hay Espinosas, Fernandez si, pero ¢l era Fernandez, la esposa (la mama) del
profesor dona Maria Josefa era una sefiora Paisa que ademds hablaba con marcado acento
paisa, la mama, y el profesor donde habia estudiado, pues en el Conservatorio de Cali,
necesariamente no habian otras opcion, con los alumnos tal vez de la segunda o tercera
generacion del Maestro Antonio Maria Valencia, de alli se origina ese gran saber teorico del
Maestro, pero el profesor tocaba Cello con gran solvencia, el profesor Espinosa, con quien
habia estudiado Violoncelo, s6lo? Eso es imposible, con el profesor Schneider naturalmente y
con el profesor Lernkens, un profesor Aleman de Cali. Debo decir que uno dice, bueno Cali y
Popayéan nunca ha habido un plan asi de interinstitucional, alli nos hemos prestado profesores
segin la necesidad que en ambos sentidos pero era ademas una ciudad muy lejana muy
distante, a Cali se iba en autoferro o en tren cinco horas o por tierra pasando por todos los
pueblos que ahi quedaron después de la carretera nueva y también cinco seis o horas, era lejos
uno no podia decir voy a Cali y vuelvo manana eso era imposible entonces el profesor
Schneider siguid, perdon el profesor Espinosa, continud su formacion en Cali bajo la batuta
digamoslo asi del Maestro Antonio Maria Valencia y del profesor Schneider y del profesor
Lerkens y del profesor Fricth Seiphert él era un profesor de musica de camara. La sorpresa era
que el profesor Espinosa durante por lo menos 15 afios fue el profesor de Violoncelo de acé
también osea los cellistas estudiaban con ¢l y estudiaban y se formaban en los cellos e iban a
la Sinfénica de Colombia o més alla y tenian la competencia para ello.

REAPERTURA DEL CONSERVATORIO DEL CAUCA

Ahora bien, cuando ¢l recibio la mision de venir con el profesor Schneider a Popayan, para
fundar el Conservatorio de aqui, no fundarlo no, sino implementarlo mejor, el profesor
Schneider hablaba con mucha dificultad espafiol, entonces quien otro que el profesor
Espinosa, el profesor Espinosa, escribio entonces los programas para estudio teodrico, todo los
programas en iniciacion, intermedio, Armonia, teoria, solfeo y los solfeos eran unas

compilaciones de yeyalde y la vifiac y otros estudios puestos por €l, y asi era también para las
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realizaciones de armonia y contrapunto eran sacados de otros libros y otros puestos con una
enorme modestia, puestos por él, y quien dictaba teoria? EI! A que niveles? A todos los
niveles, yo no sé cuantas horas dictaba el profesor Espinosa, pero dictaba todo, uno no
preguntaba con quien estudiaba teoria, porque era con €l, y con quien estudiaba armonia, con
¢l, historia de la musica con ¢l, historia del arte con él y musica de camara también, y
Violoncelos y los Violoncelistas con €I, entonces era una persona de una gran gran capacidad,
sumamente afable en el corredor, en la clase era tremendo, las clases podrian ser aburridas por
ese rigor, pero eso si era oro puro. Yo recuerdo en mi propio caso, cuando yo llegué a
Armonia, cuando terminé los estudios teoricos, los que seguian conmigo para Armonia no
siguieron, ya no iban a ser musicos profesionales, ya pensaban mds en Ingenierias y en otros
oficios entonces yo me encontré primero, segundo y tercero y cuarto afios de armonia todo el
tiempo, sélo con el profesor Espinosa, éramos ¢l y yo, de manera que o aprendia o aprendia,
me toco asi, luego en contrapunto ya la cuestion fue diferente, porque a contrapunto si
vinieron otros estudiantes, y otra cuestion como yo toco Violin era o es mi instrumento el
profesor me exigia que las realizaciones a cuatro voces fueran como para cuarteto osea en sus
claves, eso hacia la clase mucho mas dificil por supuesto, eh, esos libros de €l, pienso yo que
Jorge Humberto Valencia en Cali debe tenerlos porque Jorge Humberto Valencia, Flautista,
fue uno de los primeros alumnos del profesor Espinosa y ademas le ayudaba a la transcripcion
de éstos libros y a hacerlos en mimedgrafo los libros alld también olian a alcohol.

En aquella época el Conservatorio tenia grupos institucionales, la Orquesta la dirigio el
profesor Espinosa, el Coro grande que se llamaba el Coro, masa coral creo, lo dirigi6o el
profesor Espinosa, orquesta, masa coral y el coro Infantil, que era realmente un coro infantil,
no un coro de grandes cantando como nifas, sino que era un coro infantil, cada quien en su
registro, y recuerdo muchisimo ésta anécdota, en mi época de la permanencia en Viena, uno
recuerda melodia de pronto, de pronto las recuerda y la canta y la tararea y luego la vuelve a
olvidar 20 afios, bajabamos mi profesora y yo por la escalera del conservatorio y yo canté de
pronto una melodia tal, me dice mi profesora de quién es eso que estd cantando, no profesora
eso lo cantdbamos en el coro de nifios de mi ciudad, es que eso es de Max Reger, claro! el
profesor habia ensefiado al coro una cancion de Max Reger a tres o a cuatro voces
armonizadas por ¢él, osea ese también era la densidad y las cosas que resistia el coro infantil.

Otra cuestion que era admirable aqui para que te dijera, para, eh, para, para ilustrar mejor la
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situacion era los conciertos, aqui habia los conciertos cada dos, tres semanas, quienes tocaban
en los conciertos los profesores, siempre tocaban, osea no eran salpicones, eran por ejemplo,
era un trio de Haydn, un trio de Beethoven, un trio de Brahms y un trio de Antonio Maria
Valencia, de muy alto nivel, habia un cuarteto de cuerdas, por supuesto el profesor Espinosa
era el Cellista, pero al profesor Espinosa le sobraba tiempo para tener una finquita y para ir a
pescar, entonces era un tremendo trabajador. El Coro infantil tenia su propio repertorio eso
fue seleccionado por ¢l y no arreglado pero en algin momento si las traducciones las hacia él,
aqui hubo profesores Lituanos, regios profesores igualmente y para, al menos para los de mi
época, la presencia del profesor Lituano traido por el profesor Espinosa a través de la orden
Salesiana, fue Isidorius Vasiliunas también €l tocaba en San José, nunca se suspendieron las
clases, se suspendian tedricamente en las vacaciones, pero estos profesores seguian dictando
su clase en el mismo horario que uno traia, entonces para mi por ejemplo lunes y jueves de
4:00 a 6:00 p.m. siempre fue Violin y en Viena traté también de que siempre fuera Violin y se
logré claro eso es cuestion de decirlo, entonces eso le quedaba a uno muy profundamente esa
impronta de cémo son los horarios de no parar naturalmente después de cinco afios tu ves
como si hubieras hecho 7 afios porque no parar en las vacaciones eso, e¢h, se exterioriza en
ganar tiempo y mas estudios. Te decia de los conciertos, aqui llegd un Piano Wertzwer ;?? El
gran, el imperial de gran cola, ese piano fue el del Paraninfo mucho tiempo, después porque lo
prestaban y no lo trataban adecuadamente se desbarato el Piano, ahora se comprd hace un par
de afos, antes de mi retiro, hace unos nueve anos, un Piano Steiwen, valdria o lo que costo en
esa época 300 millones de pesos, no lo usan porque no hay conciertos, esto para decirte que en
esa época comprar el piano era igual sacrificio que ahora, pero justificaba no la compra sino
que una vez comprado, se justificaba la inversion porque se tocaba alli permanentemente y
permanecia bien porque se trataba bien se desafinaba es natural pero no mas porque el
mecanismo de estos instrumentos pasa pues como las pipas, que si se usa bien cada dia esta
mejor, eso te queria decir. Ahora, estando aqui al profesor Espinosa le correspondié armar
toda la cuestion, de todas las carreras eso lo hacia ¢él, lo que seria un plan de estudios, pero un
plan de estudios general e individual, tuvo tanto éxito que fue a Bogota, y luego estando en
Bogota se gand la beca Antonio Maria Valencia de Cali para ir a estudiar a Paris, estando en
Paris ¢l estuvo un afio menos que lo que se gasta un curso de Direccion, que un curso de

Composicion en Paris, cuando ¢l llegd a Paris no hablaba Francés, estuvo un afio menos de la
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duracion del curso, pero €l en los tres afos hizo los cuatros afios y fue el mejor del curso, osea
con ¢l la cuestidn era ante todo una enorme inteligencia musical, es que una cosa es el artista y
otra cosa el inteligente musical, eso de la inteligencia musical se habla muy poco lastima, y
aparte de un gran talento era una gran inteligencia entonces vino a Cali, volvid a retribuir su
beca, volvio a Bogotd para continuar ya no a nivel del departamento del Valle, del
departamento del Cauca, sino con la cobertura del pais, a hacer lo mismo que en otra ocasion
le habian confiado a Antonio Maria Valencia y era ser como el inspector de musica en
Colombia y estuvo un tiempo vino entonces, volvid a Popayan, a un Opus 2 de Direccion del
Conservatorio por demaés feliz. Con el profesor Espinosa, es decir, con el profesor Espinosa
no se podia ganar una materia con 3.0, uno sacaba 5.0 o 4.5 sino tenia que reprobarla y era
sumamente severo en las calificaciones, luego antes de las licenciaturas ¢l trabajé en un nivel
tedrico e instrumental que se llamaban los diplomas de fin de estudios basicos musicales, si ti
comparas el contenido del fin de estudios basicos musicales frente a uno de licenciatura el del
fin de estudios basicos musicales es muchisimo mas alto, el nombre era el que no fue
adecuado pero bueno, eso fue una preocupacion que tenia el profesor Espinosa que la gente
llegaba a ese punto terminaba todas las materias y no tenia un grado, comenz6 a graduarlos
alli a graduarnos alli, con esas caracteristicas, creo que ¢l dirigié una obra cuando murid
Antonio Maria Valencia,

E: Una obra de Antonio Maria Valencia? -

Prof. Ilera: si en la muerte de €I,

E: serd el Réquiem?-

Prof. Ilera: tal vez es el Réquiem pero con qué ocasion o en qué momento creo que no fue en
la muerte de ¢l, sino en alguna conmemoracién o al ano de la muerte de Antonio Maria
Valencia. Si ¢l era bohemio, naturalmente ¢l tomaba trago, pero yo no sé, yo entiendo eso, sin
disculparlo, entiendo, porque la incomprension, el grado de incomprension de ellos era
enorme.

E: Por qué dicen, que él era muy muy sencillo, y no reconocia como mucho eh lo que él
escribia, osea el valor que debia darle a sus composiciones, lo que escribia no le gustaba
como darlo a conocer...

Prof. Ilera: mira yo sé que esto pas6 aqui que en casa de Guillermo Mufioz Veldzquez osea

de su hijastro en alguna ocasion se ofrecid prender la chimenea para hacer un asado y ¢l
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bueno, muy conscientemente fue a la biblioteca y sac6 gran cantidad de las obras de €l para
hacer las bolas esas que

E: en serio?-

Prof. Ilera: yo decia, bueno seguramente ¢l hace eso porque estd seguro que en otra parte ¢l
tiene otras en limpio no los verdaderos originales pues yo no estoy tan seguro porque muchas
hojas se han perdido

E: ademas porque bueno si profesor Illera ud supo alguna vez de las investigaciones que él
hizo que eso fue con Jesus Pinzon, Octavio Marulanda-

Prof. Ilera: claro, claro cuando ¢l vino de Paris, lo tnico que trajo asi muy sofisticado fue una
grabadora, es que eso no era cualquier grabadora, esa grabadora hoy vale Us 5.000 y a lo
mejor si la construyen y con esa grabadora hicieron por encargo del Instituto Departamental de
Cali, Instituto Departamental como se llama? de Artes

E: o el Instituto Popular de Artes

Prof. Ilera: el Instituto Popular de Artes, eh excursiones por la costa Chocoana y la costa
pacifica del Cauca y de Narifio alrededor de estos rituales de las gentes de esas regiones, los
alabaos, los abozaos, entonces de alli hacia las transcripciones, esto fue con el Maestro Abadia
y con Octavio Marulanda, ellos contaban, ya estdin muertos, Abadia tal vez si,

E: Abadia si estd avanzado de edad, ahi el que se entiende con las cosas de ¢l es el hijo
Leonardo Abadia —

Prof. Ilera: entonces esas fueron digamos investigaciones de campo, de ¢l lo mas auténtico, y
eso fue publicado creo que por la Unién Panamericana de Washington, la Panamerican Junior
travel es la institucion paralela a la OEA, para manejar las cosas de la cultura, existe como
oficina alla tiene que estar, muchas cosas de pronto estan mucho mas que en cualquier parte
porque pues los gringos son muy celosos, son muy generosos pero también la parte formal es
exhaustiva no, llenando mil formularios y apuntando muchas cosas para la viabilidad de estos
proyectos.

E: El como lo veia ud por ejemplo como docente, como era una clase con él —

Prof. Ilera: una clase con ¢l era lo mas trabajoso del mundo porque con esa forma tan
cordial, tan sencilla él, uno no sentia prevencion alguna el asunto era que la clase si duraba 60
minutos eran 60 minutos trabajando, arduamente

E: era muy estricto?
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Prof. Ilera: —si—

E: en clase? —

Prof. Ilera si, si claro —

E: y pedagogicamente? —

Prof. Ilera todo le funcionaba porque como era tan profundo en ese asunto todo le funcionaba
E: y ud tuvo la oportunidad de verlo dirigir? —

Prof. Ilera muchas veces porque yo me fui de aqui, mira, eh, primero en el coro infantil,
realmente el coro infantil era muy bueno y esa vivencia fue muy linda pero a la vez fue muy
dificil, porque la cuestion tonal con él, él no podia renunciar a sus ancestros parisinos y demas
aunque todavia no habia ido pero ya estaba pues bajo la influencia de Antonio Maria Valencia,
también en la orquesta, en la orquesta yo fui el ultimo de los primeros violines y yo hice todo,
todo mi récord en la orquesta y €l tenia mucho entusiasmo por esa orquesta aqui a veces dicen
que nunca hubo orquesta y me da una rabia tremenda porque pienso en esa época —

E: no y si la hubo porque él estuvo al frente de esa orquesta —

Prof. Ilera claro y hay fotos —

E: eray como se llamaba esa orquesta? —

Prof. Ilera la orquesta del conservatorio —

E:ah ya, el dirigia la orquesta del conservatorio y el coro del conservatorio —

Prof. Ilera ¢l dirigia TODO!! Alla no habiamos otros de directores, ¢l dirigia todo, y también
las correcciones de los trabajos, mira el instrumento de su predileccion, él tocaba Cello muy
bien pero el instrumento de su predileccion era armonio, armonio de pedal, porque eso le daba
una textura armoénica, una densidad, a la cuestion de la traccion, de cadencias, eso lo hacia €l y
¢l tocaba su armonio —

E en clase tocaba el armonio? —
Prof. Ilera claro claro, los dictados musicales, primero los dictados lineales y luego los de
voces, cuatro voces, y los tocaba perfectamente —

qué interesante —

Prof. Ilera eso es trabajosisimo —
E volviendo un poquito al principio, alguna vez existio aqui una Sociedad Filarmonica de

Popayan?
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Prof. Ilera — pues claro, pero eso fue anterior al profesor —

E si claro

Prof. Ilera — muy anterior al profesor —

haber, mi bisabuelo, Saturnino Torres Prado, estaba casado con mi bisabuela Maria Luisa
Rada Rivera, ella era, una panadera, y fundaron la Sociedad Filarmoénica de Popayan y eso era
de mi bisabuelo, era el duefio, sin embargo, eso iba mucho mas alla, en la editorial Durande de
Paris, le editaban a ¢l los libros venian marcados por esta sociedad Orquesta Filarmonica de
Popayéan, y eso era alli en la calle cuarta con carrera primera en la casa de mi mama, entonces
si existia porque habia un grupo que tocaba, pequeio, o grande creo que era mediano, eran
treinta personas, claro tocaron Violin a su manera otros tocaban mejor, pero todos eran
empiricos, pero eso existia y estoy seguro que, que musica sinfOnica, musica para
instrumentos si la hubo, con ese nombre

E: y otra pregunta, en qué fecha exactamente fue la creacion de la Escuela Departamental de
Musica?

Prof. Ilera el Conservatorio, no eso fue mucho antes

E —si—

Prof. Ilera eso ya venia

E —si—

Prof. Ilera pero en el afio 38, 1938 por una ordenanza de la Asamblea Departamental se
funda el Conservatorio y se le adscribe a la Universidad del Cauca, como se hizo esa
operacion, muy sencillo, esto no lo habiamos dicho, la Universidad del Cauca era
departamental, era departamental, y esto era el departamento entonces era practicamente una
cuestion muy sencilla ya, en los presupuestos y en la parte legal era una armonizacion esto ya
pasa ahora a ser dependencia de la Universidad. La Universidad del Cauca después como en
el 58 se convirtido en una Universidad Nacional sin ser filial de la Nacional de Bogota aqui se
llama del Cauca, pero para todo efecto incluso las pautas administrativas y fiscales se manejan
como si fuera la Nacional, eso le ha dado a la Universidad una gran solvencia economica aqui
no hay nunca acugias o acucias, aqui nunca hay que preguntar cuando van a pagar porque ya
pagaron, eso hay que decirlo eso ha funcionado muchisimo pero muy bien, y, todo esto se

debe a la seriedad y a la credibilidad que se fue ejerciendo desde la época de ellos



209

E ya, eh ud conocio volviendo al Maestro Espinosa, la musica incidental que él escribio para
obras de teatro a la Diestra de Dios Padre, la de Enrique Buenaventura

Prof. Ilera no, claro que la conoci pero no sé donde esté, es muy posible que eso esté en Cali,
que en efecto esta —

E qué otras escuelas cree ud que existid aqui o bueno pudo que ha estado durante tanto tiempo

en Popayan
Prof. Ilera — el Orfeon Obrero —
el Orfedn Obrero —

el Orfeon Obrero, tenemos que mencionar al Orfeéon Obrero y a la madre Blandina de son
soledad, el orfeon Obrero fue fundado por un profesor de Cajibio pero él era de origen
Palmirano, el Maestro Leonardo Pazos, un apostol y un musico refinadisimo €l tocaba tiple,
bandola, guitarra y era el profesor de instrumentos tipicos en el Conservatorio, es decir con el
profesor Schneider en la Direccidén y con el profesor Espinosa antes en la Direccion, decir
Orfeon Obrero en Popayan tiene una enorme importancia puesto que aqui nunca hubo
aristocracias como se dice eso es mentira, aqui nunca hubo condes ni marqueses eso es pura
fantasia, ahora que hubo seguramente descendiente de ellos eso si es posible, pero no es muy
confiable quien se erige en algin momento como uno de estos nobles, en cambio la ciudad si
tiene una estratificacion, los ricos y los pobres, los ricos unos poquitos y los pobres
muchisimos, y entre esos pobres los artesanos de Popayan, a quienes muy poco se les
menciona es gente muy querida, muy trabajadora, la culinaria, la orfebreria, la alfareria, los
trabajos de construccion manual, eso a ellos fue dirigida esta accion del Orfeén Obrero, esto
ha cambiado mucho, ahi existen como institucion, tienen un teatro, pero no con la figura
musical, que preconizaba el Maestro Leonardo Pazos, después estuvo don Segundo Pabodn,
pero nunca como el Maestro Pazos, este es el Orfedn que ain existe claro, en los colegios de
nifas de Popayan, en los colegios privados, las Salesianas y las Josefinas hubo dos monjas
apostoles, hablemos de las Josefinas, la madre Blandina, este es un nombre muy curioso, nadie
se llama Blandina, esta congregacion la de las madres Josefinas de San José de Tarbes es
francesa la congregacion, pero la madre Blandina era Venezolana, una mujer muy bella ya
vieja, alta, pero ella también les ensefiaba Piano a todo el mundo, y alli en la calle cuarta con
carrera primera habia doce pianos —

ellas son las del colegio San José de Tarbes? —
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si, lo importante no es tanto caer en esa cosa salamera de las anécdotas alrededor de la madre
Blandina, no, ella era una sefiora musica, ensefiaba piano a todo el mundo —

en qué época fue?

- hasta hace poco, eso fue digamos sin equivocarnos como el afio 45 hasta hace unos diez afos
— osea que yo de pronto la pude haber conocido, que yo empecé a estudiar ahi en el colegio,
yo fui del colegio San José Tarbes, pero no duré mucho tiempo porque nos fuimos de aqui — la
madre Blandina si, Venezolana, y en el colegio de las madres Salesianas, Colegio Sagrado
Corazoén, Sor Soledad no recuerdo su apellido ahora pero Sor Soledad, ninguna de las dos por
supuesto hicieron nunca una obra del Maestro Espinosa pero eran las personas que hacian
digamos eran pequeios conservatorios alld metidos —preparando- preparando gente,
preparando indiecitas de Popayan porque aunque nada iban hacer con eso, eso fue quedando
de todas formas, esa experiencia estética si quedod — aqui por lo que he logrado asi como captar
o sustraer de las diferentes conversaciones que he tenido, con varios, que en muchas de las
familias payanesas hay un ambiente musical, una tradicion musical, ha sido como la constante
aqui en Popayan y eso se fue obviamente promulgando hacia los hijos, que los hijos también
tienen que seguir como la tradiciéon ud cree que eso.. — no ya no, yo diria que después del
terremoto no se volvidé hacer nunca musica en las casas hubo una persona el profesor Luis
Diago Montilla, en casa de €l si alla pasaba todo, pero ¢l muri6 justo antes del terremoto,
deciamos que premonitoriamente murid6 porque ¢l no habria resistido el terremoto como
cambio, como cambia la ciudad, yo creo que no, hay veladas, veladas donde cantan tonterias,
pero eso no tiene ninguna importancia.

— ud recuerda qué compositores, bueno aparte del Maestro Espinosa que ud vea que sean
como el punto focal de aqui, a él qué otros compositores lo rodearon ademds mausicos
ademas del profesor Schneider, ademads de otros profesores, qué otros que no se nombran
casi — musicos o compositores o de ambos?

— de ambas categorias — ambas categorias, haber claro los del Conservatorio que en alguna
forma hemos mencionado, entre ellos Jorge Valencia Flautista, y Emmanuel Benavides que es
compositor, vive en Madrid, eh, de otros musicos de la bohemia musical, el Doctor Benjamin
Iragorri, que fue Rector de la Universidad en cuatro ocasiones, una persona muy brillante,
pues el Doctor Sarmiento fue Vicerector en la ultima Rectoria de Benjamin, era una persona

muy valiosa, tocaba magnificamente el Contrabajo el quinteto la trucha, osea bien, y tocaba
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bandola y componia, y poéticamente, aparte que era un tratadista en Derecho, los textos que
existen sobre la casacion penal, son textos del Dr. Iragorri, que otros, Sergio Rojas, Efrain
Orozco, Luis Diago, su padre, el Dr., Francisco Eduardo Diago, jurista y musico, José¢ Joaquin
Pérez, Abraham Valencia, violinista, no pues yo pienso que es que fueron personas que
estuvieron alli que eran los que tocaban los que estaban siempre alli, ah! Don Avelino Paz

— esos se pueden decir que son los que crearon digamos un cimiento fuerte en la Sociedad
musical Payanesa —

claro, en todas las direcciones, sin excluir el uno al otro, ellos fueron los que tejieron digamos
lo que hay —
y por ejemplo como era cuando estaba el Maestro Espinosa por ejemplo de Director del
Conservatorio, como era la recepcion o la aceptacion del que digo yo, del cuerpo docente
que de pronto lo acompaiiaba a él en ese momento en el Conservatorio y el entorno musical
de Popaydn hacia él —

no, el profesor Espinosa fue una persona muy respetada en Popayan, claro no faltaban ciertos
comentarios destemplados que decian que tomaba mucho trago y cosas descomedidas no, pero
jamas se le desconocid a ¢l en su categoria artistica y académica es que a ¢l no le entraba
muela —

hay alguna cosa escrita o hay escritos sobre digamoslo asi sobre los compositores o los
compositores mds representativos de Popayan de esa época de 1900 a 1990 no hay nada asi
como que haya una.. —

no, no hay nada, de eso no hay nada, son cosas que le cuentan a uno no

—claro —

hay unos pininos, unos estudiantes de Licenciatura cuando hacen su tesis escriben por ejemplo
historia de la musica en Popayan, pero se reduce a cierta enumeracion ademas como decir
Efrain Orozco compositor Caucano nacido en Cajibio, muerto en Bogotd autor de sefora
Maria Rosa entre otras, es un mundo de composiciones bellisimas todas, entonces el trabajo
hacia un futuro seria no tener todas las partituras

—un catdalogo —

sino algun listado enumerativo —

si lo importante de ahi de todo ese repertorio que esté ahi abordado sea un catdlogo —

que no se pierda que no se vaya a perder, eso da mucha preocupacion qué va a pasar con €so
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— claro, eso es verdad, el movimiento coral en la época que estuvo vigente por decirlo asi o
que estuvo aqui el Maestro Espinosa era amplio o era muy selectivo —

pues de pronto mas que ahora eso si, con toda seguridad porque el coro del conservatorio no
era un coro solamente de gente del conservatorio sino de personas de fuera pero con gusto
musical, con lectura musical entonces era un coro muy solvente, pero también el coro infantil,
entre esas dos columnas digamos se sostuvo la cuestion coral mucho tiempo y con el coro
grande se estrenaban las obras de los compositores colombianos y las de €1, esto Cancion para
arrullar un nifio negro, y cancidon de cuna para nifios negros —

afioranza indigena si la cantaron también? —

claro —

bien bonita, lo que yo he encontrado, puede ser que de pronto la sobrina de él tiene mas
repertorio de él

— Luz Elvira? —

si, pero hay unas partituras que yo obtuve aqui en el archivo historico de una monografia
de unas estudiantes de musica de la Licenciatura de la Universidad, y ahi, pues de todas las
obras solamente hay una sacra, que es O Salutaris, la que él escribio, él lo escribiria ....

— oh, si claro, es un motete, es que aqui un punto que es muy importante en la ciudad, la
Semana Santa, la Semana Santa en Popayan es algo mucho mas que la semana religiosa sino
que es un punto de la mas alta intensificacion de todas las cosas de la tradicion, del turismo,
de los que vienen, de los antiguos popayanejos que regresan se encuentran en ese momento,
pero algo mas se encuentran y todos son iguales, entonces el ministro es igual al artesano, se
tutean ademas “hola Marco Tulio” en ese momento no mas, el dia del viernes santo es el dia
de la Universidad, ese dia entonces es el mas intensificado todavia que los otros y para ese dia
en las siete palabras que eso va de doce a tres en el sermon que transmiten a todas partes del
pais, ese es en San Francisco digamos que es un ritual que avala la Universidad se cantan entre
palabra y palabra unos motetes y muchas veces se cantaban también motetes del profesor
Espinosa el O Salutaris pertenece seguramente a esos motetes —

si es muy bonito, de un lenguaje diferente digamos al lenguaje que utiliza el Maestro
Antonio Maria Valencia , muy novedoso, creo que lo he logrado captar un poco de él
porque no ha sido asi tampoco todavia como decir la inmersion en el estudio analitico de las

obra,s pero como que al maestro Espinosa en su época en su momento cuando estaba aqui y
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escribia sus obras y tenia una vision mds alld de lo que estaba pasando actualmente en su
época

— para ¢l el concepto de sonoridad fue muy importante no era la correccion tedrica, no, era
como sonaba su musica, como debia sonar su musica —

como percibia él, o como vivia la Semana Santa

— ¢l no era religioso, pero el hecho de que no fuera religioso no queria decir que €l no
participaba de la cuestion esta histdrica y tradicional y artistica de la Semana Santa, ¢l profesor
Espinosa yo recuerdo muchisimo cuando asumi6 el General Rojas Pinilla a la Presidencia del
pais, primero como dictador y después como presidente aqui hubo un 11 de noviembre una
visita del general con todo ese boato militar eso fue una cosa impresionantemente linda y hubo
un concierto en el Paraninfo y dirigié el profesor Espinosa, y estaba pues todo el cuerpo
diplomatico del General, generales, ministros del estado generales y se estren6 una marcha de
¢l me acuerdo mucho, dirigida por €l, pero no una marcha militar, una marcha.

—como era de lo que ud pudo estar cerca de él, como se percibia el entorno familiar

— bueno, yo recuerdo que €l fue siempre, casi siempre al final que tuvo su matrimonio con
Ofelia, pero ¢l fue siempre una persona muy sola, aunque tenia una novia, el vivié siempre
solo, eh, la pesqueria la ejercia también solo enloquecido por la pesca, por la pesca de truchas
alld y aca en el oriente Caucano en Puracé, la plata, en esa época era totalmente virgen, eran
selvas maravillosas, y €l se iba cuanto tenia un puente, se iba para alld a pescar, no s¢ de donde
le vino ese hobbie

— él disfrutaba mucho, bueno lo que me dice lo de la pesca, debe ser porque disfrutaba
mucho de la naturaleza, lo complacia mucho

— le complacia mucho hablar con los campesinos quizas eso se remite a la primera infancia de
él en Belalcazar, Cauca, en Inza —

él no era de tierradentro? —

si él es de alla, es esa zona

— por qué lo que yo he leido es que ¢l se identificaba mucho con lo que ud me dice con los
indigenas —

de pronto hasta hablaba un dialecto —

es posible —

si, sabes cuantos dialectos hay en el Cauca no? —
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la verdad no sé, pero si deben ser muchos

— como 60, no hablan entre si ellos, digamos que el grupo indigena A y el grupo indigena B
son vecinos y ellos no hablan ninguno con el otro, cada quien o en espafiol o no hablan — si
eso he leido que ¢l era muy de conversar con los campesinos, con los indigenas sobre todo las
investigaciones se enfocaban a esa area, de la comunidad negra, de la comunidad indigena, ¢l
era muy apasionado — creo que naufragaron una vez en el pacifico, contaba Octavio
Marulanda, que por rescatar la famosa grabadora, todos los riesgos del mundo incluido los
tiburones por la grabadora — a €l lo buscaban mucho ellos, lo venian a buscar hasta aca — claro
claro, era por la profundidad —
y como persona, ud ya me ha dicho varias cosas, pero asi como persona como forma de ser
no, era una persona absolutamente bien educada pues si se trata de decirlo haciendo esto
quizas como si fuera esto sin animo de cortesia una persona absolutamente bien hablado,
como escribia ademas la redaccion de las cartas de €1, linda forma literaria -

si él escribia muy bien, cuando él se sentia como triste con que digo yo, si un poco como
bajo de animo, un poco deprimido, él escribia poesia, como versos y lo que yo lei escribia
muy bien -

muy bien, no y esas cartas del quehacer universitario cuando le comunicaba una peticion eso
era de la mas estricta logica cortas, concisas lindamente escritas. —

Ademas porque fue practicamente la familia de él, los hermanos vienen siendo como una
familia tradicional artistica —

y gente muy culta —

Matilde Espinosa, de Jesus Maria Espinosa — si Matilde Espinosa, Jesis Maria —

cudntos hermanos tuvo él? — hubo otros pero no fueron musicos, otros menores, ¢l era el
segundo o el tercero, tal vez Matilde era la mayor, Matilde acaba de morir con ciento y pico de

anos.
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ENTREVISTADO: ALFREDO ILLERA LOPEZ

PROFESION: Director de Coro

PARENTESCO: Alumno del Maestro Espinosa
ENTREVISTADORA: Eliana Margarita Sarmiento Gomez
Fecha: 1 de septiembre de 2008

Hora: 2:15 p.m.

Profesor Alfredo (P.A.): Mucho gusto. He tenido el gusto de conocer a Eliana, y saber que es
hija de un querido profesor de la Universidad, el profesor Victor Manuel Sarmiento Gomez.
Ella me ha pedido alguna informacién sobre el Maestro Luis Carlos Espinosa, quien fuera mi
maestro de nifio y de joven. El Maestro Espinosa era una persona que amaba la ensefianza; yo
tuve la fortuna de tenerlo como profesor a partir del afio 52, 53, en el Conservatorio de musica,
que en un comienzo se llamaba: Escuela de Musica. El Maestro Espinosa era una persona
polifacética; en ese entonces ¢l era profesor de materias tedricas, lo que era gramatica musical,
solfeo, historia de la musica, pedagogia musical, armonia y contrapunto, ademas dirigia la
Coral Mozart y el coro infantil y la orquesta.

Era una persona completamente dedicada. Una de sus grandes cualidades era la paciencia
para con todos nosotros; se le dedicaba a cada persona y le hacia coger amor a la musica; de
ahi que muchos de sus compaferos seguimos su ejemplo y nos dedicamos a la labor de la
ensefanza musical. Conoci al maestro, ademas de lo ya mencionado, como chelista. En esa
época se hacia musica de cdmara con Dofia Monserrate Rivas de Monzon y con mis
profesores, violinistas, no recuerdo, quién era el segundo violin, la viola...Otra cualidad que
yo admiré mucho del maestro, fue su humildad. Esa humildad que tenia, ese amor con que lo
trataba a uno y su manera de comunicacion, de llegar a todas las personas, hacia de él, una
persona muy querida e inolvidable, desde luego

Pasaron los afios, €l fue a Francia; volvio, siempre interesado por la investigacion folclérica,
por la composicidn, por la expresion. y a su regreso, yo tuve a mi cargo la Coral Schneider, en
memoria del Profesor Wolfang Schneider; en muchas de las presentaciones a mi cargo, yo no
tuve inconveniente en colaborarle como tenor del coro que yo dirigia.

Entrevistadora-: ;Qué tal cantaba el maestro Espinosa?
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P. A: Bueno, normal, ¢l era muy dedicado a su violonchelo. La primera vez que yo escuché
musica de camara, el cuarteto, fue en ese entonces, con el maestro Espinosa y Dofla Monserrat
que fue de las profesoras de piano, fundadora del conservatorio.

Entrevistadora: (El y la profesora Monserrat? Si, ella todo el tiempo fue docente hasta que se
jubild y a los pocos afios fallecio.

E: ;Como fue ¢l como director del coro infantil?

P.A: Pues el coro infantil, era un coro a tres voces, €l era un gran pedagogo y se preocupaba
por el folclor colombiano, el folclor caucano en especial y también por las expresiones de sus
alumnos, para que fueran interpretadas por el coro infantil; entonces,; qué pasaba?, que esto
era un estimulo para los muchachos que hacian pequefias composiciones.

E: Como era con los nifios?

P.A: Era una persona muy paciente, muy querida, ¢l amaba la ensefianza y era muy
comunicativo con los nifios y entonces los nifios captaban su sentido de la comunicacion.

E: ;Quién fue el fundador de ese coro?

P.A: Pues de lo que yo me acuerdo, yo tenia seis afios, siempre lo tuvo el maestro Espinosa,
después lo tuvo, Jorge Humberto Valencia, en ese entonces, ahora, José Arciniegas, pero,
estamos hablando de mas de cincuenta afios, pero yo creo que si fue él quien lo empezo.
Entrev. ;Como era la aceptacion de la comunidad del cuerpo docente que lo acompanaba, de
sus alumnos, de la misma sociedad payanesa, cuando ¢l estuvo como director del
conservatorio de la Universidad del Cauca?

P.A: En esa época, la consecucion de profesores era muy dificil, desde luego hay que mirar el
punto econdémico. La Universidad s6lo vino a mirar la calidad profesional del docente de
musica en la Rectoria del Doctor Iragorri, mas o menos en los afios 70s aproximadamente;
entonces se establecid un sistema de puntaje para la evaluacion del docente y ese puntaje, se
convertia en pesos en la parte financiera de la universidad, entonces. Si el profesor de
Biologia, Derecho, Filosofia tenia un punto, era igual a diez mil pesos. En el conservatorio, era
igual a tres mil pesos., entonces el personal debia tenerle mucho amor a la musica y pasion y
ayudarse con otros medios para poder subsistir en Popayan, porque era imposible vivir de la
musica, algunos aceptaban cargos docentes en colegios y otros, viajaban a Cali el fin de

sémana.
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E: ;Como era el entorno musical de Popayan en ese entonces, cuando el maestro Espinosa
estuvo en actividad permanente desde que fue Director del conservatorio, y luego como
docente?

P.A: En el conservatorio, habia mucha actividad musical, gracias desde luego a la direccion
del maestro Espinosa y de personas colaboradoras, como dofia Miriam Molina de Casas, a
quien tuve la fortuna de tener como secretaria en tres oportunidades que fui director del
conservatorio; como te decia anteriormente, ellos rebuscaban el patrocinio para mandar a
hacer los carteles, los programas y se trabajaba hasta las nueve, diez de la noche; los colegios
trabajaban mafiana y tarde, incluso los sdbados hasta el medio dia y las actividades del
conservatorio practicamente se iniciaban a las cuatro de la tarde, por la mafana, habian
algunas clases de orden instrumental y lo que era orquesta y coro se hacian los ensayos a las
ocho de la noche y el coro infantil, tipo cinco, seis de la tarde. Desde luego, Popayan era
mucho mas pequefio y la asistencia era facil, no habia tanto carro y la actividad musical era
continua y se hacian conciertos regularmente, cada mes.

E: Tengo entendido que el maestro Espinosa cubria muchos cargos: al mismo tiempo, que
Dirigia el Conservatorio, era el profesor de Armonia, o de contrapunto o de teoria, o de
lenguaje musical, como se llama ahora; dirigir el coro infantil o el coro mixto; o dirigir la
orquesta que en ese tiempo también existio. El lo hacia, 16gicamente, por las restricciones
econdmicas que tenian...

P.A: -Pero no, era el mismo sueldo
E: -Por eso...

P.A: O sea, no por hacerse cargo de diferentes frentes, ¢l iba a tener un mayor sueldo, era el
mismo sueldo como Director, pero la preocupacion que €l tenia, de hacer obra, de hacer labor,
hizo que se hiciera cargo de tanta actividad.

E: ;Como era la conexion con el festival de musica religiosa, que también ha influido, creo
yo, en el movimiento musical de Popayan? ¢ El participo de alguna manera en el festival?

P.A: En el festival de musica religiosa que se hace en Semana Santa, paralelo a las
procesiones, quiza el maestro no participd muy activamente, primero porque este festival se
inici6, mas o menos, alrededor del 60, 64. El director del conservatorio era el Maestro
Wolfgang Schneider y existia mas bien una union de conservatorios del sur: Cali, Pasto y

Popayan supervisaba el maestro Antonio Maria Valencia desde Cali, autorizado por el



218

Ministerio de Educacion nacional. El objetivo era hacer musica para lograr integracion, por un
lado, y por otro, prestarse mutua colaboracion. De Cali venian profesores de canto, solistas y
de aqui, iban algunos profesores a dictar unas materias tanto tedricas como instrumentales.

El maestro Espinosa, en el festival, practicamente, fue poca su colaboracion. El ya en esas
épocas estaba viajando a Cali, incluso iba a Cartago, a dictar armonia al conservatorio Pedro
Morales Pino y quiza en colaboracion con el coro, pero era eventualmente. Cuando muri6 el
profesor Schneider, estabamos trabajando las visperas solemnes de Mozart y al morir el
Maestro Schneider, el Maestro Espinosa, se hizo cargo, para que cumpliéramos el objetivo de
montar los salmos que integran las visperas.

E: En el tiempo en que estuvo activo musicalmente, se hicieron acd en Popayan, bajo su
direccion,  conciertos sinfonico-corales, aprovechando orquesta y el coro, ;se hicieron
programas, asi, de ese estilo?.

P.A: Si, nosotros montamos algunas misas, me acuerdo de una misa tal vez de Gounod y
algunas de las misas de Mozart.

E: Y esos repertorios, ;llegaban por medio del Profesor Schneider o de las misiones que
estuvieron... o por medio del Profesor Espinosa?

P.A: Por medio del Maestro Schneider se trajo algin repertorio y claro, conforme a la verdad,
por medio de la conexion que José Tomas Illera tenia con Austria y con Alemania, se
obtenian las obras corales e instrumentales de musica coral, musica de camara. Eso no se
demoraba mucho, era rapida la llegada y se utilizaba poco la fotocopia, era original, era
agradable, te lo digo porque yo fui copista del conservatorio, esa labor es horrible, dura, de
mucha responsabilidad, desde luego.

E: ;Como se relacionaba €l con los demas?

P.A: Ya te lo habia mencionado, su modo de ser, su humildad, su paciencia, todo lo que te
mencioné, su prudencia, esa capacidad de comprension personal que tenia con los alumnos
hacia que todo el mundo se sintiera bien y todos le colaboraran si.

E: En el repertorio que interpretaban en el coro infantil y en el coro del conservatorio, se
interpretaban, en su mayoria, las obras que ¢l escribia?

P.A: No. Se hacian de otras también; incluso, él estuvo en esa comision de la hechura de dos
volumenes (no se entiende la palabra) de las Américas que se hicieron en Chile, en Santiago y

alli figuran unas composiciones del Maestro: (aqui hace memoria de las composiciones y junto
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con la ayuda de la entrevistadora mencionan algunas posibilidades), una ronda de la luna en
todo caso y yo me acuerdo, para el coro mixto, (no se entiende el nombre de la composicion).
El tenia un cuarteto también para musica de camara que yo se que lo utilizd como lo hizo
cuando estaba en Francia para la monografia de su titulo. Cuando hubo ese evento
internacional de los juegos en Cali, la presentacion de cada equipo, iba con el himno
correspondiente y a la hora que desfilaban, a la hora de la izada del pabellon de cada nacidn, y
a continuacion con una reforma ritmica, llamémosle, marcial, se tocaban las tonadas musicales
de los paises participantes.
Eso fue un trabajo muy interesante y muy largo; no sé quién tenga eso, desafortunadamente. ..
El maestro Omar Rengifo, era el director de la banda de la base area en Cali, en ese entonces,
y la banda iba a interpretar los himnos y las correspondientes melodias folcldricas de esos
paises representantes en el momento; eso fue un trabajo muy curioso, porque armar €sos
ritmos con la correspondiente parte marcial, sin conocer el componente folclorico es muy
dificil.
E: Usted le conoce al Maestro Espinosa, gran parte de la obra coral que realmente no fue, muy
extensa, muy amplia; también tuvo la oportunidad de conocer lo que escribi6 para su orquesta
de camara; bueno, para piano. Sé que son pocas. ;/Usted tuvo la oportunidad de conocerlas?
P.A: Pues las conoci, las escuché, pero desafortunadamente, uno no se interesa en tenerlas
(no? Incluso, en ratos de bohemia ¢l cantaba canciones infantiles o canciones de amor muy
lindas, que nadie tiene, que no se las grabaron. Yo me acuerdo de que una vez estdbamos
reunidos y fue algo que yo escuché, ¢l cantaba: “Recuérdame cuando estaba triste, no recordé
porque te fuiste, porque me dejaste”; no sé en realidad como era...y él empezaba a cantar;
muy lindo, lastima no haber grabado, no haber tenido estos aparatos, estas ayudas de hoy dia.
E:-Claro esta que €l tenia una grabadora que habia traido de de Francia-

P.A: Si, esa era otra fase importante, la investigacion historica; €l se metia en el corazon de
los cholos, qué en ese entonces eran muy bravos.

E: ;Son los indigenas de aqui?

P.A: Si, de Guapi, de aqui, pero hay que entrar por plena selva, por el rio Micay y habia que
entrevistarse con los brujos; cuando habia algo muy especial, un muerto o que hacian sus
rituales con musica y el maestro fue a grabar, tuvo que salir a media noche porque los de la

tribu no permitian, 0 no conocian esos aparatos que el maestro llevaba, pues eran
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voluminosos; habia que ponerlos a funcionar con bateria de carro, porque las pilas no eran
suficientes y alli no habia planta eléctrica. Ya con los afios consiguieron unas que las hacian
poner a funcionar con unos cuantos bombillos de seis a ocho de la noche. Otra cosa era el
viaje a Guapi; se hacia en unos barquitos de madera que ‘traqueaban’ porque se les entraba el
agua, porque el Océano Pacifico no tiene nada de pacifico; esos barquitos tenian unas bombas
para extraer el agua, pero era mas la que entraba que la que salia, entonces era espantoso el
viaje, estresante y ademas del mareo que uno sentia, era esa preocupacion de sentirse azotado
por las olas.

E: Y, ; ¢l grababa esas canciones, esas melodias que los indigenas producian en sus ritos?;qué
hacia después con eso?.

P.A: El, con maestros del conservatorio nacional, con Octavio Marulanda, con Gonzalez
Zuleta, con el maestro Guillermo Abadia Morales, procesaban eso, ;no? Y algunos otros
maestros fundadores del conservatorio nacional y los pianistas sobre todo; aqui se hizo un
simposio sobre etnomusicologia en el folclor. En el evento se presentaron los maestros, los
pianistas del conservatorio nacional y sus interpretaciones fueron basadas en esas rimas.

E: Y de lo que usted logré conocer del maestro Espinosa, ;cuales fueron las influencias de
otros musicos en su trayectoria como musico y compositor?.

P.A: Pues ¢l citaba con frecuencia en su estudio de especializacion a Madame... (pensativo
frente al nombre), aqui no habian métodos de solfeo. Me acuerdo de que quizés los primeros
que ¢l trajo al conservatorio eran de (;) (no se entiende el nombre) y después, de acuerdo a las
necesidades de cada curso, y a la intensidad horaria, €l elabor6 los métodos de solfeo, puede
que yo tenga algo... pero no s¢ donde...(explica que estaban haciendo unos arreglos en la casa
y que tiene aun muchas cosa dentro de cajas), pero si, se elaboraban para cada curso teérico, y
para armonia, incluso algunos manuales para dictado musical y libros para maestro.

E: O sea que él, practicamente, fue Pedagogo-

P.A: Fue pedagogo, si, fue pedagogo en todo el sentido de la palabra.

E: -Y elabor6 los programas de estudio del conservatorio?

P.A: Si, elabor6 los programas del conservatorio.

E: Y ¢l se basaba en su experiencia como docente, en su experiencia alla en Francia?-

P.A: Si, all4 en Francia y en los ritmos de su tierra, o sea ¢l era amante del folclor.

E: (El llevaba también a las aulas el resultado de su trabajo de campo?
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P.A: Claro, de sus investigaciones, a esos ritmos dificiles de escribir, porque eso no se puede
escribir utilizando tres y cuatro puntillos para darle el sabor exacto de la obra.

E: ;Qué concepto tiene usted de ¢l como compositor?,;, por qué corriente se puede clasificar?
P.A: Bueno, pues quizas, dos fases: una, por el romanticismo, la parte académica, y otra por
el folclor, la parte coral, especificamente.

E: Lo que he podido observar , porque lo estoy conociendo, estaba en época de
innovaciones, de nuevas técnicas de escritura, pero ¢l iba como un poco mas adelante de eso
(si?.

P.A: Si, pues llegaron ciertos métodos... (no se entiende la palabra) ¢l alcanz¢ a utilizar... si,
porque personalmente yo alcancé a trabajar con la mision pedagodgica alemana y con algo que
fue autorizado por la editora de los métodos (el nombre del método que no se alcanza a
entender muy bien) alld en Alemania para que fueran traducidas las indicaciones
metodoldgicas de esto.

Entonces, en algunos de los encuentros nacionales de Bogotd, se trabajaron los métodos, eran
uno, dos y tres, cuatro, A y B, y la mayoria de estos métodos, digamos el tercero y los dos del
nivel cuarto, aunque pequefios los ejercicios eran las partes que se tomaban de obras famosas,
es decir, no eran creaciones de (nombre del método), sino eran creaciones ajustadas a los
compositores de diversas épocas, de ahi su interés y el maestro le llamé mucho la atencion
esto.

E: Como se sabe, ¢l tenia mucha aficion al alcohol, ;cree que eso lo pudo haber afectado en su
produccion musical, en su desempeilo como musico?

P.A: Bueno, yo creo que en parte si, porque el maestro era una persona enamorada de su
tierra, enamorada de su musica y entonces aquellas personas que tenemos ese mal, tienen sus
momentos de angustia; el sentido quizas de la soledad, el fallecimiento de amigos queridos...
uno se va quedando sélo. Creo que eso fue lo que lo motivd a alzar el codo con cierta
frecuencia, y desde luego, eso le afectd en su salud y en sus ultimas épocas se vio sometido a
la amputacion primero de un pie y después la pierna; le llego una proétesis y €l nunca la pudo
manejar; entonces se vio limitado a no salir de su casa. El queria poner un kinder en su casa,
incluso compr6 unos cuantos pupitres, tenia un armonio pequeiio para hacer los dictados y
debido a su estado de salud, no pudo cumplir el objetivo...

E: ;De qué fallecio?
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P.A: De diabetes, y yo no sé si fue gangrena; en una oportunidad vino la amputacion, y la
amputacion, tenian que unirle unos conductos, unos a otros, y la ciencia no estaba avanzada
como ahora.

E: Y cuando ¢l fallecio, ;fue muy discreto su funeral o hubo un reconocimiento...?

P.A: No, fue muy discreto; desafortunadamente éramos contados quienes estdbamos aqui en
Popayan y habiamos sido sus discipulos, como ha pasado con otras personas,; no? Te hago un
paréntesis y te cuento del Maestro Wolfang Schneider, ¢l viajaba también a Cali para trabajar
con el cuarteto de solistas integrado en ese entonces por dofia Elvira Garcés de Afanador,
Arcadio Saldafia como contralto, Vicente Calero como tenor y Gilberto Escobar como bajo,
estabamos montando misas de Mozart y las visperas solemnes de profesores y en uno de estos
ensayos, ¢l iba para su hotel, cuando le dio trombosis; me llamé mucho la atencién porque él
era una persona que siempre dignifico la musica y €l hacia invitaciones para los conciertos;
siempre iba mucha gente, en pero en Cali no fue asi. Personalmente me dolié mucho que no lo
velaran en el salon Antonio Maria Valencia, sino en el zagudn del conservatorio Antonio
Maria Valencia y alli, entre las dos o tres personas que estuvieron con el cadaver, en la noche
fue, José Tomas Higuera, Jorge Valencia y un amigo de Cali. Fuimos de Popayén a Cali y no
se llevaron a cabo unas honras finebres, una misa, como uno esperaba y entonces €so0 mismo
paso con el Maestro Espinosa, fuimos muy poquitos a su funeral, eso es triste.

E: Claro, muy triste, porque igual €l era una persona muy amable, muy querida por todos los
que le conocieron...

P.A: Claro, el profesor Schneider era una persona que siempre creyo que eso iba para arriba y
para arriba y para arriba.

E: Y el profesor Schneider, ;cémo era la relacion de ¢l con el maestro Espinosa?

P.A: Eran buenas, si, eran buenas, empezando porque ambos eran chelistas, el maestro
Espinosa, debido a sus multiples ocupaciones, fue dejando el chelo, pero quizas bajo la
direccion del profesor Schneider, el maestro estuvo dictando su céatedra de armonia, y nunca
me acuerdo de que existieran roces.

E: Aparte de ser empleado y jefe, ; no fueron muy amigos?

P.A: Claro que fueron amigos. Habia un circulo en Popayan:, estaba el doctor Benjamin
Iragorri, quien fue rector en cuatro o cinco oportunidades; creo que unica en la historia de la

universidad; ¢l fue, creo, chelista y contrabajista también, y amaba el conservatorio.
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Precisamente ¢l fue uno de los que intervinieron ante el Ministerio de Educacion, para que esta
escuela de musica incipiente formara parte de la Universidad del Cauca. Antes en un
comienzo, era adscrita al Ministerio de Educacion nacional como Cali y como Pasto y ¢l
practicamente ayudé a que se fundara en la universidad. Lo que habia en la escuela de musica,
que fue monasterio, hoy casa de la cultura, fue la primera parte donde funciond el
conservatorio.

E: Ademas de la escuela de musica, jexistieron otras escuelas de formacion musical en
Popayan?

P.A: Pues de formacion, formacion musical integral, no. Si habia el orfeon obrero que estaba a
cargo del maestro Leonardo Casas Fernandez, profesor de guitarra del conservatorio en ese
entonces; el orfedn, como su nombre lo indica, era para el obrerismo payanés; la educacion
era gratuita y ensefiaba guitarra, bandola y tiple y habia coro y algunas danzas folcldricas;
todavia persiste eso y el coro del Doctor Marco Tulio Angel sus amigos, sus vecinos la
integraban. Luego lo continud Teresita, pero vino el terremoto y todo se revolvid en Popayan.
E: Teresita. Ella fue como una de las coordinadoras. ;Fue la parte administrativa docente del
conservatorio?

P.A: Si, pero ahora ultimo. Teresita y su hermana Leonor, que estudidé biologia en la
Universidad, entraron a la universidad al fallecer el Doctor Marco Tulio Angel.

E: Ellas estudiaron musica aqui, como pasdé con muchos, de varias familias payanesas que
venian con esa tradicion y sus hijos debian irse por esa linea, como una profesion alterna.
(Ellas si se fueron por la musica?

P.A: El Doctor Angel las instruia en sus clases tedricas y de canto, ;no? Ya Teresita cuando el
fallecimiento del Doctor, entr6 al conservatorio directamente a licenciatura.

E: Y ella ;qué dictaba?

P.A: No, ella entr6 a estudiar licenciatura; personalmente yo fui docente de la Normal de
seforitas por treinta y siete afios continuos. Trabajé desde el afo 64, entonces en esa
oportunidad mas o menos 73, 74, 76 tal vez, la doctora Marta Ilse Tejado Arturo, normalista,
el gobierno nacional la nombr6é como jefe de normales del Ministerio de educacion y por
intermedio de ella yo logré que me nombraran tres profesores de musica mas para la Normal,
que no so6lo atendiera la Escuela Anexa, que no sélo atendiera la parte instrumental que fuera

de la clase, sino que hiciéramos seminarios con las distintas normales del Cauca y entonces
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esa fue la oportunidad para candidatizar a la Profesora Maria Teresa Angel, a Carmen Elisa
Arboleda, a Gilberto Rios, y al Profesor Alvaro Diaz para que me colaboraran en la Normal en
las diferentes clases de la musica.

E: ;Usted conocio Julio César Tejeda? ;Qué especialidad tenia?

P.A: Precisamente en esos seminarios nacionales en los que yo hacia instruccion, en el
Ministerio de Educacion nacional con la mision pedagogica Alemana, tuve la fortuna de
conocer al maestro Tejeda y fuimos grandes amigos y compadres; yo soy el Padrino de Julio
Solis y pude colaborar en su traslado a Popayan como profesor de Contrabajo. El profesor
Mario Patri, italiano, se jubil y se fue, entonces vino Rafael Hoyos. Necesitdbamos profesor
de contrabajo y de teoria: el profesor Julio Tejeda me manifestdé en Bogota el deseo de
colaborar y las directivas universitarias oyeron mi solicitud y €l ingres6 entonces a la
Universidad. Era contrabajista y fue profesor de teorica.

E: - (El con quien aprendi6?-

P.A. No, ¢l estuvo en Bogota, ¢l estudié en el Conservatorio Nacional.

E: (El hizo composiciones, o solamente se dedico a tocar?

- P.A: Pues algunas trascripciones corales, algunas armonizaciones, pero asi composiciones
del maestro, no recuerdo.

E: En el entorno musical que existia en Popayan, cuando estaba el maestro Espinosa, ;/qué
agrupaciones corales existian? Aparte de la del coro del conservatorio, del coro infantil, ;qué
otras agrupaciones?.

P.A: Pues ya te habia mencionado, el coro del Doctor Angel, el coro obrero, después, cuando
se fundaron los Cecs, los clubes de estudiantes cantores, también tuve la fortuna de ser
baritono en ese tiempo y obtuvimos un segundo puesto en un concurso nacional en Cartagena.
E: -Yo me acuerdo cuando fueron con el coro de la Universidad del Cauca- P.A: Si, los
clubes de estudiantes cantores.

E:- ;Quién lo dirigia en esa época?

P.A : En ese tiempo fuimos a un gran festival de coros; la unica parte en donde cabiamos era
en el Coliseo de la Base Naval. jInmenso! Era un festival concurso y de jurado estaba el
maestro Olav Roots, el maestro Rubistein que fue maestro de Monsenor Perdomo Escobar, el

historiador de musica, muy bueno, quiza el unico. El primer puesto fue de la universidad de
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los Andes, y nosotros tuvimos el segundo, Tomas conserva el trofeo, y hay muchas anécdotas
simpaticas, en esa época cantaba Kepa Amuchastegui (Actor) en el coro.

E: Ustedes estuvieron en medio de ese movimiento de estudiantes cantores. ;jtuvo la
oportunidad de conocer a Alfred Grinfield quien fue el que trajo la idea?

P.A: Claro que si, él y su sefiora Elsy fueron quizas los primeros que llegaron aqui para la
fundacion del club nuestro; luego vino Dennys Smith, no me acuerdo los demaés...pero ellos
continuamente estaban montando el mismo repertorio nacional y nosotros trabajamos a la par
el repertorio que aportaba cada region. Antes de que los ganadores fueran al nacional se hacian
festivales regionales; asistian tres, cuatro coros de universidades, se interpretaba el festival, o
sea, todos juntos, el repertorio comun y luego el de cada uno, el aporte de cada uno, era muy
interesante.

E: Bueno, y el maestro Espinosa ;qué pensaba de eso, de ese movimiento? ;Expreso6 algo...?
P.A: No, se mantuvo al margen de eso, la verdad no recuerdo muy bien, no puedo decir
mucho al respecto.

E: ;Qué musicos que usted recuerde, compositores fueron como muy importantes aqui en
Popayan? Digamos que se relacionaban con el entorno musical del maestro Espinosa.

P.A: Pues es dificil.... yo creo que el maestro Espinosa conocié a Efrain Orozco, del que
todavia suenan sus canciones como, ‘El regreso’, incluso ha sido transformado por esta nina
de Buga, que fue cantante... no recuerdo el nombre, que, incluso, la interpretd en el Mono
Nuiez, Yo tengo la grabacion original del maestro, cantada por ¢l mismo; esta nifia lo cambio,
porque el original dice: jUn dia tras larga ausencia volvié a mis lares! y ésta nifia le puso:”jDe
regreso a mi tierra, volvi a mis lares” La parte introductoria ha sido también variada por
distintos grupos, he escuchado muchas versiones de grabacion. Yo la escuché un dia, un cinco
de enero, en la casa del maestro Luis Diago, a proposito, fue uno de los amigos compositores
del maestro Espinosa, incluso Luis Diago hizo una obra que la titul6: Rivales, en que a la par
de un pasillo, iban interpretando un vals vienés (hace la demostracion de la interpretacion con
sonidos), entonces, claro, era bien logrado, que es el himno nacional nuestro y luego con la
orquesta de camara, bajo la direccion de José Tomas, por Colcultura se hicieron programas de
musica colombiana y le incluimos tiples Fernando Castro, abogado Payanés, que trabajo en el
tribunal disciplinario en Bogota y yo, tocabamos el tiple en la orquesta folclorica por supuesto,

Luis Diago, Efrain Orozco, Leonardo Casas que ¢l era profesor del conservatorio.
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Leonardo Casas dejo un cancionero infantil; lo tuvo su familia y contaban que iban a hacer la
publicacion, no sé¢ qué habran adelantado sobre eso, quién mas, qué otros compositores asi de
la época...

E: ;Directores de coro? Pues Luis Carlos Figueroa, ¢l venia a dictar clases de piano, pero €l en
Cali tenia la coral Palestrina; los compaiieros de él, o sea los alumnos del conservatorio todos
fueron compositores. El Maestro Casas era muy duro; desde luego porque el personal que ¢l
manejaba en el Orfeon es un personal que trabaja diez horas al dia, entonces después de 10
horas al dia, ir a ese rato de distension, pero por otro lado es gente que ya estd cansada porque
trabajan en labores duras,; no? El maestro Casas a lo ultimo le dio insomnio y estuvo en Cali
en unos cursos de hipnosis para que lo hicieran dormir; ¢l llegaba al hotel Europa; era una
persona muy agradable, muy querida, muy chistosa, ¢l fue profesor de la Normal también
donde yo trabajé y ¢l exigia pues de la musica... tanto asi, que en una clausura estando en
primera plana el gobernador del departamento, el secretario de educacion, el sefior arzobispo,
y ¢l estaba listo a anunciar su coro y viendo que no se callaba la gente, a ¢l le tocd voltear y
decirles: jShissssss!.

E: Ahora que usted habla asi del sentido del humor, el sentido del humor, por parte del
maestro Espinosa?

P.A: A ¢l le gustaban los cuentos. A veces cuando estaba con sus tragos se volvia jocoso, pero
no mas; ¢l compartia con su hermano Jesus Maria, el papa de Luz Elvira, que practicamente
fueron los que iniciaron el departamento de pintura de bellas artes del Valle, ;no?

E: ;Como era la relacion con su familia con su hermano? ; era muy cercana? ;jcon sus otros
familiares, con su ultima esposa que es Ofelia? ;El tuvo antes una hija?

P.A: Si, Ménica, pero con Ofelia

E: ;Fue con Ofelia?

P.A: Si, ¢l me contaba con un poco de reserva, que en Francia tenia un hijo, ;no? Pero no se
relacion6 con ella y con Martha Mosquera, duré muchos afios, (cuenta algunas cosas intimas
de la relacién con quienes fueran sus esposas).

El conservatorio era muy unido, era muy familiar, distinto a lo que es ahora, porque era una
familia, ac4 en la casa rosada, ;t lo conociste? E: No,

P.A: Aqui en la diagonal, calle 4 # 3-75, esa casa de posgrados de la Universidad donde

funciona también un fondo profesoral, una gente muy querida de la universidad hoy dia, y era
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una casa muy linda, la gente era especial, pulcra, en todo sentido, tu entrabas a un servicio
sanitario y estaba limpio, sin un letrero, los pianos pulcros, no habia una raya en el piano.
Después del terremoto, desafortunadamente hubo cambio de casa y nos pasaron aca donde
funciona la actual facultad de artes y nos toc6 compartir con humanidades, con programas de
antropologia, de letras, idiomas, historia, literatura, los de bellas artes; los instrumentos
llegaron muy mal y ese contacto con otras facultades no fue muy bueno para el conservatorio
en si y alli se origind también una primera huelga, donde sacaron a Lucia. Cuando José
Tomas viajoé a Cuba a traer los instrumentos que faltaban, se prepar6 la segunda huelga que
dio origen a la carta de renuncia de él.

E: Mejor dicho... ;Usted conocid, o le escucho hablar al maestro Espinosa de un
Antropdlogo, Miguel Méndez Gutiérrez, un antrop6logo que trabajo con €1? P.A: Si, hubo un
departamento de Antropologia en la universidad y continuamente sacaban publicaciones de
antropologia en las cuales se incluian articulos del Maestro Espinosa, me imagino que el
Doctor Méndez tendra algunas revistas de esas (comenta que ¢l se habia encontrado con dicho
antropologo hacia un par de dias).El debe tener esas publicaciones del departamento de
antropologia y el maestro hablaba de musica, hablaba de instrumentos, de la region, de aca del
pacifico, del centro, del oriente caucano.

E: Pues realmente me ha dicho cosas muy interesantes (el profesor interrumpe para decir que
no, que han sido muy pocas, estoy repitiendo... quienes tuvimos la fortuna de conocer al
maestro, que era una persona queridisima, nosotros éramos muy amigos, muy amigos,
comiamos con mucha frecuencia en cualquiera de las casas, le gustaba mucho el sancocho de
gallina y cuando era de gallina robada era mejor... Risas).

E: Ahora me acordé de otra cosa, cuando sucedio el terremoto de Popayan, ;como afectod eso
al maestro? ;lo afecté mucho?.

P.A: jClaro! jClaro! Te contaba que el conservatorio quedaba en esta casa donde nosotros
administrativamente teniamos un consejo de facultades, llamémosle consejo directivo; estaba
integrado por representantes de profesores, alumnos, exalumnos y el delegado del consejo
superior de la universidad. Entonces este consejo proponia a este consejo directivo en ese
entonces de la universidad, los nombramientos de los docentes; hoy dia, es una cantidad de
vueltas para un nombramiento, ademas de los concursos que ya estan sefalados con la mano

antes de que se presenten las personas, porque no tales concursos y lo digo a boca ancha,
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cuando yo me retiré, ya tenian el reemplazo y después hubo concurso y entonces €so no es
ético,; no?.

E: Profesor Illera: muchas gracias, por su colaboracion.

P.A: No, yo también agradezco esa colaboracion para la memoria del maestro Espinosa. En
Popayan falta mucha historia y hay muchas cosas perdidas, ;no?, La orquesta Orozco, la que
administraba el cine mudo, ti te puedes imaginar una batalla y oyendo de fondo, un pasillo o
un bambuco? O también una actividad de otra indole, supongamos religiosa o de afuera,
incluso, parientes nuestros musicos, tios abuelos. Mi tatarabuelo, mi bisabuelo también, mi
bisabuelo era organista en la catedral y ¢l compuso uno de los misereres y era de los que
ejecutan musica tradicional, entonces encontré por ahi unas partituras que dicen: Tanda de
Valses para el cine mudo y hay como unos seis o siete vals a pufio de él, un punto muy
bonito...

E: Son cosas con las que yo me he encontrado también, profe; yo soy de aqui, durante ocho
afios vivi acd mi primera infancia, pero al querer revisar la historia y la tradicion musical de
Popayan, es muy dificil porque no hay todavia, no ha existido alguien que se haya
concentrado en recuperar toda ese patrimonio musical de Popayan, porque lo tiene.

P.A: Si, lo que pasa es que hay choques, hay encuentros, de una u otra indole, pienso yo, ;si?
Aqui hubo musicos de escuela en ese tiempo; te hablé de mi bisabuelo por ejemplo, ¢l estudio
con los padres franciscanos tanto el 6rgano, como el canto gregoriano y la parte litargica; en
ese entonces, cuentan, era una persona demasiado rigida y todos los dias salia a las nueve de la
mafiana que celebraba el sefior arzobispo con el dean del capitulo metropolitano y todos los
canonigos ;jno? Y antes de la misa cantaban la tercia y entonces cambiaban el organista con
los candnigos, una de las obras candnigas (hace mencion a las obras que se interpretaban
parece ser en Latin) nona, prima, tercia y canoniga, y la tercia era cantada. En una oportunidad
cuentan que Monsefior Arboleda, entonces Arzobispo de Popayan, le llamo la atencion al
bisabuelo porque se habia equivocado en algo, entonces cerrd el 6rgano tubular que se
destruy¢ el dia del terremoto y se fue para la casa y dijo que si Monsefior Arboleda no iba a la
casa a pedirle perdon porque €l tenia la razon, €l no volvia a la catedral. Los candnigos le
hicieron caer en cuenta a Monsefior Arboleda y €l fue a la casa. De esos tios abuelos hubo uno
de ellos, Jorge que muri6 siendo Director de la banda (;)-no se entiende-, ¢l tuvo escuela en

Bogota, y los otros fueron musicos bohemios.
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E: Si, pues ha sido muy interesante el poder compartir toda la informacion,
P.A: No, yo agradezco mucho la gentileza.

E: No, a usted por su tiempo... (agradecimientos y despedida)

NOMBRE: LUIS CARLOS FIGUEROA

PROFESION: Compositor y Pianista

PARENTESCO: Amigo y compaiiero de estudios del Maestro Espinosa
ENTREVISTADORA: Eliana Margarita Sarmiento Gomez

Fecha: 2 de septiembre de 2008

Hora: 2:00 p.m.

Lugar: Su casa en Cali, Valle del Cauca

ELIANA: Maestro yo quisiera que ud me hablara, yo s¢é que muchos me han hablado del
aspecto humano del Maestro Espinosa pero desde su punto de vista que fue amigo,
compaiiero de ¢l, que también lo conocié mucho mas de cerca creo yo que los otros.

Maestro_Luis Carlos Figueroa: Bueno, yo pues tuve la suerte de conocer a Luis Carlos

siendo ¢l muy joven, era un poquito mayor que yo, y ambos de pantalon corto, en el
Conservatorio en Cali, ¢l pues vino hacer sus estudios alli, eh, muy dotado musicalmente, muy
dotado, el Maestro Valencia pudo apreciar desde un principio sus condiciones de musico, eh,
su vocacion musical, y muy entregado al estudio muy serio muy consagrado eso le valid
mucho a ¢l para disfrutar de los conocimientos que el Maestro Antonio Maria Valencia le
procurd, y otros profesores, eh, de manera que él pues se instruye en lo que fueron los
conocimientos basicos, la teoria de la musica, el dictado musical, el solfeo, las materias pues
tedricas, también como la Historia de la Musica, historia del arte, Violoncelo que también
estudiaba en el Conservatorio, y, adelantando estudios llegd a los estudios de armonia y de
contrapunto con el Maestro Antonio Maria Valencia, en los cuales ¢l se destaco, el Maestro
elogiaba mucho sus trabajos de armonia donde realmente pues eran ejercicios que ¢l trabajaba
con mucho cuidado y con mucha calidad eso lo apreci6 siempre el maestro Valencia y lo decia
en publico, €l pues en esa época, también estudid el Contrapunto y tenia como companeros de
ese estudio a Santiago Velasco Llanos de Cali, estaba Antonio Maria Benavides de Cali,
estaba José Vicente Rengifo de Buga, eh, también en ese grupo después estuvo Rosalia Cruz

era Pianista, discipula del Maestro, Mery Hernandez también discipula, Elvira Restrepo,



230

Maruja Buitrago prima del Maestro, eh, toda esa gente constituyd el primer grupo de
armonistas y de contrapuntistas, yo ingresé un poco posteriormente porque pues era menor, y
ya mis estudios de armonia y de contrapunto los tuve de un discipulo del Maestro que era
Antonio Maria Benavides compafiero de Luis Carlos, entonces mire Ud. como las ensefianzas
del Maestro Antonio Maria Valencia se van cifiendo en sus alumnos una cadena que no se ha
roto porque hasta hoy en dia, eh, pues estamos algunos y nuestros discipulos también y ya
también algunos son profesores, esa ha sido la historia linda del conservatorio. Bueno
entonces estabamos que ¢l pues eh, realiza sus estudios de armonia y contrapunto con sus
compaifieros, eh, eran muy unidos, habia mucho entendimiento entre ellos, Luis Carlos, fue
siempre muy buen compafiero, muy buen amigo de todos, eso contribuyd mucho para que
reinara un gran ambiente dentro del grupo y en general del estudiantado. A medida que Luis
Carlos fue avanzando en sus conocimientos de armonia y contrapunto comenzaron a verse sus
composiciones aunque no habia una cétedra exclusiva de composicion musical en el instante,
ellos comenzaron su vocacion de compositores y me acuerdo que la primera obra que le
mostro Luis Carlos al Maestro Valencia fue la Afioranza Indigena, el Maestro admiré mucho
esta obra en su contextura armodnica, en su mensaje musical igual la letra de esa cancion es
muy linda y pues, compuesta dentro de la escala pentafona ademés muy nuestra de nuestros
paises muy andina porque pues los recursos que tuvieron nuestros antepasados los indigenas y
se sigue usando no? Bueno, también sus compafieros comenzaron a presentar a Valencia
composiciones ya pues algunas religiosas, otras profanas, motetes, madrigales, €l les revisaba
todo yo fui testigo de que no habia que corregir tal era la escuela tan buena de Valencia que
todo lo hacian bien y al mismo tiempo el Maestro Valencia montaba esas obras en la coral
Palestrina del Conservatorio, varias veces, las divulgaba.

E:_Y habra quedado alguna grabacion?

ML.L.C.F: De ¢ésa época no hay nada, porque no existian estos aparatos (MP4), entonces ahi
metian en una parte pues de la vida de Luis Carlos Espinosa, ah, entonces hablabamos hace un
instante de la Coral Palestrina ¢l fue miembro de la Coral Palestrina, y también avanzaba en
sus conocimientos violoncelisticos ingresaba también a la Orquesta del Conservatorio, que fue
primero una Orquesta de cuerdas posteriormente en la época del 40 el Maestro después de
haber fundado la Coral Palestrina, funda la orquesta sinfonica que la integraban profesores

estudiantes del conservatorio y algunos miembros de la banda departamental que funcionaba



231

también dentro del conservatorio entonces ¢l tuvo esas dos experiencias como miembro de la
coral y miembro de la orquesta, yo recuerdo que, ah también fue estudiante del colegio Santa
Librada, yo estaba en el colegio de Santa Librada cuando ¢l también hacia bachillerato un
poco mas avanzado que yo, porque es que Luis Carlos es de 19107

E 17 leiyo

ML.L.C.F: 17 no? Bueno yo naci en el 23 unos cinco afios mayor, bueno y pues le toco asistir
también como estudiante del conservatorio al primer congreso musical realizado en Ibagué yo
también formé parte, mas bien fui como Pato, porque yo tenia en el afio 36 tenia, yo naci en el
23, tenia 13 afos no los habia cumplido cuando vino ese congreso y me toco ir en el bus, con
Luis Carlos en la misma banca, eran buses de escalera, y ahi pues nos tocé ir muy siempre
puesto, tan amigo €I, tan buen companero, recuerdo que a los hombres nos instalaron en un
colegio todavia existe porque la ultima vez que estuve en Ibagué pregunté por el colegio San
Simoén se llama alld nos hospedaron a los hombres y las mujeres en un colegio de sefioritas.
Bueno alld estuvimos como una semana en Ibagué y al afo siguiente el maestro Valencia llevo
el coro a, porque eso fue con la Coral Palestrina; a Bogota en ese entonces en Ibagué la coral
del Conservatorio causo sensacion, porque es que casi no habian coros. Bueno eh, entonces,
ah bueno luego nombran a Luis Carlos profesor de varias instituciones estuvo de profesor en
el conservatorio de Cali, profesor en el instituto popular de cultura de Cali, y también
investigador y musicologo y también en Popayan, varios afios, creo que también fue Director
en Popayan,

E: Si él fue Director del Conservatorio

M.L.C.F: Cuando yo regres¢ de mis estudios de especializacion en Francia, a mi me
nombraron director del Conservatorio de Cali, y yo permaneci durante 15 afios y por ahi a los
12 de estar ahi yo lo nombré¢ a ¢l inspector de estudios en el conservatorio de Cali, me ayudé
mucho me colabor6 con toda su sapiencia y su buena voluntad y su fervor por el conservatorio
porque ¢l quiso mucho el conservatorio la obra del Maestro, ¢l admiraba mucho al Maestro
Antonio Maria Valencia, entonces pues ¢l siguié componiendo ya, ah! Y en la década, todavia
en la década del 50 ¢l gan6 la beca Antonio Maria Valencia, creo que fue el primero que se
fue, con esa beca, yo estaba en Francia cuando ¢l llegd alla, creo que era el afio 58, ¢l llegd
alld yo lo fui a recibir a la estacion lo orienté pues hasta donde mas pude, y alléd yo recuerdo

que estudié en la Escuela Normal me parece que también hizo, si, estudio en la Escuela
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Martenott, esa escuela era especializada en la ensefianza de nifios también, porque a Luis
Carlos le interesaba mucho la pedagogia infantil, y creo que en la Schola Cantorum de Paris
E: humm estuvo

ML.L.C.E: Me parece pero no puedo asegurarlo pero mucho lo de la Escuela Normal en Paris
y la escuela Martenott, alla estudio en esas dos escuelas, y regresa a Colombia no, regreso a
Colombia, tiene pues ya el espacio para consagrarse mas en la Composicion, en el género
vocal, coral, creo que hizo algo para Piano también

E si ¢l hizo composiciones para Piano

ML.L.C.F: Si, pero su mayor obra esta en lo coral, me parece, entonces pues le dedica muchos
aflos a la ensefianza, toda su vida se puede decir, como le digo ¢l fue musicologo, durante su
estadia en el Instituto Popular de Cultura, a ¢l lo comisionaron, para hacer investigacion
especialmente en la Costa del pacifico, en Guapi, una vez ¢l me contaba que habian pasado un
rato bastante maluco una vez en esas excursiones a hablar con Indigenas, porque se tropezaron
con una tribu bastante agresiva, muy agresivos, ¢l iba con otros compaiieros y notaron muchos
gestos raros y entonces optaron por regalarles cosas, lo mismo que hicieron Colén y sus
guerreros, comenzaron a cambiar espejitos y cositas, y asi salieron vivos de alld, ¢l contaba
€so con cierta jajaja, angustia, fueron experiencias muy buenas, y pues una investigacion que
debe reposar en el Instituto Popular de Cultura.

E: Y actualmente existe, porque yo estuve buscando pues informacion de si todavia existia
eso, y pues habia leido eso, que €l estuvo vinculado al Instituto Popular de Cultura porque si
me interesa también esa parte de la investigacion

M.L.C.F: No s¢ si hasta director fue, no me acuerdo bien, si tiene que mirar eso, pero tiene
que ir hablar alla, alla hay una amiga mia que es la sefiora Janeth, es que no me acuerdo el
apellido de ella, ahora le doy el teléfono de ella.

E: Maestro, ¢l por qué, bueno yo sé que ¢l nacid en Tierradentro, Cauca en Belalcazar y ¢l
siempre demostrd un interés muy profundo o una conexiéon con los indigenas con esa parte del
Cauca, Cauca tiene digamoslo asi muchas lenguas

ML.L.C.F: Claro hay mucho territorio que esta reservado a los indigenas, los guambianos, los
paeces, si ¢l se metia alla y pues entablaba relaciones muy benéficas para lo que €l perseguia,

la musica sobre todo.
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E: Maestro cuando ¢l estuvo en Europa haciendo sus estudios, ¢l tuvo alguna produccioén alla,
compuso algunas obras o todo lo llegd a componer aqui mientras estaba aqui en Colombia.
ML.L.C.F: Eso debe verificarse como hecho yo siempre, en las composiciones que yo marco
siempre la fecha y el lugar, yo por ejemplo cuando estuve en Popayén ensefiando yo componia
en Popayan en mis ratos de ocio en las noches por ejemplo que me ponia hacer yo, escribia
musica, también para, otras veces para piano para mis alumnos de Popayan pero hay partituras
donde ud ve Popayan agosto no sé¢ qué, Cali, Bogota Ibagué, Paris, Siena, yo todo lo he
marcado con el lugar donde he escrito las composiciones, no s€¢ porque yo no conozco
originales de Luis Carlos..

E: Bueno hay algunas obras pues de las que le digo que vi alla, que copié del Archivo
historico de esa monografia que si hay algunas pero son muy contadas las obras de ¢l que
tienen la fecha Popayan mayo de 1979 por ejemplo, otras que no tienen nada absolutamente..
M.L.C.F: Ah pues imposible de saber..

E Habra que ver si de pronto si quien transcribié o editd las obras tiene informacion al
respecto, porque igual no sé quien lo haya realizado, a no ser que haya sido el mismo maestro
que en algiin momento las haya hecho pasar o algo, pero trataré de corroborarlo.

ML.L.C.F: No eso en los originales se puede verificar

E: Si claro, y maestro ud como, ya hablamos a grandes rasgos asi de la parte humana del
maestro Espinosa, ud tuvo la oportunidad de verlo a ¢l ejerciendo como docente, como
profesor

ML.L.C.F: Yo lo tuve como profesor, si, yo estudié con ¢l mi ultimo afo de solfeo que eran 6
afios, imaginense en solfeo

E: Buenisimo!

ML.L.C.F: 6 afios, fue mi profesor culminando los estudios de solfeo €l era una persona muy
paciente, muy paciente y pues con muchos conocimientos de la materia que ensefiaba, sabia
ensefiarla, no solamente pues se preocupaba de la entonacion, en la clase de solfeo sino en la
parte musical de los solfeos, como musico que era él, nunca lo vi enojarse, no, y pues tampoco
habia ocasion de ello, porque el grupo que constituiamos la clase éramos estudiosos, yo una
vez ¢l delante de algunas personas, no refiriéndose a mi pues, dijo que nunca habia tenido un
estudiante tan brillante en materia de dictado musical, yo toda la vida fui en ese sentido de

mucha vocacion tanto para el dictado melédico como el dictado armoénico a mi no se me iba
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una nota y tal vez como en ese sentido era el unico de esa clase, bueno él me hacia el elogio,
entonces que mas de alli, no pues eran las caracteristicas de ¢l como profesor no.

E: Y él sobre qué otros métodos o que metodologia trabajaba sus clases por ejemplo,
M.L.C.F: El me acuerdo que trabajabamos sobre un método de solfeo de un Belga, Gil Soon,
se llama ese autor es un libro muy completo y el ultimo libro correspondiente a ese sexto aio,
era bastante complejo

E: Y de donde los traia, ¢l los trajo cuando vino de Paris?

ML.L.C.F: Ese los trajo el Maestro Valencia

E: Ahya,

ML.L.C.F: Desde comienzos del Conservatorio se aplico ese libro para el solfeo y tenia varios
niveles, gil son y el dictado ¢l lo daba lo hacia de varias fuentes uno de ellos muy importante
Gelald compositor francés o belga no recuerdo, pero recurria a varios no?, y también de su
produccion el producia para el dictado

E: Y maestro ud lo pudo ver a ¢l como Director de Coro?

M.L.C.F: El en la direccion no se dedicé a eso, esporadicamente una vez dirigié me parece
que un coro que se denomind Antonio Maria Valencia, pero eso era esporadicamente, nunca
fue director titular por largo tiempo pero desarroll6 una buena labor durante ese periodo que
dirigi6 ese coro

E: Porque ¢l en Popayén €l estuvo dirigiendo el coro de la Universidad, el infantil

ML.L.C.F: Ah alla si? Con el infantil?

E: Con el coro de la Universidad del Cauca, dur6 siempre bastantes afios y también segun lo
que me dijeron los profesores Illera, dentro del coro del Conservatorio y también conformaron
la orquesta del conservatorio pues practicamente ¢l tenia varios como varias responsabilidades
como en la época en que ¢l fue director del conservatorio.

Maestro de pronto de lo que ud le pudo oir a él, en las conversaciones que uds tenian,
compartian, la percepcion que €l tenia de sus composiciones de su trabajo como compositor..
ML.L.C.F: La percepcion?

E: De ¢l, ¢l como se sentia respecto con sus obras cuando €l escribia

ML.L.C.F: No, a mi me pareci6é que ¢l siempre tuvo sus satisfacciones con las obras que ¢l
escribia porque en vida €l se cantaron no? Y pues son composiciones que le han salido a él

muy buenas, muy buena musica, muy bien escritas, yo soy compositor y yo sé que cuando
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uno hace una obra y la obra suena y la obra gusta que es aplaudida eso uno tiene la
satisfaccion espiritual €l la tuvo, €l tuvo satisfacciones espirituales con su obra.

E: Aparte de que €l era muy sencillo, muy humilde, la impresion que yo estoy teniendo de
¢l, compuso su obra claro lo que ud dice, internamente ¢l se emocionaba mucho porque hizo
algo y que suena tan bonito y suena muy bien, que es agradable y que tiene coherencia.
M.L.C.F: Y que lleva un mensaje espiritual

E: Fl lo manifestaba, como decir hacerlo dar a conocer a mucha gente sino que a su circulo de
compafieros y amigos?

ML.L.C.F: No esas obras se cantaban en publico, yo monté obras de ¢l en publico
especialmente dos siempre, la Afioranza Indigena y el Cantar Chocoano, me acuerdo de esas
dos obras que siempre en algunas ocasiones las puse en programas

E: Y qué opinion tiene ud por ejemplo de esas dos obras que ud tuvo la oportunidad de
interpretar y dirigirlas.

ML.L.C.F: Muy inspiradas ambas obras tanto el Cantar Chocoano como Aforanza indigena,
muy inspiradas, muy compenetradas con el texto poético, muy musicales, que pues emocionan
a quien las escucha

E: El tengo entendido que los textos de las obras las sustraia de pronto por ejemplo de los de
Antero Agualimpia eh,

ML.L.C.F: Ah Coémo dices?

A: Los textos de las obras como Aforanza Indigena, Cantar Chocoano de la Cantata del amor
popular, hay muchos textos que €l los fabrico o él utiliz6 textos de otros poetas

ML.L.C.F: No, eso generalmente en las partituras se sabe

EA: Si es que hay unas que no

ML.L.C.F: Ah no tienen? Ah caramba

EA: Ay una que por ejemplo que si dice, si mal no recuerdo, si que es la hermana Matilde
Espinosa poetisa, dice texto de tal.

ML.L.C.F: Eso hay que ponerlo

E: Claro y otra que dice el texto de Guillermo Valencia

ML.L.C.F Ah bueno de su coterraneo. Aforanza Indigena es anénimo o dice, es que no
recuerdo, yo no tengo las partituras, no me han llegado, las utilicé las que habian en el

Conservatorio esa época, si pero no dird la afioranza indigena?
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E: No en lo que yo tengo, es que hay muchas de las obras que no tienen el origen de los
textos, de donde provienen

ML.L.C.F: Si son textos anénimos, o quien lo contd, el Cantar Chocoano tampoco se acuerda
si tiene autor?

E: No recuerdo en este momento, creo que no pero no estoy segura porque no la tengo aqui.
ML.L.C.F: Si eso habria que verificar en las partituras y ojald en los originales, porque a veces
los copistas no ponen eso

E: Aja eso es verdad, eso es un problema también de algunos copistas que no escriben los
autores, €so es muy importante, muy relevante.

Maestro y qué opinion tiene ud del estilo compositivo del Maestro Espinosa?

ML.L.C.F: Luis Carlos Espinosa como todos los discipulos de Valencia, tenia la ciencia
armoénica y contrapuntistica que nos viene de Europa, esa parte académica viene de alla, a
través de Antonio Maria Valencia, es asi, lo mismo pues lo que son las formas musicales la
estructura eso pues se nota en las obras de ¢€l, pero ya el estilo eso si es propio de cada
compositor, como escribe no?, seria la parte al comienzo pues a veces no se define mucho sino
que con el tiempo se va definiendo mucho mas lo que es el estilo propio, en algunos
compositores pero esas influencias de compositores todo eso, pero mire que yo por ejemplo la
primera obra que oi de ¢l que fue la Afioranza Indigena era pues bueno tenia la técnica
armonica, contrapuntistica pues propia de un alumno de Valencia, pero ¢l recurrid alli a
interpretar el caracter andino de su obra con escala pentafona, con ambiente nativo, indigena
E: Todas las obras que ¢l tiene son muy interesantes, pero creo que es una de las obras que
mas lo representa por la misma conexion que..

ML.L.C.F: el Caracter de la obra que se puede decir que esa obra es composicion nacionalista
porque recurre a elementos de un pais, al paisaje a todo.

E: Volviendo un poquito atras Maestro, cuando ¢l empezo6 a estudiar, empez6 a entrar al
mundo de la musica queria preguntarle é1 como llego, si ud de pronto lo supo que €l se lo haya
dicho, como lleg6 a conocer al Maestro Antonio Maria Valencia

ML.L.C.F: Bueno es que cuando el maestro Valencia estudiaba en Francia, en Paris, al mismo
tiempo estaba estudiando Pintura en Paris Jesus Maria Espinosa,

E: Ah era mayor que ¢€1?
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M.L.C.F: Jesus Maria Espinosa, no era que fuera mucho mayor que ¢él, ellos llegaron como
parejos alld fueron la misma época, entonces alld se conocieron dentro de la colonia
colombiana y cuando Valencia regres6 a Cali después de sus estudios en Francia, pues
estudios muy completos de Piano, composicion, armonia, contrapunto, y de haber triunfado en
Parias como triunfé Valencia, Valencia era un pianista extraordinario, alla dej6 huella, cuando
yo llegué a Paris en el ano 50 y todos se sorprendieron de que llegara un alumno de Valencia y
me contaban de ¢€l, pues una forma increible los conciertos que €l habia dado en Paris, todo.
Bueno entonces ¢l llega a Cali y funda el Conservatorio de Cali en el 33 y me parece que
entonces ¢l concibio la idea de que se fundara la Escuela de Pintura, y a quién recurrio? A
Jestis Maria Espinosa y Jesus Maria pues era hermano de Luis Carlos Espinosa, entonces de
alli establecieron las conexiones el deseo de Luis Carlos de entrar a estudiar musica

EA: Lo del Maestro Espinosa venia desde la infancia

M.L.C.E: Claro

E: El querer estar en el mundo de la musica, irse por esa corriente,

ML.L.C.F: La vocacién musical era innata, era innata

E: Y practicamente a nivel general el arte en la familia fue siempre la permanente, la hermana
poetisa, el hermano pintor

M.L.C.F: Ha sido una vena artistica en casa

E: Sobrina también. Y Maestro ud que pudo percibir de la relacion de €1, bueno de la relacion
con sus hermanos creo era muy buena

ML.L.C.F: Con todos ellos si, tenia relaciones muy buenas, se veian muy a menudo, se
reunian, yo fui muy amigo de todos ellos, entonces también conoci a Matilde casada con Luis
Carlos Pérez, muy querida ella, Matildita, y Roberto pues también el otro se llamaba Rafael
Espinosa, Jestis Maria, ah! Y ¢l tenia como Jesus Maria y Roberto el hobby de la pesca, pues,
entonces, pues en sus domingos o sabados se iba solo o acompafiado, a Jestis Maria le gustaba
la pesca, se iban a pescar en los rios tan agradables

E: Por la monografia que lei, en su permanencia en Paris, el sostuvo una relacion sentimental
con una francesa, y tuvo un hijo alld, ¢l nunca conoci6 a su hijo no tuvo contacto con ¢€1?
ML.L.C.F: Si ¢l me cont6 eso. No, yo no sé, €l se vino sin conocerlo, o.. es que estoy dudoso,
como que si lo conocio, €l un dia, que.. Haber estoy recordando.. que un dia me dijo ¢l que el

nifio era robusto, era un jayanaso, esta palabra, pero €l se vino de Francia pasaron los afios, los
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afos, ¢l no vino durante en vida de Luis Carlos, sé que vino después, si, el muchacho habia
querido venir a conocer familia estuvo en Colombia, yo no sé pues francamente porque yo no
he pasado por esa experiencia, ¢l me contd no tuvo esas intimidades de contarme porque pues
¢l hecho de tener uno un hijo pues a distancias grandes como es de aqui a Paris y no verlo, no
ha visto como crecia ese nifo, lo jugueton que hubiera podido ser, ya luego iniciando sus
estudios, no sé que pudo sentir él, seguramente como musico sensible que era, debi6 darle
mucha nostalgia, esa ausencia del hijo, yo creo eso me pongo en su pellejo,

E: Si claro es lo logico

ML.L.C.F: Si debio ser nostalgico eso, para ¢l debi6 ser nostalgico

E: Y él tuvo otra hija con Ofelia, Monica

ML.L.C.F: Con Ofelia, si, no la he vuelto a ver y a Ofelia tampoco,

E: Ofelia estaba mal, le dio un derrame cerebral, entonces Guillermo Muféz, ha estado con
ella todo el tiempo, pues yo iba a hablar con ella cuando estaba en Popayan pero Guillermo me
dijo que ella no podia hablar

ML.L.C.F: Yo laviaellala vez que estuvo tan enfermo, le tuvieron que amputar una pierna

E : Pero eso fue a raiz de una diabetes

ML.L.C.F: Si eso iba por ahi, entonces yo fui a verlo all4 estaba con muletas fui a la casa en
Popayan me caus6 mucha impresion ver a Luis Carlos con muletas después que lo habia visto
tan natural caminando y pues se veia que ¢l pues con estoicismo llevaba eso pero se le notaba
que para ¢l eso era una tristeza verse sin su pierna ya amputada

E: Y Maestro ud que ha conocido muchas cosas de el maestro Espinosa, bueno ya he
escuchado y he leido que el Maestro Espinosa tenia un gusto muy fuerte hacia el alcohol, a él
no lo afectaba por ejemplo su vida profesional o su vida como docente, o no lo sefialaban
mucho por el hecho de que bebiera mucho alcohol o le gustara muchisimo

ML.L.C.F: Bueno €l tenia su bohemia, no era un hombre escandaloso cuando tomaba, de una
pasividad, pues trataba de que no se dieran cuenta los estudiantes, cuando €l tomaba pues, que
fueran a darse cuenta de eso, pues fue un bohemio simpatico, eso no era de todos los dias
tampoco pienso que sabados y domingos como mucha gente que pues hace sus tertulias o con
amigos pues toman algunos tragos, y todo eso no? Era una persona normal nada de verlo

borracho cayéndose, bohemio todos hemos tenido nuestra época de bohemia
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E: Maestro ud tuvo alguna vez la oportunidad de escuchar u observar la musica o puesta en
escena de la Diestra de Dios Padre o la musica incidental para teatro

ML.L.C.F: No no tuve nada cuando ¢l le puso la musica no

E: Maestro cual cree ud que sea el aporte musical que el Maestro Espinosa, le ha hecho a
Colombia como musico, como compositor, como investigador?

ML.L.C.F: En ese caso es muy definido porque €l tuvo dos ocupaciones de las mas definidas
en €l, que serian la pedagogia, y la composicion, como las dos grandes cosas de €I, al lado de
eso esta también fue directivo que hay que tener en cuenta eso, una institucion cuando se
dirige se supone que tiene muchas cosas no solamente en la parte artistica sino en la parte
administrativa entonces hay que abonarle eso que ¢l hizo también director de estudios en el
conservatorio de Cali, entonces yo veo la cosa asi en esa forma pero su aporte a la pedagogia
fue grande lo mismo en relaciéon a la composicion musical porque ya es ese el legado
propiamente musical.

E: Ud cree que el maestro Espinosa en el area pedagdgica como ud me lo menciona, el hizo
un aporte muy sustancial, muy fuerte en el desarrollo de la pedagogia por llamarlo asi en ese
momento cuando ¢l existia ud cree que eso que €l realizo todavia se pueda repotencializar o
revalorizar o resurgir los aportes que ¢l hizo

ML.L.C.F: No los aportes se van sucediendo en el corre del tiempo de los afios cada persona
deja o dejan sus conocimientos qué pasa que son los estudiantes de estos de Valencia que
continuan ese legado y lo pueden enriquecer también pero es lo valioso del aporte que cuando
el aporte es valioso pues contribuye largamente a ilustrar a servir a través de generaciones
como te digo, la cadena del maestro a estudiante y estudiante a otro y a otro nieto, eso es lo
que yo veo no?

E: Maestro y por ejemplo en el area pedagogica que también es un area en la que se
desempefio ampliamente, ¢l hizo escritos o algunos métodos o escribid en relacion a la
pedagogia? Que ud tenga asi conocimiento?

ML.L.C.F: Pues yo no sé si eso reposard, tu no viste nada en Popayan sobre eso?

E: No, no vi solamente vi esa monografia

ML.L.C.F: No viste nada alla, no sé si Luz Elvira tenga algo relacionado con eso o en el
conservatorio

E: Bueno tengo entendido que ¢l cuando gand la beca Antonio Maria Valencia..
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M.L.C.F: Ah!! El tuvo que presentar un trabajo

E: Un trabajo cierto?

ML.L.C.F: Ese trabajo de golpe debe estar en el Conservatorio pero yo no recuerdo sobre qué
lo hizo

E: Tiene que ser algo relacionado con la pedagogia

ML.L.C.F: Seguramente

E: Maestro ud cree que al Maestro Espinosa se le puede poner dentro de los Maestros
importantes de la €época como son el Maestro Antonio Maria Valencia, Luis Antonio Escobar,
pero ud cree que €l deberia estar en ese...

M.L.C.F: Fl esta en el contexto musical de Colombia de compositores colombianos, él esta
dentro de ese contexto, ademas de los frutos de Antonio Maria Valencia, todos estamos dentro
de ese contexto como compositores y como pedagogos es decir que se ha aportado al pais en
materia de composicion musical y de pedagogia no importa la cantidad de obras lo que
importa es la calidad

E: Maestro ud me amplié6 mas el conocimiento el horizonte si claro, como les he dicho a
varios, desafortunadamente no fue el momento tampoco de poder haber tenido la oportunidad
asi como estoy conversando con ud hoy, que no haya tenido la suerte de conversar con ¢l en
afios anteriores pero bueno son los momentos y las circunstancias y ya con esto con lo que ud
me ha comentado y me ha dicho me ha dado un panorama mas amplio de lo que fue ¢l como
persona, como docente, como amigo, como compositor, como musico, que es en realidad
todas las cosas que fluctian en una sola..

ML.L.C.F: Ah! Y otra cosa que hay que agradecerle a ¢l que es la cuestion de haber dedicado
parte de su tiempo en la cuestion de vida a la investigacion

E: Claro, si eso en mi tesis eso es un punto importante que se va a tocar, porque a mi me llamo
mucho la atencion eso,

M.L.C.F: Para eso hay que tener el deseo de hacerlo, la pasion por hacerlo

E: Si eso es verdad, hay que tener una dedicacion, una disciplina, una entrega total y en ¢él se
ve que

ML.L.C.F: Le gustaba hacer eso

E: Si ojalé en el instituto yo pueda encontrar mucha informacion
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Pues si Maestro eso era en gran medida lo que yo queria saber del Maestro Espinosa, si ud
tiene alguna otra cosa que decirme bienvenida sea, ha sido un aporte muy importante y muy
valioso viniendo de ud, un compositor muy reconocido, de nuestro pais

ML.L.C.F: Yo recuerdo que una vez tuve ocasion de interpretar con ¢l un trio de Haydn como
¢l tocaba Violoncelo estaba yo en Bogota pasando unas vacaciones en casa de mi tia casada
con Tulio Ramirez Rojas era un gran pedagogo, el gobierno lo llamo estando aqui en el Valle
para dirigir en el Externado Nacional de bachillerato en Bogoté, Tulio era conocido, no pues
amigos asi de larga trayectoria, hablaban con Luis Carlos Espinosa y Tulio Ramirez después
cuando volvid a Cali fue fundador y primer rector de la Universidad entonces Luis Carlos se
dio cuenta o yo me di cuenta de que €l estaba en Bogota y se venia un evento en el Externado
Nacional de bachillerato entonces yo le dije: “hombre Luis Carlos que bueno seria que en el
programa nosotros interviniéramos que le gustaria mucho al Rector a Tulio, entonces
montamos un trio de Haydn para Piano, Violin y Violoncelo, el Violin como que lo tocaba no
sé si Pedro Julio Romén y/o un violinista de apellido Zamora una cosa asi el hecho es que
tocamos ese trio en ese evento artistico.

E:Habia mucha actividad musical, muy importante

M.L.C.F: Pues es decir, en Cali se iniciaba con mucha fuerza la actividad cultural hoy ha
crecido pues gracias al Maestro Valencia que de no haber llegado €l a tiempo aqui se habria
demorado mucho la cultura en Cali.

E: Maestro ud conoci6 al Maestro Schneider?

ML.L.C.F: Fue mi profesor de musica de camara

E: Tengo entendido que ¢l fue a reabrir el Conservatorio de la Universidad del Cauca y que se
llevo al Maestro Espinosa para alla. Por qué se lo llevaron a ¢él, por la experiencia que ya tenia
con el Conservatorio

ML.L.C.F: Por su bagaje musical, y Luis Carlos pues le sirvio muchisimo al profesor
Schneider en Popayan, U claro, muy importante el periodo de é]1 Popayan.

E: Y el Maestro Schneider como era ¢l como persona, como musico

M.L.C.F: FEl era una persona interesante, y muy buen musico, tocaba muy bien el Cello y
dirigié al comienzo la Orquesta de Camara del Conservatorio, €l fue el primero que la dirigié

entonces también tenia la catedra de Violoncelo, le prestd también muy buenos servicios al
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Conservatorio de Cali y al de Popayan. Después cuando yo volvi yo lo nombré profesor del
Conservatorio de Cali, ¢l venia de Popayan al Conservatorio.

E:A Pues si Maestro, es de verdad muy valioso, lo vuelvo a decir, lo que me ha comentado, lo
que me ha dicho, lo que me ha compartido del Maestro Espinosa, de su vida en general, y de
verdad que le quiero agradecer muchisimo

ML.L.C.F Espero que le sirva

E: Claro Maestro muchisimo.

NOMBRE: LUZ ELVIRA ESPINOSA
PROFESION:  Violinista y Pintora

PARENTESCO: Sobrina del Maestro Espinosa
ENTREVISTADORA: Eliana Margarita Sarmiento Gomez

Fecha: 3 de septiembre de 2008
Hora: 9:00 a.m.
Lugar: Su apartamento en Cali, Valle del Cauca

Bueno como ta sabes yo soy sobrina de Luis Carlos; €l es hermano o era hermano de mi padre,
Jestis Maria Espinosa, que fue el fundador de la Escuela de Artes Plasticas. De Luis Carlos
hay muchisimas cosas que decir.-Empecemos por ¢l como ser humano, digamos. El era un ser
humano supremamente calido, muy amoroso de sus sobrinos. De su un poco tardia unién con
la sefiora Ofelia Velazquez tuvo una hija y con unos amores que tuvo en Francia dejo un hijo
que se llama Rafael inclusive no tiene el apellido de mi tio porque la mama pensd que era mas
conveniente darle un apellido Francés que uno latino y como nunca vino a Colombia, €l vino a
conocer a su padre ya después de muerto

El amé mucho a sus sobrinos, nos dedicé muchisimo tiempo en la vida. Era profesor de coro,
profesor de gramatica musical; bueno ¢l nos ensefilo muchisimas cosas y siempre estuvo
presente, pues, en mi familia como nuestro tio favorito. Como musico ¢l dejo una obra extensa
de piezas corales, trabajé mucho para los nifios porque ¢l tenia un coro infantil que dirigi6
bastante tiempo. El, como ti sabes, se educod en Cali en el conservatorio Antonio Maria
Valencia, bajo la direccion del mismo Antonio Maria pero también hizo estudios en Bogota.
También fue investigador folclorico; el Instituto de Cultura Popular tiene algunas obras y

algunos escritos sobre su investigacion folclorica en el pacifico.
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También tocaba violoncelo. Estuvo en... cuando él se gan6 una beca para, Washington, en
Estados Unidos. Estuvo tocando en una orquesta alld también, algin tiempo. En este
compendio de estas nifias ellas recopilan bastante bien esa historia y esta todo lo que ¢l
escribio sobre su viaje y todas esas cosas. Después ¢l estudio en Paris, en la Escuela Normal
de Paris y se graduo en todas las areas de composicion, armonia, contrapunto, con muy alto
nivel y sigui6 componiendo.

Yo te decia que en este compendio de estas nifias, en este trabajo de grado de hay algunas
cositas que seria bueno corregir, es decir, ;tl tienes esta pagina, la pagina cuatro?

E: Si, pero no lo traje, yo tengo el trabajo pero no lo...),

Sobrina: Porque hay un versito que dice que es de mi tio, pero estd mal elaborado. Dice asi el
versito: ‘Manantiales de musica, florecer de la sombra, espejo que te nombra, oso dormido, y
busqueda incansable del olvido. Inmévil evasion, pais sedefio, mi suefio entre tus suefios
confundidos, y el encuentro inefable del olvido’. Esto fue en estilo de rima, pero acé las nifias
lo han escrito con otras palabras, ese que yo de dije es el original y ese pues estd con algunos
errores. Ese lo escribio como a los veintiséis afios, para decirte que también hasta era poeta,
(no? Era musico, poeta, compositor, bueno... qué mas te digo...

Por acé hay también una parte que tiene un pequeio error, este poema que esta en la pagina
ocho, eso no es de mi tio sino de mi tia Matilde, la hermana, ;ves? No s¢ si ellas lo ponen
como de ¢él, porque no dicen Lo que quieras, digamos, su obra coral que es lo que a ti te
interesa.

EL: Y esas obras por ejemplo, para (no se entiende), y bueno las otras que hizo él, esas
estan ahi contenidas las originales o las copias?

Sobrina: Aqui estan todas recopiladas, parece que estan bien en este...tal vez no viste todo
pero aqui estan. Mire, dice musica infantil: alla arriba en aquel alto, ‘nuestro amigo el eco’,
todo, todo, son obras para nifios. Después obras para coro mixto, esta de ‘Afioranza Indigena’,
es bellisima, es una de las mas lindas. ‘Ay Pobre Suspiro Mio’, también, ‘Cancion de Cuna
Para Nifios Negros’. Todas, todas son lindas. Después obras para voz y piano, obras para
piano de paisaje andino, tiene una, es hermosa. Ah, estas fueron musica para “En la diestra de
Dios padre”, que fue una obra que (no se entiende) de buenaventura, y esa la musica la hizo mi
tio.

- Entrevistadora: ;Tu tuviste la oportunidad de escucharla? ;de verla?
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S: Claro, claro.

- E: ; quedaria grabada?

Sobrina: Habria que investigar en el TEC, con Alejandro, Enrique ya no vive, Alejandro
Buenaventura estd en Bogota , pero aqui te tocaria buscar el TEC.Si tu quieres ver grabaciones
de la época de... Hay un disco de Marta Lucia Calderéon donde sale una obra de Luis Carlos,
yo ahorita te lo hago escuchar entonces a ver si puedes grabarlo de pronto. Aqui mas que todo
estas son como canones, yo no sé si tu los viste, estos son canones, canones, obras cortas,
canones.

E:-Yo tengo unas,pero no todas

Sobrina: Esta la ha hecho Lucia con el coro. Entonces son mas que todo canones, aqui ya
empiezan otros, cancion, ah, no, también, Canon de imitacién variado, también ese, aqui esta
con toda la composicidon que ya entra orquesta, orquesta tipo Haydn, mira una voz, segunda
voz, flauta, flauta, filtro alto, tridngulo, caja platos, platillo, tambor, bombo y asi, no sé..

E: Esas partituras quién las edito o quién las paso, ;no sabes? ;Ellas también las encontraron asi?

Sobrina: Ellas las buscaron en la universidad. Ten la seguridad de que sacaron de alla y
espero que estén, que hagan pues honor a la realidad porque se supone que esta todo bien
hecho. De aqui pues las puedes fotocopiar con mucho gusto, todo este material lo puedes
fotocopiar. Entonces, a ver, qué te digo: esto va todo hasta por aca porque estas son todas las
partes de toda la orquesta, bueno creo que terminan aqui ya pues. ‘Ronda de la Luna’, ay, esta
es hermosa, esa la hice yo inclusive con violines. (Canta) Luna, luna, luna, mira nuestra
ronda, blanca como tu, como tu redonda, luna, luna, luna, lider de la ronda, sabes la cancion
de la infanta Rionda, conoces la historia de caperucita, oye nifia luna, tienes madrecita, dile

que esta noche tu quieres jugar, baja y con notros ven pronto a cantar.

E: Bonita

Sobrina: Yo no soy cantante, pero ahi voy: te la canté para que méas o menos veas el estilo.
Esta también es muy interesante, primera voz, segunda voz, tercera voz. Se llama ‘Ensaladilla
de Animales’, aqui hay mucho material. Este es lindo, este ‘El Escondido’, es precioso
también, ese lo ha grabado Lucia creo, ese lo oi yo mucho, también. Bajando, también,
“Bajando San Juan Abajo”, ‘Cantatas al Amor Popular’.. El mas que todo trabajé eso, lo que

tu estds investigando exactamente, que es la obra coral. Entonces todo este material, que no lo
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tienes, ahi esta. A ver, hay otras para voz y piano pero pues la obra coral esta casi toda aqui.
.... Ay, cuidado se me desbaratan porque ahi si quién las junta... Esto no lo habia visto yo, se
estd desbaratando, tengo que llevarlo a argollar rapido porque se me llega a... ah no, tiene
paginas, bueno, menos mal.

Mira aqui hay otras obras que no esta alla, creo, ‘San Juan del Rio’, fantasia coral para coro
mixto, yo no sé si ésta la tengas. (murmullos que no se entienden).

E: ;Esto es puiio y letra del maestro, sera?

Sobrina: No, yo conozco, la..., no, no, no ese no es, no firmaba asi, no, esto es alguien que lo
escribio... , Afloranza Indigena debe estar en otra parte cierto? Ah no, Anoranza Indigena no,
esto se llama ‘Oh Salutaris, pero esta (no se entiende). Tema y coques, costa pacifica, arreglos
Luis Carlos Espinosa, esto parece que es un arreglo con temas de la costa pacifica, Ronda de
la Luna, ah ese es el que te dije, y es este otro en esta es el Paisaje Andino, esta si parece letra
de ¢él, si creo que es letra de ¢él, si, porque yo le conozco el... ésta, ésta no, ésta si, solamente
Paisaje Andino parece que es pufio y letra de él, todo lo demas. Creo que esos estan alla
también..

Bueno, eh, no sé a ver qué mas te digo sobre la vida de €l.

Entrevistadora: Si, a mi me interesaria mucho que ti me contaras de su formacion cuando fue al
conservatorio aqui Antonio Maria Valencia, cuando estuvo alla en Paris, cuando tuvo la oportunidad

de ir a Estados Unidos también. Cudles son las influencias directas que ¢l tuvo para componer. Cual

era su estilo compositivo.

Sobrina: El trabajo mucho con los nifios, era una persona de un temperamento muy, muy
lindo, muy dulce y trabajé muy bien con los nifios; siempre tuvo coros infantiles; entonces, yo
creo, que de alli nacio pues la cuestion del material coral para nifios. Fuera de la parte coral
para nifios también dirigié coros de jovenes y de adultos, fue parte de la Coral Palestina.
Inclusive esa la dirigia el maestro Valencia, pero creo que Luis Carlos también y en Popayan
también dirigi6 coros de.. de..

E: ;Fundo el coro infantil de la Universidad del Cauca o...?

Sobrina: No, (no se entiende), si pensamos basicamente quién tenia el primer coro infantil,

fue Luis Carlos...
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Yo creo que esta introduccion de este libro es bastante buena; digamos informa mucho; dice
que Luis Carlos era un hombre polifacético,

Un humanista consagrado, un estudioso del arte y la cultura, que fue maestro, compositor,
intérprete, tenia una proyeccion pedagogica fantastica y un don de gentes increible para la
pedagogia; sus alumnos , todos, lo reconocen como un gran maestro. Yo tuve la fortuna de
estudiar mi ultimo afio de gramatica musical en el conservatorio cuando era nifia con ¢l y de
ser parte también muchas veces de sus coros infantiles .La investigacion folclérica de ¢l sobre
el pacifico es muy interesante, tiene que buscarla en el Instituto de Cultura Popular, IDC.Se
llama, Instituto Popular de Cultura, alla en el archivo puede sacar.

Eliana: A ver, en Bogota, en el Centro de Acopio de compositores colombianos, hay un
material y Piedad Pérez, una sobrina del esposo de una tia o de una hermana de Luis Carlos,
también hizo un trabajo sobre la obra de Luis Carlos, ella es pianista, creo que la conoces de
la Universidad Pedagogica de Bogota, ;si?.

Sobrina: Pues Luis Carlos era el sexto de una familia de siete hijos, todos cantaban, todos
tocaban instrumentos, el que no era musico era compositor, el que no era compositor era
pintor, mi tia Matilde también que fue una poeta o poetiza, como tu le quieras llamar,
reconocida también, murié hace poco; ella era el Gltimo bastién de esa generacion y se dice
que el abuelo de mi tio Luis Carlos sabia siete artes: era pintor, musico, orfebre, “ingeniero” ,
fue de los primeros que hizo las plantas eléctricas de Santander de Quilichao, cuando
Santander de Quilichao era mas importante que Cali, y , en fin, ellos todos vienen de esa
familia con muchos talentos artisticos; entonces nada raro pues que Luis Carlos haya salido
con esos talentos también.

Eliana: Bueno, tu dices que tuviste la oportunidad de ver tu ultimo anio de gramatica musical con él.

;Como era él en una clase?

Sobrina: El era supremamente estricto y tan honesto que a nosotros, como dicen vulgarmente,
nos andaba mas duro que a los otros, porque decia:” ustedes son mis sobrinos y yo no quiero
que vayan a decir que porque son mis sobrinos, entonces alla tocaba trabajar duro con él, pero
sabia mucho, tenia conocimiento y realmente lo que aprendimos con él fue parte de la
educacion que tuvimos mi hermana y yo, Rosario, la pianista, y la suerte de haberlo tenido
como maestro, /no?

Eliana: Y como era en su faceta como director de coros nifios..
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Sobrina: Ah, él también dirigi6, ademés de coros de nifios y de jovenes y de adultos, también
dirigi6 la orquesta de la Universidad del Cauca.

Eliana: ;No tuviste la oportunidad de verlo?

Sobrina: Yo toqué con €l, yo soy solista, toco violin y viola; fui solista en un concierto que €l
dirigio, yo tuve la oportunidad de tocar bajo su batuta.

Eliana: ¢l donde aprendio las herramientas de direccion, ; fue con el maestro Valencia?

N: Con el Maestro valencia primero y después me imagino que en Paris también.

SEGUNDA PARTE

Sobrina: Mire..., semblanza de Luis Carlos Espinosa, por Helcias Martan Gongora, escritor
caucano. Tdlaga se alza en Tierradentro y Tierradentro yace en el mapa del Cauca. Tdlaga
tiene el aire de flauta aborigen, tiene el nombre bondadoso, archipiélago humano de
Tierradentro circundado por un dios Paez por todas partes, en el mar de sangre de de la
Cacica Gaitana, en Palaga nacio el maestro Luis Carlos Espinosa, alla se hunde su raiz
folclorica, en la mejor acepcion del vocablo. Broto del seno de una familia ungida por el arte
de la misma entrania que concibio a Matilde Espinosa de Tello, cuota integral por quien los
hijos han crecido y creceran hasta el arco original, del mismo surco de color y forma de
donde procede Jesus Maria espinosa cuyos retratos no tienen par en las pinacotecas
nacionales y la voz de Ligia que ascendia por la escala del campo con planta de alondra
mensajera del alba y Roberto cruzado por la sordera de los antibioticos y electros dcidos
pero siempre prisionero de la palabra lirica. Vive desde la distancia en camara de musica,
con Maria Josefa Fernandez, madre y maestra rural de Tdlaga, le enseiio a leer en el
pentagrama. Estos son también de su interminable herencia Waltons (;?)Sneider, Andrés
Pardo Tobar, Guillermo Uribe Holguin, Mauricio Martinez y Andrés Hollenger(;?) en
Colombia y Francia y en los Estados Unidos del Norte completaron la siembra y poda de sus
premios estéticos. Director del Conservatorio de la Universidad del Cauca, al margen de la
pedagogia musical, él compuso ocho coros a capella para coro mixto. En el (IDES (;?) no se
entiende bien) también desplego las siguientes naciones infantiles como aquella del nifio

negro que dice:
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"Nacio en barbacoas,
tiene canalete,

no tiene canoa’’

Pero su biografia musical encuentra mejores accidentes en el paisaje de nifio para piano:
“Los tres momentos para orquesta de cuerdas”, momentos de la victoria (;?) y su “Cantata
de amor popular, para coro y cuarteto de solistas”. Buzo del alma popular, el maestro Luis
Carlos Espinosa fue fundador del Instituto de Folclor de Cali; hay constancia publica y
grabaciones de larga duracion y textos impresos de las investigaciones cumplidas por él, en
union de sus comparieros de labor descubridora del continente folclorico. Hombre muy fuerte
v artista, Luis Carlos Espinosa irradia humildad y amor, paz y alegria en las estancias
exteriores, par él puede escribir Porfirio Barba Jacob ... todavia hay un error en la escritura
..- La letra es muy pequeriita...bueno...espere a ver... un monentico... Cuando escucho por
primera vez las canciones de mi hermano literal en las que canto Alirio Melaza * para velas
negros” asimilé la exhibicion arcaica de Alfonso X, el sabio, de cuya orden soy caballero
andante..... “musica que es compuesta de dos palabras griegas noite sicox, tanto quiero

mostrar como arte lo son talladas por agua o ferviente amor...

NOMBRE : ISABEL ESPINOSA

PROFESION: Violinista y Poeta

PARENTESCO: Prima hermana del Maestro Espinosa
ENTREVISTADORA: Eliana Margarita Sarmiento Gomez

Fecha: 12 de septiembre de 2008
Hora: 10:00 a.m.
Lugar: Su Casa en Bogota, Cundinamarca

ELIANA. Cuéntanos de tu trayectoria musical
ISABEL.- ;Mia?
ELIANA .- Si..
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ISABEL.-Soy Isabel Espinosa Pefia, nacida en Tierradentro, en la misma tierra en donde nacio
Luis Carlos, con unos afios de diferencia, y de donde él, yo pienso, que recogio sus primeras
notas... de la montafia. jAh! pero primero hablemos de mi. Yo estudié¢ en el Conservatorio, fui
alumna de ¢€l, ¢l fue mi primer profesor ... era muy consagrado... era especial para los nifos...
era un maestro especial para los nifios... tenia por costumbre sana ¢l mismo crear los textos
sobre la teoria musical, los ejercicios de solfeo... y el texto de musica llegaba a los nifios de
una manera tan facil, de una manera sin misterio. Cuando ya el nifio era capaz de leer, iba
organizando su coro. Form6 gente que hoy todavia estd en la musica Su entrega total a los
nifios era espectacular. Era un gusto cantar con él. Era un gusto para la gente de Popayan
asistir en los conciertos de navidad y de medio afio escuchar el coro infantil que €l dirigia y
que dirigi6 durante muchisimos afos... Bueno yo interrumpi mis estudios musicales y me
vine a Bogotd ; estuve con ¢l cantando en un coro que tenia en una Clinica Psiquiétrica en
donde ¢l iba a hacer musica con las personas que tenian sus enfermedades mentales; alla
estuve cantando y colaborandole en la primera voz. Una persona muy humana, muy musical;
algo que no puedo olvidar yo su sonrisa, era muy especial. Puedo decir que a ¢l le debo desde
mi nifez, cuando llegué desde Tierradentro, el amor por la musica... Hoy por hoy soy
pedagoga, me las doy de compositora , pero pienso que en esas voces y esas bases , en
realidad, se las debo a ¢l. Entonces, jqué rico!, me parece espectacular que alguien esté
tratando de meterse en ese trabajo musical que ¢l hizo. Una persona muy humana, un
pedagogo de verdad, un pedagogo de verdad. Me hubiera gustado que vivieran y escucharan
las pequenas cosas que yo he hecho, seria feliz... De todos modos, en este momento ya estoy
pensionada, trabajé mas o menos 23 afios en educacion privada y oficial desde preescolar
hasta el nivel universitario. Fue una experiencia basica muy importante que me ha ensefiado
mucho, pero para mi fueron basicos los conocimientos que ¢l me dio... Bueno, no hay mas
que decir, ésta era la historia.

ELIANA.- .Como tu conociste muchisimo al maestro Espinosa en su parte humana que es
muy importante y también en su area profesional, cuéntanos lo que puedas...

ISABEL.- De su area profesional, en realidad no son muchas los obras que yo conozco ... sé
que la obra no es muy extensa... no creo que vaya mas alla de 10, 12 obras, de pronto,
arregladas para cuatro voces y también tiene mucha musica infantil que ¢l arregld para nuestro

coro, cuando éramos niflos, no necesariamente de ¢él. Hay villancicos europeos, villancicos...
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sobre todo europeos y canciones de otros sitios. Pero para mi era una armonia muy rica, una
armonia muy bella que conservd, que conserva ese lamento que distingue al indigena, esa
utilizacion de la tercera menor ascendente y descendente que es como caracteristica de la
musica de él, porque obviamente fue influenciado por su montafia. El habla mucho de sus
montafas azules, es que no hay un Espinosa que haya vivido en Tierradentro que no recuerde
que alla las montafias son azules, no en Bogota...

ELIANA.- ;siii?

ISABEL.- Si.... Matilde habla de las montanas azules, Luis Carlos también... yo tiendo a lo
mismo porque escribo un poquito de poesia... hablo de lo mismo, hablamos del Paez,
hablamos del indigena y... se nos qued6 metido en el corazon esa especie de lamento... esa
utilizacion de la tonalidad menor en una gran mayoria de sus obras y esta ahi, ;no? De hecho,
Cauca tiene mucha familiaridad con el bambuco del sur, con el sanjuanito que es el lamento
que es de terceritas menores, de sextas menores... entonces €l conserva dentro de su obra ese
manejo... creo que eso es lo que lo hace como especial...como unico... Pero gozarme las
canciones que alcancé a cantar mucho... mucho... Era un hombre silencioso... no era de
muchas palabras ... de una conciencia grata ... de una conciencia grande, afectivo, tenia un
..... como se llamara esto.....como a sentarse en sus quijadas... era muy ... muy de €l... amo
mucho a mi padre porque mi padre fue un compafero inseparable de su papa y sobre todo en
los ultimos afios de ¢l, lo acompafid6 mucho ...iba a visitarlo y pasaba ... pero bueno...
estabamos en otro cuento porque ...

ELIANA.- Tranquila... es que eso tiene que ver con muchas cosas...

ISABEL.- Si... ese es un dato que estd ahi porque los dos viejos se quisieron mucho ...
Bueno, lo que yo puedo dar en este momento es afecto, no mucho andlisis musical, porque en
la época en que yo estuve en su coro no tenia las condiciones... digamos... de conocimiento
para analizar las obras... solamente tengo rasgos de cémo sonaban las obras, siempre
agradables, siempre bello; ahora, lo mas destacado... le comento... ;no?... era ese lamento que
es como tan caracteristico de indigena Paez ... Yo creo que de todos los indigenas de
Colombia, pero alla es muy acentuado ...

ELIANA.- ;Tu sabes si €l utilizaba muchos textos para sus obras? Por ejemplo, hay un texto
de Matilde, su hermana; hay otro texto que, creo, €l lo tomo, o se los dedicaba, por ejemplo, a

Benjamin Iragorri, o a Guillermo Valencia, pero €l extrae muchos textos, supongo yo, porque
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todavia no tengo la certeza, de si €l los extraia de la misma region cuando €l iba a donde los
indios Guapi ... los paeces ... pero no se sabe a ciencia cierta si los textos que €l utiliza en sus
obras son creados por ¢l o son tomados de las visitas que ¢l hacia...

ISABEL.- Hasta donde yo tengo entendido, son creados por €l. Hay un personaje aqui, que
sin duda podria decirles.... se llama el maestro Guillermo Abadia; fueron compaiieros; €l esta
muy mal, ya son noventa y algo de afios ... creo... y se le podria preguntar a él ... El esta
aqui...

ELIANA.- Yo tengo el teléfono de él. A mi me gustaria hablar con €1, encontrarnos con €l y
que nos hablara, porque yo también sabia que eran muy buenos amigos... pero la sefiora que
lo atiende a €l nos dijo que no podia dar entrevistas.

ISABEL.- ;La que lo cuida? No sé quién sea, pero...

ELIANA .- Ella dice que ¢l no quiere da ninguna entrevista... que ya no estd interesado, que ya
olvido todo eso ... por eso lo siento dificil porque ... para eso habia escrito los libros...
ISABEL.- Yo creo que si ti me dejas el teléfono...

ELIANA. .- Si, claro

ISABEL.- Si me dejas el teléfono...El me quiso mucho, pero enormemente... si tiene
memoria y quiere hablar... pueda ser que me atienda ... pero necesita tranquilidad... vivia
como en La Soledad ... por alla... Sin embargo yo quiero colaborar hablando con las
personas a ver que pueden levantar de todo eso... Yo si creo... creo que los textos fueron
creaciones de €1, aunque conozco un arreglo de a chococito que eso si lo pone como...
ELIANA.-Cantar Chocoano...

ISABEL.- Cantar Chocoano. Es un texto, de pronto con arreglos de otras personas. .. Si s€ que
ese no es original de ¢él... Pero si tengo entendido que esos textos eran hechos al paisaje, a lo
que vivia, a lo que sentia, a lo que le decian a su corazén ... todo eso... todo eso magico que
tiene la region de Tierradentro y que nos ha encantado a todos nosotros ...

ELIANA.- ;Tu tuviste la oportunidad ... no sé ... de conocer a Antero Agualimpia, o de saber
de ¢é1?

ISABEL.- jNo!

ELIANA.- jno?

ISABEL.- No,
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ELIANA.- Porque ¢l logré recoger muchos textos y ¢l estuvo mucho tiempo aqui, creo que en
la Nacional y, en cierta forma el maestro Espinosa se relacion6 también con é€l...

Ahora que he logrado algunas partituras de €l... para voces, de todas, hay una ... solo hay
una ... en lo que yo sé y que he podido encontrar, hay una sacra que es “O salutaris” ... muy
bonita ...

ISABEL.- ;si?

ELIANA. - Pero la Unica interrogante que me surgié a mi es,;, por qué escribiria €l esta obra?
Porque es que practicamente €l se volcod hacia lo autoctono hacia su tierra a Tierradentro...
Bueno, hacia el Cauca practicamente... pero ésta es la excepcion... entonces dije yo: serd ;en
la época en que ¢l estuvo en Francia? o sera ;después de que €l regreso?

ISABEL.- Bueno.. yo no te puedo orientar mucho sobre la época, pero si encuentro una razon
para que €l haya escrito esa obra; ¢l no era como my religioso... no era ... como dijéramos
muy catélico, pero si espiritual... yo no creo que haya musico que no lo sea ... pero sucede
que, de todos es muy conocido, de Popayan, la Semana Santa.

ELIANA.- El Festival de Musica Religiosa.

ISABEL.- El Festival de Musica Religiosa de ahora. Pero es que mucho antes... mucho antes
de que fuera institucionalizado el Festival de Musica Religiosa, ¢l asumia especificamente, el
sermon de las siete palabras en San Francisco, ahi cantamos muchas obras .. no tiene nada de
raro que de pronto, un poquito por variar esos arreglos de tantas obras, eso si, yo tengo varias
partituras de obras que alli cantamos como salmos ... se me escapan de la memoria ya ... pero
tengo varias ... eso seria facil de recuperar de lo que ¢l dirigia...Entonces no tiene nada de
raro y yo me atreveria a decir que de pronto fue un intento por meterse en este ambito; creo
que lo canté... debo haberlo cantado a la manera de €l dirigir esas intervenciones corales en el
sermoOn de las siete palabras; era espiritual y llena la iglesia, independientemente de las
personas religiosas, era un concierto y nosotros ... claro que eso si fue de la adolescencia para
arriba, nos entrendbamos durante muchisimo tiempo, durante casi todo el afio para poder
cantar en el sermon de las siete palabras, en esa iglesia... nos entregdbamos con toda el alma a
ese trabajo... a esa alabanza ... Yo si le puedo decir que es posible que haya querido, dentro
de ese repertorio de motetes, que era lo que mas cantdbamos, incursionar, por probarse, como
por salir un poco de su tematica ... musical y poética ... Pienso que pudo haber tenido alguna

influencia porque un director coral vive leyendo afios y afios, uno como musico no puede decir
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que no tiene influencia de otros, en todos los dmbitos ... Cuando uno oye un bambuco, por
ejemplo, un bambuco se parece a otros... y en diversos momentos, porque somos un solo ente
y la memoria desde nifios nos va grabando momentos... entonces, yo si me atreveria a decir
que fue de su época de Popayan y de pronto con alguna influencia de ese material que ¢l
manejaba con tanta belleza en la semana santa.

ELIANA.- En lo que hayas podido captar o de pronto te haya comentado, quién crees que lo
haya influenciado mas en su estilo compositivo, /el maestro Antonio Valencia?.

ISABEL.- Si, el maestro Antonio Maria Valencia el que influy6 en ¢él... muchisimo; yo si creo
que muchisimo...

Eliana.- En su estilo.

ISABEL.- Porque ademas de ser contemporaneos, eran amigos... no estaban ubicados ni en la
modernidad, ni tampoco en lo muy atras; ellos ya estaban mas delante, haciendo mas
adelante, de lo que era la armonia, sin tampoco salirse muchisimo porque... por las normas,
no era como muy bien visto...

ELIANA.- Eso es de lo que yo me he dado cuenta, a grandes rasgos, he podido evidenciar o
vislumbrar que el maestro Espinosa estaba en la €poca cuando empez6 a componer sus
creaciones ... ¢l iba un paso mas adelante de lo que habia alrededor de ¢él...Como en esta
época yo voy a empezar el estudio analitico, es verdad, era lo mismo que el maestro Antonio
Maria. Escuché un arreglo del Sotarefio, muy bello, muy bello y moderno, con disonancias y
esas cosas hermosas ,eso era también porque el maestro Antonio Maria lo hacia... Yo pienso
que uno se sirve del otro... eso fue una fusion ahi.

ELIANA.- Bueno, y ti qué crees, eso suele suceder, cualquiera decide irse de su pais para el
extranjero, a pulir algunas cosas, a ampliar su vision, tt como viste al maestro Espinosa antes
de irse becado a estudiar a Francia, y cuando regreso.

ISABEL.- Bueno... desafortunadamente hay una circunstancia que tiene mucho peso que son
las edades. Cuando ¢l se fue yo todavia no habia entrado al Conservatorio, yo vivia todavia
en Tierradentro y es mas, no lo conocia; entonces no puedo tener mucho conocimiento de su
incursion en Europa y de la musica de alla, pero tiene que haber tenido alguna influencia, yo
creo que eso fue mucho antes de que ¢l fuera maestro del conservatorio, cuando €l estaba en
su plena juventud y de verdad, yo no lo conocia... no lo conocia.... Cuando yo estuve en el

Conservatorio, a mis nueve afios, ¢l era ya un sefior, que era director del Conservatorio,
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entonces yo no tuve conocimiento. Si hubiera llegado unos afiitos antes, ¢l hubiera sido la guia
perfecta de todo. .. Si, desafortunadamente, hay ahi como un bache en ese aspecto, pero quizas
con un poquito de familia de ¢l que tal vez se pueda remontar alla... Yo si digo, como a
nosotros nos interesa tanto, te prometo que voy a incursionar por alld y recuperar esos anos
que yo me perdi y que en mi primera nifiez yo no podia sino guardo sélo recuerdos gratos ...
Bueno...

ELIANA.- Bueno, pero en esta primera etapa inicial de coros... pudieras hablarnos mucho de
como era €l en esa area ... coOmo...

ISABEL.- ;Cémo era un ensayo?... Bueno diriamos que eran ensayos parciales, como en la
mejor pedagogia... El a nosotros nos daba los arreglos que hacia de villancicos que era en su
mayoria lo que nosotros interpretdbamos, nos daba la pequefia partitura, la partiturita;
estudidbamos, montabamos el texto por voces y después ¢l hacia el empalme, aunque en el
coro infantil siempre han sido dos voces que, inclusive, estaban diversificadas por género, las
nifias hacian la primera voz y los niflos hacian la segunda voz. José Tomas fue solista; tenia
una vocecita... y el cantdo muchas veces haciendo unos solos; ése era el sistema; yo pienso que
pedagdgicamente es lo mejor.

ELIANA.- y él, como era, por ejemplo... como era el proceso... como hacia para ensefiarles
para que ustedes como nifios pudieran solfear...

ISABEL.- Bueno, tenia su verdadero proceso... Nosotros habiamos entrado pequeiiitos...
Obviamente, el coro no comenzd cuando nosotros empezamos... Era un gran, magnifico
maestro de solfeo; como te dije antes, él hacia sus propios textos, sus propios ejercicios, que
tenian un proceso, ;no? iba pasando, de las segundas a las terceras hasta los intervalos;
cuando ya veia que nosotros teniamos un manejo de le escala, acomodaba con el manejo que
tenia de los nifios... acomodaba en las carteleras, que nosotros leiamos ... y eso que teniamos
un entrenamiento, porque era un gran, grandisimo maestro de solfeo, hacia como enamorar a
los nifios de esa parte de la musica ... eso que a muchas personas les parece tan dificil, ¢l lo
lograba muy facilmente.

ELIANA.- Y ¢l no utilizaba, por ejemplo, esos canones que ¢l decia para poder a dominar la
segunda mayor, como, por ejemplo: (canta) “panadero, panadero ...” para que el nifio fuera

adquiriendo destreza y familiarizandose con las notas
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ISABEL.-Claro!, ese entrenamiento para el desarrollo del oido armoénico fue espectacular...
muchos canones..; habia uno que decia... el de... el de... (canta)”’Fray Martin, el campanero,
(duermes tu? , ; duermes ti?. Suena la campana...” ; nosotros vimos muchos canones sino
que ahorita se me pierden ... pero es un género que ¢l trabajo mucho ... Hay algo que le
encantaba que cantaramos que decia (cantan ambas) ““ canticorum jubilum
ELIANA.- jAh, si!
ISABEL.- Ese era a tres voces... pero trabajé mucho el canon... entonces yo pienso que
muchos de sus alumnos hoy por hoy, estan metidos en la jugada de la musica porque €l la
desarrollé6 muy bien en sus oidos. Yo podria decir aqui que sus alumnos Gilberto Sanz, José
Tomas. Alfredo...
ELIANA.- Horacio...
ISABEL.- Horacio fue més acd ... més acé
ELIANA.- ;si?
ISABEL,- Si, més aca...yo no comparti con Horacio, todavia no habia venido. De aquella
época hay mucha gente que siguio en la musica porque ¢l fue el gran maestro, porque ....
ELIANA.- Si eso es importante... uno tiene mucho de eso, de coémo lo formen a uno; yo dijera
aqui que del amor con que se hace, entonces lo enamoran a uno.
ISABEL.- Que yo viera aqui... estd Jos¢é Tomas hace afios, en este momentico Gilberto Sanz,
esta Amparo Angel. Pero si hay otro tipo que persistio de aquella época, a mi también se me
ha olvidado un poco, desde que yo me vine a vivir acd a Bogota, pero también Stella Dupont,
esta aqui en esta foto... yo era un poquito mas grandecita... pero si hay gente en Popayan que
utiliz6 ese conocimiento musical como su trampolin.

ISABEL ESPINOSA - SEGUNDA PARTE
ELIANA.- Hablamos ya del talento que tenia por lo que ¢l hacia...
ISABEL.- A ver si.
ELIANA.- .. Yo creo que con ciertas personas hablaba mucho ... de pronto que ¢l estimaba...
queria...
ISABEL.- Era una persona supremamente callada, supremamente reconcentrada... creo que si
habl6 de sus cosas, hablé de sus cosas, de sus inquietudes, de sus saberes musicales, de pronto
debio haber sido con Iragorri... ;Como se llama?...

ELIANA.- ;Benjamin?
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ISABEL.- Benjamin Iragorri... esa seria una fuente espectacular, porque sé¢ que fueron muy
amigos... eran amiguitos de parrandear, de compartir musica... Yo creo que en ese sentido
habria alli una buena mina ... Yo me devuelvo un poquito, porque quiero hablar del maestro
Hermes Ardila.El habia venido a vivir aca, de Medellin, y no tuvo la suerte de conocerlo y
hablarle, porque ni sonaba entrar en la composicion; en esa época, mi suefio habia sido otro,
entrar a la sinfonica, pero las cosas pueden ir variando en el camino de la vida... entonces
hubiera sido feliz de haber tenido como esa vision de contarle y de como estar con €l ... o
bueno, estamos como desfasados en el tiempo.Pero si de verdad, don Benjamin Iragorri es
clave y Amparo si quisiera... pero es que Amparo era mucho mas joven y el maestro ya tenia
sus buenos afios ... Pero hay otra familiar, pero desafortunadamente aqui no, inclusive creo
que admir6 mucho al maestro, fue alumna mia... Rosario Fajardo... pero también hay su gran
distancia de edades ... Tengo la direccion, Elvira me la dio... Ella fue quien lo relacion6 con
el maestro Antonio Maria... Rosario... j{Santa Maria, madre!.. Aunque también estd esta nifia
Isabel ... Para mi en el aspecto del folclor seria importantisimo el maestro Abadia, porque
ellos trabajaron juntos en cuanto a la construccién del texto, seria de mucha ayuda... Yo no sé
si ponerle la velita a la Virgen y al hacerle la llamadita el maestro me recibiera...

ELIANA.- Bueno, yo te queria comentar... estuvimos en el Instituto de Cultura Popular de
Cali .

ISABEL. Si..

ELIANA.- porque ¢l estuvo alli trabajando en investigacion y esa es otra area que a mi me
interesa y para este estudio hay que abarcar todas las facetas del maestro. Yo no tenia claridad
de las dimensiones de los documentos que haya creado y de las cosas que existen alld y voy a
tener que quedarme alli un dia antes de tener que regresar y entonces la sefiora que me atendio
alli me dijo no para eso tenia que sentarme aqui por lo menos dos semanas y mirara papel por
papel, porque hay muchos documentos escritos y entonces ellos tienen de muchos personajes
que estuvieron alli: el maestro Valencia, el maestro Abadia, Benavidez también estuvo alli y
estuvieron haciendo mucha investigacion y produccion de textos... Escribieron articulos que
aparecieron en periodicos ... entonces hay que mirar todo ... pues eso me llevara una cantidad
de tiempo, porque esa es una parte muy importante de la tesis ... El impacto y su aporte en la

investigacion en Colombia, también ...
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ISABEL.- Alfredo Pérez, quien le hizo la presentacion del disco... Alfredo... ese va a ser,
porque Alfredo ama a la familia Espinosa y especialmente a Luis Carlos con veneracion... por
qué a mi no se me ocurrio... Alfredo... Alfredo... Yo te hago la conexion con Alfredo.
ELIANA.- Y, ;¢él qué es?

ISABE.- Alfredo es abogado..., yo te hago la conexién con él... El es hermano del esposo de
Matilde Espinosa, pero también estudid musica y toca violin... él es violinista y ama a la
familia Espinosa de manera que Alfredo es unico. Ademas de que nos queremos mucho
Tampoco fuimos compaifieritos, aunque yo también iba, pero nos queriamos y ¢l a todos los
adora. De pronto, Alfredo es basico...jSanto Dios!... No aqui lo que hay... lastima que ya
estés de regreso.

ELIANA.- No... como te digo... ahorita debo irme pero creo que debo regresar

ISABEL.- Bueno, de pronto Alfredo tiene una memoria fotografica ... en detalles ... ese si
sabe ... es que yo para que vaya a ponerlo a hablar... es que no tengo grabadora ... para que ¢l
me contara, porque ¢l ademds es muy querido... es como un amor... especialmente porque es
un maestro también... entonces ese habia sido el mejor de todos... yo tengo su celular y su
teléfono, entonces... aqui queda como una ... como un punto bajo para mi que con todo el
alma lo voy a hacer porque como ahora tengo tiempo para ver como te puedo colaborar ...
ELIANA.- Nos alegramos que pueda... no que le toque hacerlo... porque...

ISABEL.- Lo que yo te puedo recolectar son datos... datos... por ejemplo de ninguna manera
todo ese trabajo pero si conseguirte para documentarte y creo que tengo unas dos tres
personas claves creo...pero de verdad por qué no se me ocurrid antes. ..

ELIANA.- Bueno, igual ahi, yo voy a estar en contacto contigo para...de pronto en
diciembre antes de irme para Bucaramanga, porque yo tengo unas cortas vacaciones... en la
segunda semana de enero yo tengo que estar en Venezuela y... de pronto yo me puedo quedar
unos tres dias en Bogota antes de irme... vamos a ver depende de como se vea el panorama.
ISABEL.- Por eso, en qué fecha més o menos

ELIANA.- De pronto si todo se va desarrollando bien, posiblemente para estar entregando el
borrador, como son los tramites all4, yo creo que entre mayo y julio del afo entrante ... Yo
estoy viendo la posibilidad de ir a Cali otra vez a quedarme alla una semana...

ISABEL-. Una semana a buscar...

ELIANA.- En el Instituto Popular de Cultura
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ISABEL.- Yo voy a intentar de aqui a diciembre, hacer las vueltas que mas pueda ... una de
esas es en la Universidad Nacional, en la Biblioteca. En el Conservatorio basicamente, la
Universidad es muy grande y ahi tiene que haber material. Cuando yo logre ir a Popayéan,
porque yo pienso ir porque voy a tener que organizar todas mis andanzas, para poder ir a
donde Tofio, que a mi si me suelta. Yo sé que si ella tiene algo y como esta un poquitico vieja
y a mi me quiere mucho ... y con base en ese carifio me ayuda ... Es que esto yo lo hago con
agrado, sino que para mi es grande ...

ELIANA.- Yo también estaba pensando ... creo que seria bueno del maestro Antonio Maria
Valencia tiene absolutamente todo ... las anotaciones que ... de pronto... ¢l hacia ... todo,
todo ,todo

ISABEL.- Claro que archivado y obviamente cuidado... Seria maravilloso que en tu tesis
quedara en facsimil... De eso me pido una copia...

ELIANA.-Claro... claro

ISABEL.- Pero no es para nosotros... yo la llevo para la Nacional.

ELIANA.- También yo creo que debe en alguna parte quedar los originales del maestro... Yo
decia, si yo creara una fundacion que logre levar muchas cosas como partituras y estar
interesadas en recuperar esa memoria... De pronto la obra esta dispersa en muchas partes y no
se ha concentrado en una sola y que se puede quedar ahi, o sea ... que en términos de un
aporte podemos empezar a dar la valoracion a la obra y se vea por otros como nosotros los
jovenes en Bucaramanga. Muchos estamos interesindonos por ese pasado musical que hay y
que ahora no esta llamando la atencion.

ISABEL.- Independientemente de que sean ustedes ... estimula que una persona joven como
ta a la que no siquiera le unen lazos profundos con Popayan te hayas metido en esta historia...
€sas son cosas importantes ... y es que un talento no se puede desperdiciar asi... y la gente no
muere ... la gente queda andando por todo el universo en espiritu y de pronto... de verdad, de
pronto yo te puedo decir como alumna, como familia, como todo, te lo agradezco tanto ...
porque a mi no se me habia ocurrido que pudiera existir una persona que se interesara en esto
y de una manera muy especifica en su obra fuera de mi... si... si... me parece magnifico..,. y
lo que pueda ayudarte puedes estar segura de que te colaboro.

ELIANA.- Gracias, gracias.
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ISABEL.- Otra cosa que yo te habia prometido, te habia ofrecido es que tenia una grabacion
de una obra pianistica, pero desafortunadamente no la tengo... la tengo, pero me tocaria
ponerme a buscarla porque esta dentro de otras obras... Es una obra corta, es nueva... es
acustica... ;como es?

ELIANA.- ;Como es? Una obra muy conocida de €l... es ;Paisaje andino?

ISABEL.- Si, creo que esa es... /La tienes?

ELIANA.- Si, yo la tengo y creo que es original. Ella tenia el original porque decia que era la
caligrafia del maestro.

ISABEL.- La partitura. Si yo tengo la grabacion interpretada por Piedad Pérez. Voy a tratar de
sacarla en algun momentico.

ELIANA.- Creo que hay que hacerle una relacion. Porque ahi, de pronto, lo que pasa con los
compositores, generalmente, hay elemento que los utiliza también en su obra coral, por eso
hay que hacer como un cruce para determinarlos..

ISABEL.- Interesante la investigacion. ... Aqui, dentro de esto los dos Pérez son
fundamentales... Esos dos son muy importantes y pueden ofrecer ... Ella me llam6 un dia y
me dijo que tenia un disco del maestro Pinzon y a tnica obra para piano que tiene Luis Carlos
esta alli.

ELIANA.- Si, el resto son para piano, soprano y solistas... cosas asi y ya algo que escribid
para coro, pero es muy poquito lo que €l escribio, pero si...

ISABEL.- Y una de las cosas especiales es porque ¢l se dedicd a la pedagogia y entonces
mientras ¢l espera luego casi que no queda tiempo para ninguna otra cosa...

ELIANA. - Eso es verdad. Incluso, cuando estaba en el Conservatorio ¢l se gand la beca para
Paris con un documento que €l escribi6, algo asi como “La musica en la escuela primaria”...
Era un documento de una metodologia que escribié con ese documento fue que se gand la
beca y entonces alla en el Antonio Maria valencia, en lo que se llama el Instituto Popular de
Artes, no se pudo hacer nada porque lo estaban arreglando, pintando y no pude ...

ISABEL.- En la Universidad Nacional... creo que algunos de ellos pasaron varios afios aqui,
uno de esos cuando se encontrdé conmigo, yo recién casada, parece que antes ya habia estado
un tiempo aqui ... Pero mira como van saliendo cosas... aqui hemos ido descartando,

descartando ...Yo creo que Amparo Angel la desconecto, Amparo Angel no ...
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ELIANA.- Te iba a preguntar tu correo electronico es chavita37@hotmail.com., si quieres te
doy el mio...

ISABEL.- Claro, claro, es muy importante porque....



