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INTRODUCCION

En el presente trabajo de grado se realiza un estudio analitico de obras para guitarra
de dos compositores venezolanos de segunda mitad del siglo XX, Alfredo del
Monaco (n.1938) y Adina lzarra (n.1959); dicho estudio se logra partiendo justamente
de un analisis formal haciendo especial hincapié en el aspecto timbrico, teniendo en
cuenta los procedimientos de composicion usados, y una busqueda del estilo y la
estética tanto de las obras como de los compositores. Todo esto se realiza con el
animo no solo destacar el valor artistico de las piezas sino de evidenciar la manera
como se explota el recurso timbrico en este instrumento. Con base en los resultados
que arrojen los estudios, se determina qué elementos hay en comun y qué grado de
unificacion estética tienen estas obras, pensando en un repertorio nuevo para la

guitarra, enmarcado dentro de un mismo lenguaje, dentro del ambito venezolano



CAPITULO |
PRELIMINARES DE LA INVESTIGACION

.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Dentro de una opinidbn subjetiva de quien desarrolla este analisis, la musica
venezolana que mas ha sido difundida e interpretada alrededor del mundo es la
musica con caracter nacionalista-folclérico. Dentro de las esferas de la guitarra, dos
grandes iconos de la musica para este instrumento, Antonio Lauro (1917-1986) y
Rodrigo Riera (1923-1999), ampliaron el repertorio con una gran produccion de obras
que incluyen valses criollos, suites venezolanas, joropos, seis por derecho,
merengues y otros aires venezolanos. Debido a la aceptacién de esta musica en
guitarristas de distintas latitudes, el repertorio parece haberse quedado centrado
dentro de esa estética nacional-folclorica, mas sin embargo existen otros
compositores que han escrito para guitarra y que quizas sus piezas no hayan tenido
la repercusion suficiente por ser obras que no se enmarcan dentro del estilo
nacionalista; por esta razén, aparentemente no ha habido una evolucién significativa
en otro tipo de repertorio. Dentro de este mismo fendmeno, se suma el factor del
desarrollo de la musica contemporanea en Venezuela, que si bien se han hecho
grandes esfuerzos para su consolidacion, aun esta lejos de tener la aceptacion que
tiene los aires tradicionales venezolanos ya mencionados. En ese sentido, existen
amplias diferencias en la divulgacion entre el repertorio nacionalista venezolano y el

repertorio contemporaneo venezolano de finales del s.XX, por tal motivo, la



problematica del trabajo se centra en resaltar la importancia de las obras mediante

un acercamiento a través del analisis de las mismas y en generar una conciencia en
el musico con respecto a la importancia que tendria el componer e interpretar un

nuevo repertorio para guitarra.

Para este trabajo se analizaran las obras Desde una ventana con loros (1989) de

Adina lzarra y Tientos del véspero (1991) de Alfredo del Ménaco.

.2 OBJETIVOS

Objetivo general:

Acercar al musico a las obras para guitarra de Alfredo del M6naco y Adina lzarra
mediante el analisis de las mismas, con el propdsito de reconocer y destacar el valor
artistico de las obras estudiadas, darle una divulgacién a su repertorio y a la manera

de componer para dicho instrumento hoy en dia.

Objetivos Especificos:

Analizar formalmente las obras.

¢ Analizar detalladamente el timbre como elemento estructural.

e Determinar qué tipo de procedimientos y técnicas de composicion son usados
dentro de las obras.

e Determinar qué tipo de influencias tuvieron los compositores al momento de
componer las obras.

e Definir el estilo propio de cada obra, comparandolas con las corrientes

estilisticas mas representativas en el siglo XX.



e Comparar el o los estilos de ambos compositores con la intenciéon de buscar
comunes denominadores y diferencias dentro de un posible lenguaje musical

en la guitarra.

1.3 JUSTIFICACION

El tema a trabajar fue escogido principalmente porque es necesario dar a conocer
otro tipo de lenguajes y reconocer su aporte a la musica, teniendo en cuenta que lo
mas difundido de la guitarra venezolana es la musica folclérica tradicional, las obras
de Lauro y de Riera. El solo hecho de haber compositores con posturas estéticas
distintas que le hayan escrito a la guitarra, significa que hay esfuerzos por ampliar el

repertorio guitarristico venezolano y universal.

Este proyecto aporta no solo un material de recurso para quien quiera interpretar
estas piezas o quiera indagar acerca de los procedimientos de composicion en la
guitarra, o para quien quiera conocer a fondo los conceptos timbricos aplicados en el
instrumento, sino que creara una conciencia tanto en el intérprete como en el
compositor y el investigador, de la importancia que tiene la guitarra en Venezuela y

de la necesidad que hay en difundir y crear un repertorio nuevo.

Elegi para la elaboracion de este trabajo estudiar a Alfredo del Mdnaco por su
respetada trayectoria como compositor, por ser uno de los musicos mas influyentes
en el desarrollo de la musica contemporanea en Venezuela en la segunda mitad del

s.XX, y por sus innovaciones en el campo timbrico al aplicar recursos de la musica



electronica en la composicidn acustica. Por su parte, la escogencia de Adina lzarra
se debe no so6lo por su también respetada trayectoria como compositora, por haber
estudiado con del Ménaco, sino también por su cercania con dos musicos de suma
importancia en el mundo de la guitarra en Venezuela: Rodrigo Riera (1923-1999), y
su esposo Rubén Riera, hijo de Rodrigo Riera. Otra razon fundamental es el hecho
de que ambos compositores han escrito piezas para guitarra en distintos formatos
instrumentales: obras para guitarra solista, obras de camara, y obras para guitarra y
orquesta, lo que demuestra que la guitarra es un instrumento importante en su

produccion.

Las obras a analizar también tienen razon en su escogencia: Estas obras poseen dos
elementos comunes, pero que son trabajados distintamente por cada compositor: El
desarrollo timbrico y la notacién para obtener esos resultados sonoros. La obra
Tientos del véspero compuesta en 1991 es la unica pieza escrita para guitarra solista
dentro de su catalogo de obras; en ella se exploran las posibilidades timbricas
conseguidas al ejecutar diversos pasajes con cucharas y diapasones metalicos,
aspecto que no ha sido plenamente explotado en las obras para guitarra en la
actualidad; ademas hay un componente adicional y es que esta obra fue escrita a
Rubén Riera. Desde una ventana con loros, compuesta en 1989 (fecha cercana a la
de del Mdnaco) es una obra basada en la cancion carorefia de Rodrigo Riera y es
interesante observar como desde el material melédico que ofrece una obra
académica basada en el folklor nacional, se llega a una obra cuyo elemento principal

es el desarrollo del color y del timbre.

Este tema ademas se ajusta a los requerimientos de la Maestria en Musica con

respecto al énfasis en musica del s.XX y XXI y/o latinoamericana.



.4 METODOLOGIA

Para la realizacion de este trabajo, se enfocé desde un tipo de investigacion
cualitativa, en donde se integren diversos procesos de investigacion que
posteriormente generen una vision amplia pero a su vez precisa de los analisis a
elaborar (Quilarque, 2007). Dentro de la investigacidon como eje, se haran dos tipos:
de campo y documental. La investigacion de campo se realizaron entrevistas de tipo
oral y de respuestas abiertas, a los dos compositores elegidos, para conocer con
mayor profundidad sus obras, sus experiencias en la creacion de las mismas, el
contacto personal con la guitarra, las influencias, el estilo o los estilos que enmarcan
las composiciones, sus otros trabajos relacionados con las obras en cuestion y los
elementos extra musicales que quizads estén presentes en ellas. También se
entrevistd bajo el mismo tipo de esquema, al guitarrista Rubén Riera, puesto que él
ha interpretado las obras objeto del analisis y es especialista en el repertorio
contemporaneo para guitarra. Con las entrevistas se observan los puntos de vista y
las distintas percepciones de la musica venezolana contemporanea entre los
musicos en mencion. Estas entrevistas fueron transcritas y generaron un documento
fundamental, ya que una manera muy cercana y fidedigna de aproximarse a las

obras es dialogando con los compositores e intérpretes.

Dentro de la investigacion documental, se cuenta con las partituras de las obras, sus
audios, el disco Desde una ventana con loros, musica para solistas de Adina lzarra,
album producido por Equinoccio y Ediciones de la Universidad Simén Bolivar, donde
se encuentra la grabacion de Rubén Riera de Desde una ventana con loros, junto
con unas notas de la compositora acerca de las obras grabadas alli. Por su parte, se
hizo una sistematizacién u ordenacion de los datos obtenidos en los documentos
producto de la transcripcion de las entrevistas para poder tener una mejor orientaciéon

en los analisis a realizar, y en las conclusiones que arroje el trabajo.



Sin embargo vale la pena aclarar que dentro de la bibliografia posteriormente
mencionada hay un importante material que fue usado segun las necesidades de la

investigacion.



CAPITULO Il
MARCO TEORICO

1.1 ANTECEDENTES

Para la realizacidon de este trabajo, se efectuaron busquedas y consultas en la
Universidad Simén Bolivar, Universidad Central de Venezuela, en la Biblioteca
Nacional, en la revista especializada de musica llamada Musica en clave, en la
biblioteca Luis Angel Arango de Bogota, en la web y con algunos compositores
colombianos y venezolanos; hasta el momento se ha encontrado el trabajo de la
Maestra Yoli del Valle Rojas titulado “Acercamiento a la obra de Alfredo del Ménaco
a través del estudio de Tientos de la Noche imaginada”, el trabajo del guitarrista
Guillermo Bocanegra titulado “Interpretacion y analisis en la musica del siglo XX”, en
donde se incluye un analisis de Tientos del véspero, y el documento elaborado por
Maria Luisa Lens llamado “La guitarra como protagonista en la busqueda timbrica

latinoamericana del s.XX.

Dentro del tipo de contextualizacion que este trabajo requiere, hay documentacion
acerca de la guitarra y la musica contemporanea en Venezuela. Respecto a la
compositora Adina lzarra, existen comentarios criticos acerca de sus obras para
guitarra, citando especificamente a Paul Fowles quien comentd la obra a analizar.

En la partitura y en el disco llamado también Desde una ventana con loros, se



incluyen comentarios de la obra por parte de la misma compositora. Ademas se

cuenta con la experiencia de Rubén Riera (a quien le fue escrita Tientos del

véspero), guitarrista venezolano, que ha interpretado las obras objeto de analisis.

Los trabajos de grado que tienen relacidn con el tema propio son:

Aproximacion estética a la obra de compositores de la segunda mitad del siglo
XX como creacion de la postmodernidad en Venezuela:

Este trabajo de grado delimita algunos aspectos de la estética postmoderna
en la composicion musical venezolana. Se toma como objeto de estudio a
varios de los compositores venezolanos formados en la segunda mitad del
siglo XX, y son justamente ellos el referente para establecer criterios que
consolidarian una estética postmoderna. Dentro del escrito se tocan temas
como los nuevos lenguajes en la composicidén musical, asi como entra en la
definicion de lo que puede llegar a ser un compositor postmoderno.
Pertinencia: Este trabajo aportara a mi proyecto de grado documentacion en
cuanto a la estética de la composicion musical postmoderna en Venezuela se
refiere, asi como también suministrara informacion acerca de la compositora

Adina lzarra y su aporte en el desarrollo de la composicion.

El Liderazgo en la musica académica venezolana del s.XX ¢factor
indispensable para su desarrollo?:

Aborda el tema del liderazgo en el desarrollo de varias lineas de la musica en
Venezuela en el s.XX, entre ellas la composicion. Propone estrategias y
disefios para la implementacion de dichas lineas o énfasis musicales, y entre
los compositores destacados, menciona y explica su importancia en ese
liderazgo a Alfredo del Monaco, a Adina Izarra y a Antonio Lauro.

Pertinencia: Me permitira conocer la importancia de estos compositores
mencionados en el desarrollo de la composicion en Venezuela, y me orientara

acerca del panorama actual de la musica contemporanea en este pais.
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Analisis timbrico y formal de la obra Solentiname de Alfredo del Ménaco:

Es el primer escrito que presenta un analisis formal y timbrico de esta obra.
Partiendo de ese analisis, se muestra como la forma se define por movilidad
de la altura y del ritmo, y hace hincapié en las en los recursos timbricos
empleados e influenciados por la musica electroacustica del propio
compositor.

Pertinencia: Servira este trabajo de analisis como punto de comparacion en
cuanto a las técnicas y recursos empleados, y el manejo del timbre usado por
del Mdénaco su obra para guitarra, asi como la posible influencia de la musica

electroacustica en la misma.

Memorias VIl foro de compositores del Caribe:

Este libro compilado por Alfredo Rugeles y Diana Arismendi, ambos
compositores, recopila informacion acerca de la trayectoria de los
compositores (curricula), comentarios acerca de obras especificas, asi como
algunos andlisis de sus obras propias hecho por ellos mismos.

Pertinencia: Dentro de las compilaciones hay un comentario de la obra de del
Monaco que se estudiara aqui; hay un analisis de la obra Folias para guitarra
de Adina lzarra que servira como punto de comparacion en cuanto a las
técnicas, recursos empleados, manejo del timbre y material usado en Desde

una ventana con loros.

Penser la musique aujord hui:
Libro escrito por Pierre Boulez en el afio 1963, toca aspectos como la técnica
musical, la inventiva y el repertorio que si bien son aplicados a su obra,

pueden ser utiles en los analisis de este proyecto.

La musica, lo cubano, la innovacion:
En realidad son ensayos de Leo Brouwer que tienen el gran mérito de
apartarse del analisis de la musica cubana enmarcada en la musica nacional,

y resalta o evidencia lo que la musica cubana ha recibido del resto del mundo.
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También cuestiona las diferencias entre musica popular y musica culta,
porque segun él, ambas son interdependientes a pesar de sus funciones
sociales. Por otra parte insiste en las circunstancias que rodean al compositor
que son fundamentales en su proceso de creacion. Otros temas que toca son
la innovacion y los factores que impiden esa innovacién, la improvisacion
aleatoria y la busqueda del método propio por parte del compositor.

Pertinencia: Pese a que estos ensayos hablan de la musica cubana y la
innovacion, el pensamiento creativo de Brouwer puede ser trasladado al
contexto venezolano; en ese sentido, todos los aspectos trabajados en estas
recopilaciones recaen directamente en la formacion de lzarra y del Ménaco
como compositores, ya que ellos en su amplia trayectoria han tenido vivencias
que les han permitido enriquecer sus procesos creativos. También toca el
tema de la innovacién musical y sus implicaciones dentro de un contexto
especifico. Los conceptos de estos ensayos ponen sobre la mesa una mirada
distinta desde la composicién como funcién social, algo que en realidad es

inherente pero muchas veces inconsciente por parte del musico en general.

1.2 BASES TEORICAS

Es preciso definir algunos conceptos:

Tomando como fuente principal The New Grove Dicctionary of Music and Musicians,
cuando se haga referencia al concepto andlisis formal, el analisis aborda los
aspectos, ritmico, melddico, timbrico, arménico y de forma, y se procurara definir
cémo funcionan dichos elementos en las obra. Al hablar de estilo, se hace referencia
a la manera, el modo de expresién o el tipo de presentacion en el cual se muestra y
se elabora una obra de arte. Al hablar de la estética de una obra relacionada con el
estilo, se hara referencia todo ese conjunto de elementos estilisticos en relacién con

las demas artes, la vida y la realidad (Sadie, 1980). Para elaborar el analisis, el
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enfoque y la técnica a usar estaran basados en el analisis distribucional propuesto
por Nicolas Ruwet, que plantea que hay unas leyes de distribuciones de sonidos que
“gobiernan” la obra, y que todos los elementos que la componen o se complementan
0 se excluyen. La manera como se determinan esas reglas es mediante la
comparaciéon de todas las unidades con otras unidades posibles para encontrar una
identidad unitaria. Este método se aparta de los métodos tradicionales de analisis y
ha sido usado por varios musicologos y semidélogos musicales como Natiez, Livod y
Mache.

1.3 BREVE MIRADA A LA MUSICA DEL SIGLO XX EN VENEZUELA

A lo largo del s.XX, varios compositores se han destacado por su produccion e
importancia en la musica venezolana; Vicente Emilio Sojo, Antonio Lauro, Rodrigo
Riera, Inocente Carrefio, Antonio Estévez, Modesta Bor, entre otros, hacen parte de
una importante primera generacion de compositores en este siglo, y todos ellos
tienen en comun que su musica se cataloga dentro del nacionalismo venezolano. Si
se revisa la produccion de dichos compositores, se encuentra dentro su produccion
de obras un sinnumero titulos que aluden a esta corriente estética: las canciones
infantiles venezolanas, o el himno a Bolivar de Sojo, la Cantata Criolla de Estévez,
los valses, merengues, seis por derecho, suites venezolanas, danzas, joropos tanto

de Lauro como de Riera.

Esa estética nacionalista proviene fundamentalmente del continuismo de una
tradicién de los estilos y las técnicas de composicidon de la musica culta occidental en
comunién con el folklor nacional sumado al sentido social de rescatar los valores y
tradiciones de un pueblo a través de la musica, generando un sentimiento mucho

mas fuerte y arraigado de ldentidad cultural nacional.
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El nacionalismo en la musica tiene varias categorias: Se encuentra la musica
nacional, definida como la musica folklorica en su esencia, sin ningun tipo alteracion
o modificacidn por parte de otras culturas. Por su parte el nacionalismo subjetivo, es
aquel en donde se hacen arreglos y/o adaptaciones de la musica folklorica en
formatos instrumentales distintos, y la obra, como producto final, es presentada en
otros espacios diferentes al ambiente social original (salas de concierto). El
nacionalismo politico surge con la intencion de apoyar ideologias politicas, siendo el
compositor un musico ligado a la vida politica, mientras que el nacionalismo historico
narra momentos historicos o describe personajes importantes; por lo general, la
produccion musical representante de estos dos tipos de nacionalismo se basa en
himnos y canciones patridticas. El nacionalismo estilizado es aquel en donde apenas
se hace alusion a algun elemento del folklor, sin ser la obra una produccién folklérica.
Finalmente, el nacionalismo figurativo es aquel en el que se extraen los elementos
mas importantes de la musica folklérica, para componer una obra nueva (Parra,
2010).

Al tener estas categorizaciones, se puede hacer un estudio mucho mas exhaustivo
de la produccién de obras nacionalistas de los compositores en mencion, pero es
indudable la gran evolucion de este género en la musica venezolana.

Debido a ese gran peso que ejercia la musica nacionalista, a fines de los afios 60°s
Alfredo del Mdnaco con una nueva propuesta estética para la musica en el pais, es el
primer compositor en hacer una obra electrénica en Venezuela, y gracias a su
iniciativa y nuevas ideas, hizo parte del grupo de fundadores de la seccidn
venezolana de la sociedad internacional de musica contemporanea (SIMC). Gracias
a ello, y a su regreso de Estados Unidos y Alemania, este compositor marca la

gestacion de lo que es hoy en dia la musica contemporanea en Venezuela.
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CAPITULO Il
DOS COMPOSITORES DE SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX EN
VENEZUELA

ll.1 ALFREDO DEL MONACO

lll.1.1 Biografia

Compositor venezolano nacido en Caracas en el afo 1938. Realizé sus estudios
musicales inicialmente con Primo Casale en composicion y Moisés Moliero en el
piano. Se radica en Nueva York desde 1969 por un periodo de 6 afos, obteniendo
en 1974 el titulo de “Doctor en Artes Musicales” en la Universidad de Columbia. Alli
mismo, en el denominado Columbia-Princeton Electronic Music Center realizé

estudios de musica electronica y musica cibernética.

Sus obras han sido estrenadas en diferentes festivales de talla internacional: Berlin
(1968), Columbia-Princeton X aniversario en Nueva York (1970), Festival de las
Américas y Espafia en Madrid (1970/1973), Bienal de Venecia (1971), Festival
electroacustico de Bruselas (1971), Festival Musica Nova en Brasil (1971), Festival
Interamericano de Musica en Estados Unidos (1974/1980), Sociedad Internacional de
Musica Contemporanea (1976/1993/1995), y otros festivales en Asia, Europa y

América.
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Varias de sus obras han sido interpretadas por reconocidas agrupaciones: Fylkingen
(Suecia), Philadelphia Composers Forum, American Symphony Chamber Orchestra,
Orchestra of our time (Nueva York), Contemporary Music Forum (Washington),
Composers-Performers Group (Nueva York), Sociedad de Musica Contemporanea
(Quebec), New Music Concerts (Toronto), Monday Evening Concerts (Los Angeles),
Orquesta Sinfénica de la Radio televisidon Italiana (Roma), Aventura (Alemania),
American Composer Orchestra (Nueva York), Cikada Ensemble (Oslo), Solars

Vortices (Francia).

Sus obras han sido grabadas por sellos como Composers Recordings, Inc de Nueva
York, Mito Juan pro-Musica de Venezuela, Supra Vox Records, Airé Music, Jeunesse
Musicales y Attacca Babel de Amsterdam.

En 1968 cofundd la seccién venezolana de la Sociedad Internacional de Musica
Contemporanea (SIMC), mismo afio en el que recibio el Premio Nacional de Musica
por el género vocal. Tambien obtuvo el premio Nacional de Musica de Venezuela
(1999) y el premio Tomas Luis de Victoria (Espafia, 2002).

A del Mdnaco se le atribuye ser el primer venezolano en realizar obras de musica

electronica en su pais.

lll.1.2 El Compositor

Alfredo del Ménaco es quizas el primer compositor que rompe con una tradicion de
grandes y afamados compositores de musica nacional-folklérica en Venezuela. En su
estancia en Nueva York en los anos 70’s tiene contacto directo con iconos de la
vanguardia musical como John Cage, lannis Xenakis, entre otros. Por eso, todo ese
bagaje y ese conocimiento de tendencias, estéticas y técnicas innovadoras hacen
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que se abra camino a la creacion de una musica nueva en el pais por parte de las
nuevas generaciones.

Como se menciond en su biografia, él ha trabajado fuertemente en la musica
acustica, electronica y electroacustica, y su obra puede agruparse en tres periodos
creativos:

Primer periodo, de los afios 1962 a 1968. Se destacan las siguientes obras:

e Dos fugas académicas, para orquesta de cuerdas.
e Sonata, para cuarteto de cuerdas.

e Cromofonias I, para cinta.

e Estudio electronico |, para cinta.

e La noche de las alegorias, para ocho voces mixtas.

e Cromofonias Il, para orquesta.

Su produccion hasta este momento tiene la particularidad de trabajar obras acusticas
con rasgos muy marcados de estilos y técnicas clasicas, y obras de exploracion en el
campo electrénico. Con la obra La noche de las Alegorias obtiene el Premio Nacional

de Musica “José Angel Montero”.

Segundo Periodo, de los afios 1970 al 1978. Se destacan las siguientes obras:

e Tres ambientes coreograficos para Sonia, para cinta.
e Estudio Electronico Il.

e Synus 12/25/1971, para cinta.

e Estudio Electrénico lll, para cinta.

e Trdpicos, para cinta.

e Alternancias, para cuarteto de cuerdas, piano y cinta.

e Dualismos, para flauta, clarinete, trombén, piano y cinta.
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e Syntagma A, para trombédn y cinta.

e Syntagma B, para trombodn solo.

e Encuentros del Eco, para dos pianos y percusion.

e Cuarteto para voces, para cuatro parlantes.

e Cronoformantes, Arte Conceptual.

e Solentiname, para flauta, clarinete, violin, cello, piano y tres percusionistas.

e Tupac Amaru, para gran Orquesta.

En este segundo periodo, del Ménaco permanece en Nueva York y Berlin. Sus
trabajos electronicos son mas elaborados que los del primer periodo, incursiona en el
trabajo electroacustico y sus obras acusticas empiezan a tener exploraciones
timbricas suscitadas de sus experiencias con lo electronico, elemento que se
convirtio en una de las principales caracteristicas de su musica posterior.

Experimenta con el arte conceptual y con lo que él denomina “musica testimonial”.

Tercer periodo:

e Chants, para flauta sola.

e Tientos de la noche imaginada, para guitarra y orquesta.
e Tientos del Véspero, para guitarra sola.

e Tlalolc, para piano solo.

e Cantos de la noche alta, para voz femenina y orquesta.
e Lirika, para oboe y extensiones electrénicas ad libitum.

e Visiones del caminante, para dos guitarras.

e Aforismos, para flauta bajo y guitarra.

e La Morada Celeste, para orquesta.
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En este periodo, donde es evidente su alejamiento de la musica electronica,
incorpora técnicas de la musica electronica y electroacustica sobre la musica
acustica. También incluye el lirismo entendido como el elemento cantabile en las

composiciones.

11.1.3 Sus obras para guitarra

Dentro de este tercer periodo se encuentra toda su produccion guitarristica. La obra
Tientos del Véspero (1991), escrita por encargo del guitarrista Rubén Riera, nace
como una sintesis para guitarra solista de la obra Tientos de la noche imaginada
(1990) para guitarra y orquesta, de hecho, la version solista es casi igual a la de
orquesta y realmente hay muy pocas diferencias de estructura y digitacidon; en otras
palabras, es una quasi extraccion de la parte de guitarra, llevada al plano solista. En
ellas dos, se percibe con claridad el lenguaje sincrético del desarrollo timbrico vy lirico,

propio del tercer periodo del compositor.

Por su parte, la obra Visiones del Caminante (1995), pese a que se escribid cinco
afios después de las obras anteriores, explota los mismos recursos técnicos,
timbricos y gestuales (repite literalmente algunos de ellos). Escrita en seis
movimientos, amplia todos esos recursos al ser escrita para dos guitarras, formato
que le permite no sélo mayor resonancia en las frases timbricas, sino también
interaccion y dialogo entre dichos elementos. Un elemento distinto al de las otras
obras es la interpretacion fuera del escenario, y la puesta de luces dentro de un
discurso cuya decision de ejecucion la toma el intérprete; en el sexto movimiento, el

compositor da las siguientes instrucciones:

Se inicia la pieza VI ejecutando el tema (A) en la forma indicada.
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Una vez concluido y sin interrupcion, los ejecutantes se levantan y se
alejan lentamente, o separadamente hacia ambos lados del escenario,
mientras las luces se apagan gradualmente.

La guitarra (1) continuara ejecutando el tema (A), y la guitarra (2)
escogera el orden para ejecutar los temas (B) y (C). Puede también
ejecutar el tema (A), en cuyo caso la guitarra (1) procedera como ya se
ha indicado para la guitarra (2)'.

En la siguiente hoja de la partitura, el compositor indica:

Ya alejados del centro del escenario se escuchara, en la oscuridad el
tema (D) ejecutado por ambas guitarras®.

Estas indicaciones son quizas, elementos atipicos en sus obras para guitarra, sin
embargo, no van en contra de su lenguaje ni su exploracién sonora.

Finalmente, la obra Aforismo (1998), para flauta bajo y guitarra es una composicion
escrita por encargo del dueto conformado por Rubén Riera (guitarra) y Luis Julio
Toro (flauta). La obra menciona algunos de los recursos empleados en las obras
anteriores, pero esta muchisimo mas presente el elemento lirico y cantabile.

El elemento comun a las cuatro obras, es el uso de cucharas de metal y diapasones
para que el ejecutante, segun indicaciones especificas de modos de ataque, logre

expandir la timbrica en la guitarra.

lll.2 ADINA IZARRA
lll.2.1 Biografia

Compositora venezolana, oriunda de Caracas, nacida en 1959. Ingresa al

Conservatorio Juan José Landaeta donde obtiene el titulo de profesora de Piano. En

'"Tomado de la partitura Visiones del caminante, hoja n°13, movimiento VI
 Tomado de la partitura Visiones del caminante, hoja n°14, movimiento VI
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1983 recibe la Licenciatura en Artes y en 1988 el Doctorado en Composicién en la
Universidad de York, Inglaterra, estudiando con Vic Hoyland.

Actualmente, es profesora de la Maestria en Musica de la Universidad Simon Bolivar
y jefe del Laboratorio Digital de Musica de la misma Universidad.

Ha escrito piezas para distintos intérpretes venezolanos (Rubén Riera, Marisela
Gonzalez. Luis Julio Toro y Elena Riu) e internacionales (Luis Rossi, Manuela
Wiesler, Orquesta de Camara de Uppsala de Suecia, Ensamble Neos de México, y

para el Festival Instrumenta Verano de México).

En el afio 2002, fue elegida miembro de numero en el Colegio de Compositores

Latinoamericanos de Mdusica de Arte.

Varias de sus obras tanto de camara, electroacusticas y sinfénicas han sido
presentadas en diversos festivales internacionales. Ha obtenido premios nacionales
de composicion en 1984, 1985, 1990 y 1991.

Su concierto para flauta y orquesta Pitangus Sulphuratus, el Cristofué, representé a
Venezuela en los Dias Internacionales de la Musica de la SIMC en Oslo, Noruega y
fue incluido en el disco “Venezuela, compositores e intérpretes” del Ministerio de
Relaciones Exteriores. Por otra parte, las obras Silencios y Folias de Espafia (ambas
para guitarra), han formado parte de las piezas obligatorias del concurso de guitarra

“Alirio Diaz”.
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Muchas de sus obras han sido grabas por distintos intérpretes, agrupaciones y
orquestas:
e A dos, para flauta y guitarra.
CD “A dos” HM Records 1993.
(Luis Toro y Rubén Riera), Venezuela.
e Plumisimo, para picolo solo.
CD “Vientos Alisios”.
(Luis Toro), AIRO Records, 1993, Venezuela.
e Pitangus Sulphuratus, para flauta y Orquesta.
CD “Oiseaux Tendres”.
(Manuela Wiesler) Bis Grammophon, Suecia, 1994.
e Vojm, para voz y electronicos.
CD "Musica de compositores latinoamericanos”.
(Maria Riera) MIT Music Press, USA, 1994.
e Musica para solistas, obras para flauta, guitarra y arpa.
CD “Desde una ventana con loros”, Equinoccio USB, 1996, Venezuela.
(Luis Toro, Rubén Riera, Marisela Gonzalez).
e Desde una ventana con loros, para guitarra.
CD “...Circulo de Tierra Roja...”.

(Guillermo Bocanegra), Colombia, 2009.

lll.2.2 La Compositora

Adina lzarra a lo largo de su trayectoria ha tenido contacto con grandes intérpretes,
compositores y musicas que han influenciado su produccién. En sus inicios como
compositora, el gusto hacia la musica contemporanea surge en gran medida por los
cursos de andlisis impartidos por Alfredo del Ménaco alrededor de los afios 70°s;
también por la labor hecha en Venezuela por el compositor griego Yannis loannidis.
Son ellos quienes empiezan a hablar en el pais de todas las vanguardias, y de

compositores como Debussy, Berg o Ligeti, entre otros; Transcurrido el tiempo, y
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siendo Adina una compositora en oficio, ella misma dice que tiene en comun con del
Monaco en sus obras el manejo de los unisonos y el tratamiento del color. En su
estancia en Inglaterra, convivi6 de manera simultdnea con la musica antigua y la
musica contemporanea, lo que le ha permitido tener una fuente de inspiracion en la
musica del medioevo, renacentista o barroca, y mediante su lenguaje, transformarlo
en su musica propia. Por el contrario, sus creaciones se alejan no solo del clasicismo
y romanticismo, sino también de la musica totalmente atonal, disonante y a-métrica
que sonaba alrededor de los afios 30's, por lo que su regreso a la consonancia es
una caracteristica esencial de sus obras acusticas. Con respecto a la musica
nacional-folklérica, ésta ha sido una musica que nunca ha estado presente en su
cotidianidad, razén por la cual no hay obras con esa tendencia, ni tampoco ha sido
su intencién el alejarse de ese estilo porque sencillamente nunca ha estado en el. Su
matrimonio con Rubén Riera, ha permitido que la guitarra, la tiorba y la vihuela estén
siempre sonando en su 0ido; las obras para guitarra son todas escritas a su esposo,
y gracias a ese vinculo, ha podido desarrollar varios trabajos para instrumentos
antiguos y medios electrénicos; en los afos 90°s le hicieron un encargo de una obra
llamada el Principe Constante, obra para la musicalizacién de una obra de Calderén
de la barca; en ella, se sincretiza musica barroca con tematicas medievales en un
lenguaje contemporaneo-electrénico, ésta es quizas la obra que mejor representa
ese cumulo de influencias hecho su propio lenguaje. La musica de lzarra, grosso
modo, evidencia una predileccion por el desarrollo de los aspectos timbrico y ritmico,
con elaboraciones técnicas usadas por las vanguardias de los afios 60’s y 70°s, por
su parte, el trabajo realizado en el campo electrénico explora no sélo las corrientes
tradicionales concreta y electrénica, sino que se atreve a hacer obras con video y

obras interactivas.

Obras:

e Concierto para clarinete y orquesta de camara (2010) (dedicado a Luis Rossi).
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Agua. composicién colectiva sistema poliedros (2009).

Toledana. Sobre textos de Sonia Chocron (2009).

10° 29' N. Acusmatica, (2007).

Mandar Decir, video, (2007).

Toda mi vida hos amé, video (con ilustraciones de EL MAESTRO de Luis
Milan), (2006).

Vihuela, para Vihuela y electrénicos, con la colaboracion de Rubén Riera,
(2005).

Tercer Aria, para Oboe, Clarinete y Fagote, (2004).

Aria 3c, para flauta dulce, bajon y guitarra, (2004).

La Tierra es nuestra casa, para cuarteto de cuerdas, (2004).

De Viseé, para Tiorba y Laptop, (2004).

Codnclave, para piano solo, (2003).

Dos Miniaturas Medievales, para clarinete en Sib y piano, (2003).

Corto, para guitarra y cuarteto de cuerdas, (2003).

Folias de Espana, para arpa sola, 2002.

Guacaipuro, 6pera para instrumentos antiguos, orquesta de camara, coros y
solistas (2000).

Tres Cortos, version para piano y flauta ( 2001).

A Dos, flauta y guitarra (1991).

Dos Movimientos para Quinteto, para guitarra y cuarteto de cuerdas (1991).
Concierto para guitarra, para guitarra y orquesta de Camara (1991).
Homenaje, para orquesta de Camara (1991).

Luvina , para flauta bajo y delay (1992).

El Amolador, para flauta Sola (1992).

Musica Incidental para las Troyanas de Euripides (1993).

Carrizos, para flauta sola, (1994).

Folias de Espafia, para guitarra sola (1995).

Estudio sobre la cadencia Landini, para piano solo (1996).

Oratorio Profano, para soprano, baritono, flauta, arpa, guitarra y percusion.
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¢ Retratos de Macondo, para clarinete, fagote y piano (1997).

e Concierto para Arpa, para arpa y orquesta de camara (1997).

e Tres cortos, para flauta y guitarra (1998).

e Oshunmare, concierto para violin y orquesta (1982).

e Mira, para dos pianistas y narrador (1983).

e Tejedora de Arpilleras magicas, para orquesta Sinfénica (1985).
e Plumismo, para flauta piccolo sola (1986).

e Pitangus Sulphuratus , concierto para flauta y cuerdas (1987).

e Vojm, para voz y electronicos (1988).

e A Través de algunas Transparencias, para arpa sola (1989).

e Margarita, para soprano, guitarra y flauta (1989).

e Margarita, mezzo soprano, flauta, arpa, oboe, teclados y contrabajo (1989).
e Silencios, para guitarra sola (1989).

e Reveron, flauta, oboe y contrabajo (1989).

e Querrequerres, para dos piccolos o piccolo y oboe (1989).

e Desde una ventana con Loros, para guitarra sola (1989).

11l.2.3 Sus obras para guitarra

Todo su trabajo para guitarra fue escrito entre los afios 1989 y 2004, y es una
produccion muy variada en formatos y en explotacion de recursos en cada una de
ellas por lo que resulta dificil conocer el lenguaje de la compositora en una sola
pieza. Hay tres obras para guitarra solista, dos escritas en el afo 1989, Silencios y
Desde una ventana con loros y en el ano 1995 se escribié Folias de Espafia; las tres
han tenido una buena aceptacién entre los guitarristas, dos de ellas fueron piezas
obligatorias en concursos de guitarra y han sido grabadas por intérpretes nacionales
e internacionales. Las tres piezas se diferencian radicalmente en el uso de materiales
y en aspectos estéticos y estilisticos, pero en cambio tienen en comun una gran
dificultad técnica en la interpretacion. Silencios (primera obra escrita para guitarra por
la compositora) es una pieza lenta, como una especie de passacaglia construida con
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un material disonante y denso, usa una afinacion en la guitarra poco usual (quinta
cuerda en sol y sexta cuerda en do). Folias de Espafia por su parte es una obra
basada en Las Folias de Martin Marais originalmente escritas para viola de gamba o
en su version de flauta dulce y continuo. Es una obra compuesta por una
introduccidn, seis variaciones y final; cada una de las variaciones tienen desarrollos
de materiales, partiendo de técnicas usadas en el serialismo integral y en el
minimalismo, y explotan las posibilidades timbricas de la guitarra. Desde una ventana
con loros es una obra escrita bajo una notacion de mddulos que se repiten (técnica
muy estandar de los afios 60°s) y que surgid como un reto a hacer rapidamente una
obra similar a Paisaje cubano con campanas de Leo Brouwer. El material de Desde
una ventana con loros es el mismo material usado en la obra para arpa A Través de
Algunas Transparencias, que proviene de la Cancion carorefia, obra para guitarra del
compositor venezolano Rodrigo Riera. Desde una ventana con loros, es una obra
que trabaja dos aspectos fundamentales: la modulacion métrica y los cambios de
timbre y de color mediante las diversas posibilidades de digitacion de un mismo

modulo.

Dentro de su catalogo también cuenta con obras para guitarra y flauta (fres cortos),
para distintos ensambles con guitarra (Margarita y oratorio profano), para guitarra y
cuarteto de cuerdas (Dos movimientos para quinteto y Corto), y un concierto para

guitarra y orquesta de camara.
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CAPITULO IV
ANALISIS FORMAL TIENTOS DEL VESPERO

Inicialmente este analisis formal se basara en la propuesta del Analisis distribucional
planteado por Nicolas Ruwet en el que propone que hay distribuciones de sonidos
que gobiernan la obra, y que con base en dichas distribuciones, se debe hacer una
comparaciéon de los elementos posibles para determinar su grado de
complementacion o de exclusién dentro de la totalidad. En este analisis se

contemplaran los aspectos formales, ritmicos, arménicos y melédicos.

Como se menciond en el capitulo anterior, esta obra procede de una version solista
de la obra Tientos de la Noche Imaginada para guitarra y orquesta. Pese a que hay
muy pocas diferencias entre las dos, estructuralmente la pieza no varia. Segun el
propio compositor, el reto de generar una pieza solista a partir de una obra para ese
mismo instrumento con orquesta era mucho mas complejo que componer una pieza
nueva; debido a la exploracion timbrica y a su vez al esquema de concierto
formalmente no tradicional que esta presente en Tientos de la Noche Imaginada, era
necesario mantener en Tientos del Véspero toda su idea primigenia de masas
sonoras y exploracion timbrica en interaccion con pasajes liricos y expresivos, por

consiguiente su estructura formal y su busqueda no varian.
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IV.1. ACERCA DEL TiTULO Y SU RELACION CON LA ESTRUCTURA

Escuchar la palabra Tientos asociada con el mundo de la guitarra se viene a la
mente el flamenco. Por definicion, Tientos tiene diversos significados como tentar,
pulsar, examinar, provocar, templar; en la musica renacentista, el concepto de “tastar
de corde”, o probar el instrumento, y ya, propiamente hablando en el contexto
flamenco, los tientos son un cante con un compas igual al de los tangos, pero de
velocidad muy lenta y rubateada; a parte de su esquema ritmico, los tientos son un
juego de comunicacién entre el tocaor (guitarrista) y el cantaor (cantante) en el que
justamente la guitarra responde al cantaor sobre melodias elaboradas con el pulgar
haciendo bordones sobre las cuerdas graves e improvisadas sobre una armonia
proveniente de la cadencia andaluza, por su parte, el cantaor tiene su propia
estructura prosodica en el que usa coplas de tres o cuatro versos octosilabos
seguido de uno o varios estribillos de tres versos con una medida regular. Los textos

suelen ser dramaticos, expresivos, sentenciosos y en ocasiones patéticos.

Cuando se menciona la frase noche imaginada o la palabra véspero, su connotacion
o definicion nos remite directamente en el plano musical al nocturno, que se puede
definir como pieza que evoca la noche, de melodia expresiva, cantabile, con un

acompafiamiento y armonia muy sobria.

Ambas definiciones, la de tientos y la de nocturno, tienen en comun varios
elementos:
1. Melodias expresivas, o0 mejor aun, en términos de la musica académica, una
fuerte presencia del caracter cantabile.
2. Estructura libre en la medida que no posee parametros rigidos formales pero

si hay un orden y una diferenciacion de las ideas.
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3. Improvisaciéon dentro de arquetipos ya conocidos (para el caso del flamenco) o
sensacion de improvisacion que genera el mismo caracter cantabile (para el
caso del nocturno).

4. Interaccion entre lo lirico, melddico, expresivo, cantabile con el

acompanamiento.

La pieza a analizar tiene por nombre Tientos del Véspero (balada), lo que significa
que hay que remontarse al término balada para entender la estructura macro de la
obra. Por definicion, la balada proviene del canto cortesano de la Edad Media en
Europa en el que la musicalidad de un texto proviene del mismo poema; Los
trovadores de la edad media compusieron varias baladas monofénicas pero grandes
compositores como Guillaume de Machaut dieron difusién a una especie de balada
entendida como una forma polifénica; posteriormente, en el romanticismo, las
composiciones musicales que se denominaban baladas se inspiraban en el propio

género literario. Otra definicidn lo explica asi (de Candé,2002):

Pieza vocal o instrumental de caracter lirico y formal bastante poco
determinada. Las baladas de Guillaume de Machaut (m.1337) estan
escritas generalmente para voz acompafiada de uno o varios
instrumentos (voces de tenor y contratenor). Esta construccion esta
modelada sobre la balada poética.

Teniendo como referencia esta breve contextualizacion del término, se puede inferir
que hay una estrecha relacion entre tientos, nocturno y balada, aportando este ultimo
a la anterior enumeracion elementos como el de la musicalizacion a partir de un

texto, y el uso de la polifonia.

Ahora bien, antes de plantear un esquema de analisis formal hay que dejar en claro
que debido a las referencias que obtenemos al entender, grosso modo, las
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connotaciones y posibles definiciones del titulo, muy seguramente se esté en frente
de una obra cuya estructura formal es bastante libre y sin ataduras a esquemas
rigidos, ya que desde el titulo, se esta planteando e infiriendo ese concepto, razén
por la cual, cualquier tipo de segmentacion dentro de la obra tiene completa validez
siempre y cuando, segun lo expuesto por Ruwet, la segmentacién guarde alguna
relacion de complementacién o de exclusion con las otras partes.

La segmentacion que se hara se basa en la extraccion de los elementos cantabiles o
referentes al lirismo y los elementos de otra especie, que pueden ser ideas

armonicas, ritmicas o timbricas.

Para claridad del lector, el analisis se realizara basado en la versién Editada de la
obra por la Fundacion Vicente Emilio Sojo y la Editorial Latinoamericana de Musica
Simon Bolivar en el afio 1992 (ver anexo), con el objeto de poder tener una unica
referencia de partitura dentro del analisis en el caso de haber posteriormente mas
ediciones de la misma obra.

Quien realiza este trabajo se apoyara en numerar los sistemas de la partitura para

lograr mas precision.

IV.2. DESCRIPCION DE LA ESTRUCTURA FORMAL

La pieza puede ser divida estructuralmente en tres grandes partes:
e Desde el principio hasta el calmo e misterioso del 5° sistema de la pagina 3.
e Desde el negra=80 del 5° sistema de la pagina 3 hasta el gliss de uia del 6°
sistema de la pagina 5.

e Desde el calmo e dolce del 7° sistema de la pagina 5 hasta el final.
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IV.3 DESCRIPCION DE LA PRIMERA PARTE

En esta primera parte, el compositor expone todos los recursos timbricos que va a
emplear durante la pieza, asi como plantea de entrada el material melddico a
desarrollar en la segunda parte.

La obra empieza con acordes largos y declamativos muy al estilo de la sonata op.47
de Alberto Ginastera, quizas con el animo de presentar al oyente la afinacién y
resonancia natural de la guitarra; esa idea se redefine con una seccién ligera de
arpegios en armonicos, sonoridad explotada por los compositores pero que aqui se
ejecutan en los puntos no tan comunes de produccion de armonicos como los son el
3er y 4° traste. Aparece luego la primera seccion cantabile de la pieza, melodia que a
sugerencia del compositor, en ciertos puntos debe ejecutarse scherzando y agitato.
Al finalizar esa primera exposicion de lo melédico hace presente un rasgueo continuo
para que luego la pieza prosiga con una seccidn netamente de exploracion timbrica
(hace uso por primera vez de la cuchara metalica). Hasta el momento, tres grandes
ideas quedan expuestas, la resonancia natural del instrumento (1), el elemento
cantabile (2) y la exploracién timbrica (3). En ese orden, esta primera gran idea (que
corresponde exactamente a la primera hoja de la partitura y primer sistema de la
segunda), es la célula formal de toda la pieza; siempre hay una interaccién de lo
melddico y cantabile con elementos de otra especie, un poco al estilo de los tientos
flamencos en donde hay interaccion del cante con el toque; la pieza esta construida
como una suerte de collage en donde las ideas y elementos estan integrados todos
entre si, dandole coherencia al discurso pero al mismo tiempo, cada elemento es tan
independiente y diferente de los demas, que se hace necesario aislarlo y analizarlo
por separado para darse cuenta de su funcién organica dentro de la obra. La seccién
continua con otra melodia de caracter agitato y appassionato, y a partir de alli ese
elemento se va diluyendo poco a poco hasta ser incorporado dentro de nuevas
posibilidades timbricas que colorean y crean nuevas atmodsferas sonoras
(refiiéendome puntualmente a la melodia combinada con armédnicos o los gestos en
pizzicato). A lo largo de toda esa seccion (Calmo e cantabile del 4° sistema de la

segunda hoja hasta el calmo e misterioso del 5° sistema de la hoja 3) se hace mucho
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mas evidente la mezcla de elementos liricos con elementos timbricos, reflejados en
construccion de melodias con técnicas extendidas como tocar detras de la nota
pisada o cuerdas cruzadas a la manera de redoblante. Hay un constante juego de
interaccién y fusion de los tres elementos anteriormente mencionados hasta que la
seccion termina con un gran glissando elaborado con el diapasén.

Una segmentacion complementaria que se hara para entendimiento de cada una de
las partes es la que involucra todos los cambios de tempo y de caracter. En la

primera parte estos son los cambios:

e Pesante, junto a una negra=60.

e Un poco agitato, junto a una negra=72.

e Calmo e Cantabile, junto a una negra=50.

e Misterioso, junto a una negra=80.

¢ Dolce, assai cantabile, junto a una negra=60.
e Scherzando, junto a una negra=60-80.

e Scherzando, junto a una negra=80.

e Calmo e misterioso, junto a una negra=50.

IV.4 SEGMENTACION DE LA PRIMERA PARTE

Se clasificaran todos los elementos dentro de tres categorias: elementos de
construccién melddica (en donde se analizaran no solo las alturas sino los motivos
ritmicos y la intervalica), elementos de construccion timbrica y conectores de

secciones que pueden provenir de lo melddico o lo timbrico.
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ELEMENTOS DE CONSTRUCCION MELODICA

Hay dos elementos que son fundamentales dentro de la obra y que seran llamados

elementos primarios de construccién melddica. De ellos surge todo el desarrollo del

material melddico.

1er. Elemento primario:

Corresponde al primer caracter cantabile de la pieza. Es la idea mas importante de la

pieza porque de ella se generan y desarrollan todos los elementos del discurso lirico.

El compositor plantea en esta idea varios aspectos que se mantendran como unidad

durante el resto de la pieza. Esos aspectos son:

Fig.01

El vibrato lento que genera "4 de tono.

El intervalo meldédico de cuarta aumentada (0 su inversidn), reforzado
ritmicamente con corchea y negra (con sus respectivas aumentaciones vy
disminuciones).

El tresillo y la negra con puntillo y corchea (con sus respectivas
aumentaciones y disminuciones).

El inicio de frases con apoyaturas y adornos.

El uso del intervalo arménico de octava y de unisono (uso de octavas

paralelas).
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2° Elemento primario:

Se puede leer como un consecuente del elemento 1. También es desarrollado en
distintos puntos de la pieza.
Ofrece otro material distinto al del primer motivo y que va a ser desarrollado a lo
largo de la pieza:

e El empleo de polirritmias de tres contra dos y cuatro contra tres.

e El uso de notas de adorno dentro del mismo motivo.

e Articulaciones como stacattos y portamentos.

un poco scherzando
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Fig.02°

Los siguientes elementos provienen de los descritos y seran llamados elementos

secundarios de construccion melddica.

1er elemento secundario:

Es producto de la mezcla de los dos elementos primarios con ingredientes nuevos
que e