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herramienta novedosa en medios de ensefianza tecnolégicos, a fin de despertar el
curioso investigativo de la audiencia en relacion a la historia del clarinete, el periodo
clasico de la musica, el compositor Wolfgang Amadeus Mozart y la interpretacion de
este concierto.
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INTRODUCCION

La musica es la expresion mas sublime de la naturaleza humana, es la
manifestacion de sentimientos en un lenguaje universal a través de la combinacion

de sonidos, tiempo y articulaciones.

Educar es una de las gratificaciones mas grandes del ser humano como
creador y multiplicador de conocimientos, siendo unas de las acciones mas naturales
y cotidianas de la sociedad. Cuando se trata de educacién musical, se establece con
el estudiante una relacion especial, donde se materializa un proceso educativo de la
técnica del instrumento ademas de la ensefianza de la estética de la obra, la
bausqueda de la belleza y la expresion de sentimientos. Esto conlleva a una
profundizacién de la ensefianza mas all4 de lo técnico, lo obvio y lo basico de la

musica hasta convertir al estudiante en un joven artista.

El autor de esta investigacion se pasea por la historia del clarinete di basseto,
del contexto historico del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 y
de su compositor Wolfgang Amadeus Mozart, y realiza un analisis de la obra
destacando un cuadro comparativo elaborado a través de la operacionalizacion de
las entrevistas realizadas a cinco (5) clarinetistas de gran trayectoria internacional,
logrando asi la elaboracién de un guidén de tele-taller de interpretacion, objetivo

general de esta investigacion.

Con un lenguaje sencillo, ameno y novedoso, el guion del tele-taller del
Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus
Mozart tiene el objeto de estimular el curioso investigativo de nifios, jovenes e
instructores de El Sistema, sembrando en ellos criterios basicos para el estudio,
analisis e interpretacion de las obras musicales escritas para clarinete y de esta
forma fortalecer y contribuir con las herramientas de ensefianza a distancia,
demostrando el compromiso social que se tiene con la educacién y la cultura para las

futuras generaciones.
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CAPITULO |
EL PROBLEMA

Planteamiento del problema

En Venezuela en los ultimos treinta y ocho afios, con la aparicion de El
Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela (El
Sistema), se han creado doscientos treinta y cinco (235) nucleos de ensefianza
musical y practica orquestal en los veinticuatro (24) estados del territorio nacional,
incluso en ciudades y poblados remotos, cuya ubicacion geografica ha incidido sobre
su deficiente desarrollo socio-econémico y la escasa oferta de programas educativos
y culturales. En este periodo, como consecuencia de lo anterior, la incorporacion de
nifios y jévenes a los nucleos orquestales constituye, cada vez mas, una opcion
eficiente y eficaz de utilizacion adecuada del tiempo libre, de modificacién de
condiciones y calidad de vida y por ende de superacién de la pobreza espiritual y den

inicio superar la pobreza material.

Actualmente El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles
de Venezuela, cuenta con aproximadamente cuatrocientos mil (400.000) integrantes
en las orquestas creadas hasta la fecha, lo cual ha derivado en el incremento del
namero de ejecutantes de clarinete en toda Venezuela. Paralelamente a este
incremento en lo cuantitativo, el nivel técnico de ejecucién de instructores y
estudiantes de este instrumento se ha desarrollado significativamente, alcanzando
estdndares internacionales, quedando aun por resolver lo concerniente a la
enseflanza de estilos e interpretacion de las obras musicales del repertorio universal

para este instrumento.
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Este auge no ha permitido desarrollar un plantel profesoral que cubra
eficazmente la totalidad de los nucleos académicos musicales de “El Sistema”, lo
cual ha llevado a que en la actualidad, los estudiantes mas aventajados
técnicamente de este instrumento sin haber culminado su formacion artistica, se
constituyan como instructores que no cuentan con la suficiente experiencia, camulo
de conocimientos ni herramientas pedagodgicas que faciliten y permitan profundizar

su labor.

Adicionalmente, la carencia de alternativas de ensefianza que solventen las
dificultades geograficas y econdémicas, exige proponer alternativas que cumplan el
objetivo de ensefianza del instrumento sin necesidad de presencia del profesor ni

traslado del estudiante a los nucleos de las ciudades capitales.

Es por ello que se ha planteado la realizacion de una investigacion que
permita a la institucién responsable del desarrollo de “El Sistema”, producir un tele-
taller para que los estudiantes e instructores de clarinete de todos los nucleos
existentes, pero en especial aquellos ubicados en las ciudades mas lejanas del
Distrito Capital, cuenten con una herramienta audiovisual destinada a proporcionar
conocimientos béasicos de estilo e interpretacion del Concierto para clarinete y
orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart, de una forma répida y

eficaz, lo cual constituiria un avance en la solucion de la problematica planteada.

Objetivo general

Elaborar un guién para el posterior disefio y produccién de una herramienta
audiovisual, contenido especializado, sobre el estilo e interpretacion del Concierto
para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart, con
caracteristicas de auto-aprendizaje que permita alcanzar apropiados niveles de

capacitacion de gran numero de estudiantes e instructores de clarinete de “El
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Sistema”, en una geografia muy extensa, a fin de superar las limitaciones

geograficas y sosteniendo los principios de equidad.

Objetivos especificos

» Establecer recomendaciones fundamentales, que al ser incluidas en un tele-
taller, estimulen al estudiante a obtener durante toda su formacion,
conocimientos previos de las obras, en cuanto a las formas musicales, ideas

estéticas y contexto historico en el cual fueron compuestas.

* Presentar contenidos especificos de una manera didactica y atractiva en un
entorno tecnoldgico y en forma no presencial que permitan actualizar y

modernizar los medios de ensefianza en “El Sistema”.

* Recabar conceptos béasicos de las formas musicales, ideas estéticas y

contexto histérico en que fue concebida la obra seleccionada.

» Determinar conceptos técnicos de articulacion, ataques, legatto y staccato, a
considerar en la produccién de un audiovisual sobre la interpretacion del
Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus

Mozart.

» Describir una idea de fraseo y expresion para la interpretacién del Concierto
para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart,

gue corresponda al estilo musical del periodo Clasico.

» Describir los detalles necesarios para la realizacion del El Tele-taller de
interpretacion del concierto para clarinete de W.A. Mozart, una herramienta de
ensefianza moderna, tales como: contenidos vinculados al establecimiento de

un patrén de calidad de sonido, adornos y cadenzas ejecutadas mayormente,
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los caracteres, sentimientos y atmdsferas posibles en la interpretacion de los

movimientos del objeto de estudio.

» Describir soluciones que permitan resolver dificultades de orden técnico
presentes en los diversos pasajes del Concierto para clarinete y orquesta en

La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart.

» Establecer una aproximaciéon a los tempos metronémicos en los que
usualmente se ejecutan cada uno de los movimientos del Concierto para

clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart.

* Proporcionar una referencia acerca de la ejecucion de las dinamicas
presentes en el Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de

Wolfgang Amadeus Mozart.

Justificaciéon de la investigacion

En la actualidad el Sistema Nacional de las Orquestas y Coros Juveniles e
Infantiles de Venezuela cuenta con cuatrocientos mil (400.000) nifios y jovenes
atendidos en todo el pais, de los cuales aproximadamete tres mil quinientos (3.500)

se han dedicado al estudio y ejecucion del clarinete.

El auge y masificacion de la practica instrumental ha hecho imperativo crear
herramientas novedosas dirigidas a todos los integrantes de los nudcleos de “El
Sistema”, especialmente aquellos que habitan en los pueblos y ciudades mas
remotas del pais y que carecen de profesores especializados y de alto nivel musical,

con el fin de facilitar y apoyar su proceso de ensefianza y aprendizaje.

Es por ello, que considerando el alcance de ensefianza de los Tele Talleres de

Base Técnica, editados por la Fundacion del Estado para el Sistema Nacional de
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Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela, se plantea la realizacibn de una
investigacion para materializar un guién, que permita posteriormente el disefio,
desarrollo y produccion de un tele-taller destinado a aportar elementos
fundamentales de estilo e interpretacion del Concierto para clarinete y orquesta en La
Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart, obra escrita en los Ultimos meses de

vida para este instrumento a finales del siglo XVIII por este genio de la musica.

La eleccion de este concierto se realizd en virtud de que esta obra constituye
parte del repertorio fundamental en la formacidn de cualquier estudiante de clarinete,
por lo que es de obligada interpretacidon en los concursos internacionales y en
concursos de seleccion e ingreso a orquestas profesionales. Igualmente, por
contener aspectos conceptuales basicos de la estética y técnica del estilo clasico, su
aprendizaje en profundidad es determinante para el crecimiento artistico y desarrollo
técnico de todo clarinetista, lo cual ayudara a sentar las bases para el abordaje

apropiado del repertorio desde lo clasico hasta lo contemporaneo.

Con esta investigacion se pretende aportar un material fundamental para que
la Direccion Audiovisual de la Fundacion Musical Simén Bolivar continie con la
produccion de nuevos recursos pedagégicos de uso integrado y complementario de
dos plataformas tecnoldgicas: el audiovisual didactico y la difusion y administracién
de contenidos que contribuya al desarrollo del nivel artistico e interpretativo de los
estudiantes e instructores de clarinete de “El Sistema”, a través de su pagina en
Internet y grabaciones distribuidas por la institucion, tales como: el Disco Versatil

Digital (DVD), el Blue ray disc, entre otros.
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CAPITULO I
MARCO TEORICO REFERENCIAL

La informacion presentada en este capitulo corresponde a la documentacion
previa como sustento tedrico a la realizacion del guion para el Tele-taller
interpretacion del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de
Wolfgang Amadeus Mozart, ya que la misma le permite al lector involucrarse en el
contexto histérico-musical en el que se escribe la obra, y a su vez tener nocion de la
complejidad en la ejecucién que se presenta, entendiendo la misma como sucesos

fundamentales para la evolucion del clarinete y el repertorio para el mismo.

Historia del clarinete

El origen de los instrumentos de cafia simple y doble se remontan a la época
de las civilizaciones antiguas: el Argul en Egipto conocido en el mundo arabe actual
como Zummara, el Pungi en la India para encantar serpientes, el Aulos en Grecia y
la Tibia en el Imperio Romano. El uso de estos instrumentos de cafia simple fue

dedicado por muchos afios a labores pastoriles y a la ejecucion de musica popular.

Alrededor de 1690 Johann Denner (1655-1707), un famoso fabricante de
flautas dulces en Nuremberg, Alemania, da origen a un instrumento que se denominé
chalumeau de concierto, al agregar a un cuerpo de flauta dulce una boquilla con una
lenglieta simple. Posteriormente, cambid la posicién del agujero de lo que hoy dia se
llama el porta voz o llave 12, de una posicion diametralmente opuesta con respecto a
lo que hoy se llama el “la” o llave 10 a una posicion mas cercana al extremo superior

del cuerpo del instrumento, lo que permitié ampliar su registro agudo. El chalumeau
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de concierto fue utilizado por George Handel (1685-1759), Antonio Vivaldi (1678-
1741), Philipp Telemann (1681-1767) y otros compositores de la época.

Los experimentos de Denner (1655-1707) siguieron adelante y es alrededor de
1700 que presenta su nueva invencion “el clarinete”; instrumento para el cual en
1716 el holandés Estienne Roger (1665-1722) escribe una primera partitura. En 1720
este instrumento es incorporado por primera vez en una obra sinfénica por Joseph
Faber, siendo Johann Melchior Molter (1696-1765), con sus seis (6) conciertos para
clarinete en Re, quien a partir de 1747 compone para un instrumento, que contaba
con dos llaves, los primeros conciertos en los que se utiliza el clarinete como

instrumento solista.

En 1759 el clarinete contaba con cinco (5) llaves, y es a partir de este afio que
el clarinete es tomado en cuenta en las composiciones para orquestas, cuando
Johann Stamitz (1717-1757) lo introduce de forma frecuente en la orquesta de

Mannheim.

En Londres en 1764 se produce el primer contacto del joven Mozart (1756-
1791) con el clarinete, pero no es sino hasta 1777-1778, en su estadia en Mannheim,
gue escucha a plenitud la riqueza timbrica de este instrumento a través de los dos
clarinetes de la orquesta sinfénica de esa ciudad. En una carta escrita a su padre en
Mdunich, Alemania, fechada el 3 de diciembre de 1778, Mozart dice “jOh, si
solamente pudiéramos tener algunos clarinetes! No te puedes imaginar el
maravilloso efecto que se puede lograr en una sinfonia con flautas, oboes y

clarinetes™

. Esta percepcién y su relacion de amistad y mutua admiracion con Anton
Stadler (1753-1812), mantiene el interés de Mozart (1756-1791) por este
instrumento, lo cual se refleja posteriormente al incluirlo en sus sinfonias, Operas,
serenatas y en tres obras muy importantes para el repertorio de todos los tiempos: el

Trio K 498 para clarinete viola y piano, el Quinteto K 581 para clarinete y cuarteto de

1
ANDERSON, Emily. The letters of Mozart and his family. W.W. Norton & Company. Tercera Edicion 1989. New York — USA.
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cuerdas y el concierto K 622 para clarinete di bassetto y orquesta, siendo éste el

altimo concierto para un instrumento solista que este gran compositor escribio.

El Teatro Nacional de Praga es el recinto donde el 16 de octubre de 1791, se
estrena el Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 interpretado con el
clarinete di basetto, instrumento elaborado por Theodor Lotz (1748-1792) con la
colaboracion de Antén Stadler (1753-1812), donde se le agrega cuatro semitonos

descendentes a un clarinete soprano.

A finales del siglo XVIII el clarinete contaba con seis (6) llaves y era de amplia
utilizaciéon en la interpretacion de grupos de cédmara y orquestas sinfonicas. A
principio del siglo XIX en Francia, los clarinetes llegan a sustituir a los oboes en las
bandas militares y es asi que algunas de las bandas de Napole6n Bonaparte (1769-

1821) poseian hasta veinte (20) clarinetes en sus filas.

Geoffrey Rendall en su libro “The Clarinet” sefiala que es a mediados del siglo
XIX que el clarinete comienza a obtener una gran evolucion al virar la ubicacién de la
cafia colocandola en la posicién que se conoce hasta ahora, es decir, posandola en
el labio inferior, lo cual permiti6 que varios de sus intérpretes comenzaran a
desarrollarse como solistas. Uno de los clarinetistas mas destacados de este periodo
fue Jean Xavier Lefévre (1763-1829), quien afadié la sexta llave al clarinete y
escribi6 en 1802 una extensa guia de ensefianza, traducida a varios idiomas y
utilizada hasta la actualidad. Otro de los clarinetistas sobresalientes fue Bernard
Crusell (1775-1830), virtuoso clarinetista, excelente compositor y ex-alumno de
Lefévre; escribiod varias obras para clarinete, donde se destaca su concierto No. 2 “El
Grande” publicado en 1812. Carl Maria von Weber (1786-1826) es otro compaositor
aleman que escribié importantes 6peras y obras para clarinete solista, Concierto en
Fa menor No.1 y Concierto en Mi bemol Mayor No. 2, Quinteto para clarinete y
cuarteto de cuerdas, Gran DUo concertante para clarinete y piano y las Variaciones
opus 33 para clarinete y piano entre otras obras. El clarinetista que mantuvo una

estrecha amistad con Carl Maria von Weber (1786-1826) fue el aleman Heinrich
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Baerman (1784-2847) que ademas de ser un gran solista fue un buen compositor. La
mayoria de las obras para clarinete solista escritas por Weber (1786-1826) fueron
tocadas y estrenadas por Heinrich Baerman (1784-1847) en un instrumento de ocho
llaves. Esta hazafia, sin embargo, tuvo que ir acompafiada de ligeras desigualdades
en la sonoridad y en la precision, de los pasajes rapidos de registro grave, defectos
sensibles para oidos mas "modernos”. Heinrich Baerman (1784-1847) tuvo un hijo,
llamado Carl Baerman (1810-1885) quien también fue clarinetista y autor de un
método para clarinete que aun se sigue utilizando en las escuelas modernas de
clarinete. Baerman padre, tuvo un clarinetista rival llamado Simon Hermstedt (1778-
1846), el cual también era un virtuoso y fue al que el compositor Louis Spohr (1784-
1859) escribié sus obras para clarinete. La rivalidad de estos dos excelentes artistas
dividia la opinion del publico en general, se decia que Baerman (1784-1841) poseia
un cantabile y un fraseo extraordinario mientras que Hermstedt (1778-1846) poseia

una técnica limpia y veloz.

En el afio de 1806 el constructor Ruso Ivan Mduller (1786-1854) comenzo a
trabajar en mejorar el clarinete, en 1809 se establece en Paris y en 1811 presenta un
clarinete de 13 llaves que facilita la digitacion solucionando de manera parcial los
defectos y dificultades de sonoridad enfrentados por Baerman y sus
contemporaneos, haciendo mas facil la interpretacion por la supresion de ciertas

digitaciones "en horquilla” o cruzadas, principalmente en el registro del caramillo.?

La propagacion del uso de este modelo de instrumento se realiza por
Alemania, Austria, Francia y Rusia, continuando poco a poco al resto de Europa y a
muchos paises de América. Es a mitad del siglo XIX que el clarinete logra su pleno
desarrollo en cuanto al repertorio y a su construccién, modelos, innovaciones de todo
tipo, llaves, agujeros, llaves auxiliares, barriles de diferentes medidas, campanas de

diferentes formas y grosores y boquillas de diferentes materiales y medidas.

Lectura disponible en: http://www.labandasuena.com/es/espacio-biblioteca/instrumentos/madera/clarinete/historia.html
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Otros sistemas basados en el sistema de Ivan Miller (1786-1854) se fueron
desarrollando y mejorando, en Bélgica, Eugene Albert un alumno de Adolfo Sax
(1814-1894) hace un modelo de camara mas angosta y logra una sonoridad un poco

mas brillante.

Hacia 1840 para darle mayor potencia al clarinete, se ampli6 un poco la
perforacion de la cdmara del instrumento, sin embargo los alemanes conservaron y
han seguido haciéndolo desde entonces la antigua forma de la perforacion de la
camara cilindrica hasta lo alto de la campana. Los alemanes siguen conservando
también la forma corta y puntiaguda de la boquilla, que se utiliza con la lengieta
estrecha pero mas dura que en las boquillas utilizadas en los clarinetes sistema
Béehm. En 1843, Hyancinthe Klosé (1808-1880) profesor del conservatorio y el
violero Auguste Buffet (1789-1864) patentaron conjuntamente el modelo conocido
hoy universalmente bajo el nombre de "clarinete sistema Béehm". Con la ayuda de
anillos moviles inspirados en la flauta sistema Boehm de 1832, el nuevo sistema de
llaves para el clarinete permitia suprimir las dificultades en el manejo de las llaves de
Fa y Fa sostenido (Fa *) en los dos registros de los modelos de Ivan Miiller (1786-
1854) y proveia también dos llaves alternas para los dedos mefiques, entre las que
se podria escoger entre una digitacion y otra, a fin de evitar que el dedo se deslizara
de una llave a la otra, lo que daba mayor seguridad al ligado y mayor destreza en la

ejecucion de los pasajes rapidos.

Actualmente, el clarinete es un instrumento de cafia simple perteneciente a la
familia de Viento-Madera, compuesto por un tubo de madera cilindrico con agujeros y
diecisiete llaves cuyo extremo inferior tiene forma de campana, el sonido se produce
cuando el ejecutante sopla a través de la boquilla que se encuentra en el extremo
superior del tubo y hace vibrar la cafia, modulando los sonidos con la apertura o

cierre de los agujeros que se encuentran a lo largo del cuerpo del instrumento.
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Tiene uno de los registros mas amplios de los instrumentos de viento y
participa en diferentes agrupaciones musicales: la orquesta sinfénica, agrupaciones

de cdmara como solista en agrupaciones de musica popular, jazz y folclérica.

La evolucioén del clarinete ha continuado en el transcurso de los afios a pesar
gue no se hacen mayores cambios en el sistema de llaves para simplificar la

dificultad de los pasajes, sino para mejorar la afinacion y el sonido.

Numerosos compositores han tenido al clarinete entre sus instrumentos de
expresion, de mayor inspiracion y afecto. Entre ellos podemos mencionar a Johann
Melchior Molter (1696-1765), Johann Stamitz (1717-1757), Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791), Louis Spohr (1784-1859), Carl Maria von Weber (1786-1826),
Gioachino Rossini (1792-1868), Johannes Brahms (1833-1897), Claude Debussy
(1862-1918), Béla Bartdk (1881-1945), Igor Stravinsky (1882-1971), Robert Schuman
(1886-1963), Francis Poulenc (1899-1963), Aaron Coplan (1900-1990), Olivier
Mesiaen (1908-1992), Leonard Bernstein (1918-1990), Luciano Berio (1925-2003),
Krzysztof Penderecki (1933 -) y John Adams (1947 -).

En Latinoamérica, a partir de la segunda mitad del siglo XX, la utilizacion del
clarinete ha contado con un notable auge interpretativo, lo cual se ha reflejado en el
desarrollo técnico y artistico de sus intérpretes, la proliferacion de importantes
solistas internacionales, la multiplicacion de maestros y de un repertorio de referencia
obligatoria para este instrumento desarrollado por compositores contemporaneos,
entre ellos: Heictor Villa-Lobos (1887-1959), Francisco Mignone (1897-1986), Roque
Cordero (1917-2008), Inocente Carrefio (1919 -), Astor Piazzolla (1921-1992), Edgar
Valcéarcel (1932-2010), Blas Atehortia (1943 -), Federico Ruiz (1948 -), Alfredo
Rugeles (1949 -), Arturo Marquez (1950 -), Adina lzarra (1959 -), Paul Desenne
(1959 -), Diana Arismendi (1962 -), Raimundo Pineda (1967 -), Esteban Benzecry
(1970 -) y Giancarlo Castro (1980 -).
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Es importante resaltar, la creacidbn en Santiago de Chile de la fabrica de
clarinetes Luis Rossi (1947- ), clarinetista argentino, cuyos instrumentos han
alcanzado un notable desarrollo en cuanto a la calidad del sonido, afinacion y agil
digitacion producto del estudio e investigacion de la acustica de este instrumento y
de la vasta experiencia interpretativa y docente de su constructor. Estas
caracteristicas han sido reconocidas por Pamela Weston en su libro Los clarinetistas
virtuosos de hoy quien sefala: “... los clarinetes de Luis Rossi prometen ser los Rolls

Royce del futuro™

El Clarinete di bassetto y el concierto para clarinete y orquesta en La Mayor de
Wolfgang Amadeus Mozart K 622

La aparicion del Clarinete di bassetto se remonta a Viena en los afios 1789-
1790. La amistad entre un excelente ejecutante de corno di bassetto y del clarinete
llamado Antén Stadler (1753-1812) y el genio de la muasica Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) trajo como consecuencia la creacion de extraordinarias obras
maestras para el clarinete, el corno di bassetto y por ultimo para el clarinete di
bassetto. Este instrumento, nacié como respuesta a la necesidad de Antén Stadler
(1753-1812) de contar con un instrumento que permitiera tocar 4 semitonos mas
graves del registro del clarinete de la época. Para ello, y tomando como referencia el
corno di bassetto que cubria en su registro hasta un Do grave, propuso la extension
del cuerpo del instrumento y la incorporacion de algunas llaves a su estructura. Se
sabe que Anton Stadler (1753-1812) hizo construir algunos clarinetes con estas
caracteristicas por el constructor de instrumentos de vientos Theodor Lotz (1748-
1792), dando asi nacimiento a las primeras versiones en Si bemol y en La del
“clarinete di bassetto”*. Esos instrumentos no se conservan hasta la actualidad,
pero existe un programa de mano de unos conciertos interpretados por Stadler

(1753-1812) en la ciudad Letona de Riga en 1794 donde claramente se aprecia un

® WESTON, Pamela. Los clarinetistas virtuosos de hoy
4

Articulo: ElI Concierto para Clarinete en La mayor, KV 622 de Wolfgang Amadeus Mozart, disponible en:
http://lwww.clariperu.org/clarinete_magico_Mozart.html
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dibujo de su instrumento que ha permitido inferir las caracteristicas anteriormente
sefialadas. Las insistentes peticiones de repertorio para clarinete, realizadas por
Anton Stadler (1753-1812) a su amigo y compaiiero de logia Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791), lograron que éste incorporara al clarinete en numerosas obras
de camara, 6peras, sinfonias, oberturas y como maxima contribucion al repertorio de
la familia del clarinete: El trio K 498 para clarinete, viola y piano, conocido como
Kegelstatt, el Quinteto en La Mayor K 581 para clarinete di bassetto y cuarteto de
cuerdas y el Concierto en La Mayor K 622 para clarinete di bassetto y orquesta
sinfonica, obra con la cual, el compositor explota a mayor cabalidad toda la extension
de este instrumento mostrando sus tonos profundos y vibrantes en las notas graves,
desarrollando bajos de Alberti, arpegios y largas escalas incorporadas a toda la

extension de esta obra.

No existe precision de la fecha de composicion de este concierto para
clarinete, pero se presume que se encuentra entre la creacion de la 6pera La Flauta
Magica (septiembre de 1791) y La Pequefia Cantanta (noviembre de 1791). Se
conoce que Anton Stadler (1753-1812) viaj6 de Viena y a Praga a principios de
octubre de ese afio, como lo anota el historiador Georg Nissen en su Biografia de
Mozart: “ ...para este mismo Stadler, Mozart compuso en octubre un concierto para
clarinete, el cual entregd con algo de dinero para su viaje a Praga, y asi asegurarse

gue lo tocaria alla”.

Adicionalmente, Rudolph Prochazks en el libro “Mozart en Praga” asegura que
el concierto fue estrenado el 16 de octubre de este mismo afio: “De todos modos
Stadler viaj6 a Praga con la intencion de tocar, ya que tenia un concierto el 16 de
octubre de 1791 en el Teatro Nacional. Entre los documentos del gobierno se puede
encontrar un permiso para artistas musicos emitido por la policia el 13 de octubre,
donde se lee: “Anton Stadler, musico de camara Real de Viena, recibe, luego del
pago de dos florines, el permiso de ofrecer un concierto de musica el 16 de octubre

en el Teatro Real Altstadter.” Adicionalmente Wolfgang Amadeus Mozart le escribe
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una carta en Octubre de 1791 a su esposa donde le manifiesta haber terminado el

Concierto para clarinete y orquesta K 622.

Es a partir de estas pruebas, que se ha concluido que la fecha del estreno del
concierto en La Mayor K 622 para clarinete di bassetto y orquesta sinfonica de
Wolfgang Amadeus Mozart fue el 16 de octubre de 1791 en el Teatro Nacional de

Praga.

Igualmente existen elementos que han permitido afirmar a estudiosos del tema
gue a partir de su estreno, este concierto fue interpretado en numerosas
oportunidades por Anton Stadler (1753-1812). Uno de ellos el expuesto en el
Congreso de clarinete de Chicago de 1994 por Pamela Poulin, quien dio a conocer
un programa original del concierto realizado el 21 de marzo de 1794 en Riga, en el
cual Anton Stadler (1753-1812) interpretaba el Concierto en La Mayor K 622 para
clarinete y orquesta de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) y en su portada se
puede observar un grabado del clarinete di bassetto que tocaba el artista y un

registro de la gira que hizo el clarinetista por Europa con la nueva composicion:

31 de Enero de 1792 en Berlin

23 de marzo de 1792 en Berlin

04 de mayo de 1792 en Varsovia.

11 de setiembre de 1792 en Varsovia
27 de febrero de 1794 en Riga.

05 de marzo de 1794 en Riga.

13 de mayo de 1794 en San Petersburgo.
16 de setiembre de 1794 en Lubeck

27 de setiembre de 1794 en Lubeck

29 de noviembre de 1794 en Hamburgo
20 de diciembre de 1794 en Hamburgo
12 de setiembre de 1795 en Hanover.

Otro aspecto que permite asegurar que el concierto fue tocado varias veces
por Anton Stadler (1753-1812) y oido no sélo en conciertos de la corte si no por el
publico en general, es lo incluido en un articulo del Musikalisches Wochenblatt de

Berlin en enero de 1792: “Don Stadler, clarinetista de Viena: Hombre de gran talento
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y reconocido como tal en la corte, donde ya ha sido oido en varias ocasiones. Su
ejecucion es brillante... aun asi, a su ejecucion le falta ese sonido dulce y esa
proyeccién tan agradable con el cual don Tausch fascina a su audiencia a menudo.
Don Stadler ha extendido su instrumento agregandole llaves; de todos modos, el
beneficio que traen estas llaves —las cuales saturan el instrumento- no parece ser

considerable™.

En cuanto a la partitura manuscrita del concierto, se conserva un carta de la
esposa de Mozart dirigida al editor de Offenbach, Johann André (1741-1799) que
permite deducir las razones por las cuales, hasta la fecha, esta extraviada: "... Para
obtener informacion acerca de otras obras de este tipo, deberia Vd. dirigirse al viejo
Stadler, el clarinetista, quien solia poseer manuscritos originales de varios trios de
corni di bassetto y tiene copias de algunos que aun no son conocidos. Stadler afirma
gue mientras se encontraba en Alemania le robaron su valija, que contenia estas
piezas. Otros, sin embargo, me han asegurado que dicha valija fue empefiada por 73

ducados, creo que ademas, contenia instrumentos y otras cosas".’

A pesar de haberse extraviado el manuscrito del concierto para clarinete y
orquesta en La Mayor K 622, se publicaron adaptaciones para ser interpretadas con
los clarinetes sopranos en La, en virtud que el clarinete di bassetto no logré
instalarse como instrumento de uso corriente entre los clarinetistas de principios del
siglo XIX.

Eric Hoeprich ofrece una detallada resefia de cdmo se adapt6 el concierto a

partir de las copias que se habian realizado del original que sdélo Stadler poseia:

"En ausencia del manuscrito, la reconstruccion de la parte solista del Concierto
para clarinete, K 622, para un clarinete di bassetto, se basa en tres fuentes

fundamentales. La primera es un esbozo manuscrito del primer tiempo,

® Articulo: ¢ Cuéando fue estrenado el concierto para clarinete de Mozart? disponible en: http:/blog.clariperu.org/2011/10/cuando-
fue-estrenado-el-concierto-para.html

® Correspondencia extraida del libro The letters of Mozart and his family de Emily Anderson
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conservado en la Rychenberg Stiftug Winterthur, como K 621b [se refiere al
concierto para basset horn al que se hizo referencia méas arriba]. Este
fragmento de 199 compases es en efecto el concierto para clarinete, pero con
dos diferencias importantes. Mozart escribio en la tonalidad de sol mayor para
un "Corno di bassetto in g" que desciende cromaticamente hasta el do grave.
Ademas la orquestacion carece de fagots. En el compas 180, Mozart, quiza
posteriormente, cambiod la tonalidad a la mayor (deducido de la parte del bajo).
La segunda fuente es el catalogo del propio Mozart. Aqui, la penultima entrada
es el Concierto para clarinete K 622 en la mayor, con una orguestaciéon que
incluye "2 fagotti". En tercer lugar, en marzo de 1802, una resefia anénima
aparecio en el Allgemeine Musikalische Zeitung criticando la reciente edicion
de Breitkopf & Hartel del Concierto para clarinete (en la mayor) de Mozart. El
autor alega haber escuchado la interpretacion de la obra por parte de Stadler,
y aunque elogia la musica, también sugiere que la nueva ediciéon no le hace
justicia. Finalmente el critico considera necesario comentar que Mozart
escribié este concierto para un clarinete que desciende al do grave..."Como
hoy en dia los clarinetes que descienden al do grave son pocos, es de
agradecer que los editores se molestaran en hacer estos transportes y
modificaciones para el clarinete normal, aunque no se puede decir
precisamente que por ello el concierto haya mejorado. Acaso hubiera sido
mejor editarlo completamente segun el original, anotando los transportes y

modificaciones con notas pequefias, como mucho".

Es en la segunda mitad del siglo XX cuando se comienza a reconstruir la
partitura de este concierto basado en los 199 compases escritos originalmente por el
compositor, siendo la Barenreiter Urtext der Neue Mozart Ausgabe (NMA), quienes
realizan notables esfuerzos para construir nuevas ediciones de la musica de
Wolfgang Amadeus Mozart, quien reconstruye el concierto bajo la supervision de

Franz Giegling (1921-). Esta labor iniciada en 1950 fue completada en 1977.
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El periodo clasico en la musica

El clasicismo es un periodo artistico que surge a mediados del siglo XVIIl y se
extiende hasta principios del siglo XIX, en el que se tiende a expresar un mundo bello
y dar a través del arte el sentido de perfeccidén, de tranquilidad, de lo ideal. Sus
principios fundamentales son el equilibrio, la sencillez, la tranquilidad, la proporcién y

la armonia, es decir, caracteristicas opuestas al Barroco.

En la musica se suceden cambios en las grandes formas y, asi, mientras
desaparecen la suite coral, el preludio, el concerto grosso, la fantasia, la antigua
cantata, la tocatta y la fuga, aparecen la sonata y la sinfonia, y se mantienen la
variacion y el oratorio. El surgimiento de estas formas clasicas fue posible gracias al
desarrollo de las condiciones técnicas, que ampliaron enormemente el lenguaje de la

creacion musical.

Segun lo expresa Charles Rosen en su libro “The Classical Style. Haydn,
Mozart, Beethoven” (1997) el estilo clasico se presenta en la historia de la musica
como una consecuencia natural en la realizacion de un lenguaje que venia
desarrollandose desde hacia siglos atras. La mayor parte de los rasgos que
caracterizan este estilo fueron progresivamente apareciendo hasta que
eventualmente se consolidaron en un producto consistente y coherente con sus

propias caracteristicas.

Varios elementos incidieron de manera notable en la consolidacion del estilo
clasico, destacandose entre ellos la nueva conformacion de la estructura de frase,
siendo ésta periddica y articulada. El paradigma que finalmente se constituiria en
frases compuestas por 4 compases y las estructuras en conjunto reflejan de cierta
forma la busqueda del balance y la simetria caracteristicos del estilo clasico, al ser la
frase facilmente divisible, a diferencia de aquellas organizadas en 3 y 5 compases.
Segun Rosen (1997), la construccion en frases periddicas y articuladas le concedio a

la musica de este periodo dos rasgos fundamentales: el primero es la exaltaciéon y
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propension al sentido de simetria y el segundo es el uso de una gran variedad de
texturas ritmicas que se conectan y suceden de forma ldgica, con frecuencia
ocurriendo de manera imperceptible en su transicion ritmica, sin romper con el flujo
natural de la muasica. Esta Ultima caracteristica marca una diferencia notable con el
manejo de las texturas en la musica barroca, en la cual dominaba la uniformidad o
simplemente los cambios abruptos. En relacion a este aspecto, el flujo continuo en la
construccion musical observado en el periodo clasico difiere del barroco en que adn
dentro del mismo, existe una clara articulacion de las frases y se observa variedad
ritmica. Esta Ultima caracteristica se presenta principalmente en momentos en donde
se necesita un incremento en la tension y fuerza draméatica. Asociado a todo lo
anterior, se encuentra entonces el caracter mas independiente que adquirio la frase
en el estilo clasico, el cual tuvo su incidencia en la construccion del sentido de

simetria.

Otro aspecto que caracteriza la musica de este estilo es la utilizacion de un
mayor rango de dindmicas, el cual, afirma Rosen, estd estrechamente relacionado
con las peculiaridades en relacién a la construccion en frases articuladas, las cuales
contienen en si sus propios elementos bien diferenciados y actian de manera tal que
la forma y la simetria se hacen audibles. Este sentido de simetria se percibe a través
del balance en las dindmicas, los movimientos de las voces, los elementos ritmicos,

entre otros.

Se observa también como otra caracteristica del lenguaje musical de este
estilo, el movimiento articulado hacia la dominante (o su sustituto) que ocurre en las
distintas formas musicales, el cual es intensificado por un sentido de clara direccién.
En efecto, desde el punto de vista armdnico, esta es la principal caracteristica de la
exposicidon en la forma sonata del periodo clasico. En este mismo orden de ideas, es
preciso mencionar la clara jerarquia en el &mbito tonal que se observa en el estilo
clasico. Esta se refleja a través del establecimiento de la tonalidad principal y su
contraparte en la(s) tonalidad(es) secundaria(s). Varios ejemplos musicales en los

gue se materializa esta jerarquia, menciona Rosen, se observan tipicamente en las



32

secciones de desarrollo, en las que abunda el paso por diversas tonalidades, sin
llegar a concederles el peso o la estabilidad de la tonalidad principal. La estabilidad y
la claridad tonal del inicio y cierre de la forma sonata, por ejemplo, son
fundamentales para la coherencia en su forma, y a su vez posibilita el incremento en
la tension en las secciones medias. Es por ello que se habla de direccionalidad e
intensificacion, hasta dramatizacion, en el movimiento a la dominante, en la
modulacion. El establecimiento de la nueva tonalidad es enfatizado a través de una

pausa, una cadencia definitiva 0 un nuevo tema, entre otros.

Rosen también menciona como otro elemento del estilo clasico la “fuerza
emocional” que le caracteriza. A nivel del lenguaje musical se observa en gran
medida debido al contraste entre la tension dramatica y la estabilidad en sus partes.
A diferencia de las obras del periodo anterior, el climax en la musica de este estilo se
encuentra generalmente hacia sus secciones medias, y es por ello que el inicio y final

cobran importancia en determinar la estabilidad de cada movimiento.

La complejidad en la emocionalidad del lenguaje expresivo es también otra
caracteristica notoria del estilo en estudio. Este factor se ve claramente reflejado en
las 6peras de Mozart, por ejemplo. En el lenguaje musical, esta complejidad esta
asociada a las relaciones armodnicas y también al uso casi invariable de temas
contrastantes 0 temas que en si mismos presentan contrastes; aun cuando en
ocasiones este contraste no sea un fin per se y la tensién pueda elaborarse sin su

presencia, sino por otros medios.

Para Rosen, todos estos aspectos se sintetizan en la forma clasica béasica. En
efecto, resume que esta es la “resolucion simétrica de fuerzas opuestas” (p. 83). En
el periodo anterior, la forma era escasamente simétrica y las fuerzas opuestas no
estaban tan claramente definidas como en el estilo clasico, en sus aspectos ritmicos,
dindmicos y tonales. Asevera Rosen que esta nueva concepcion de la forma también
se ve caracterizada en la frase, y que “en ningun otro estilo musical las partes y el

todo se corresponden con tal claridad” (p. 83). Es propio de este estilo la claridad en
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la que un patron simétrico en la frase también se refleja en la estructura como un
todo. Su audibilidad dependera de la manera en que los motivos que componen la
frase clasica son aislados y enfatizados. Para Rosen, la forma sonata del siglo XVl
ejemplifica esta concepcién de simetria y la define como “una libre respuesta al
material ordenado simétricamente, teniendo en cuenta que esta simetria puede

asumir distintas formas, algunas de ellas sorprendentemente complejas” (p. 91).

Muchos otros aspectos descritos por el autor caracterizan la masica de este
periodo, pero los que han sido brevemente mencionados en esta seccidn del trabajo
de investigacién resumen algunas de las caracteristicas esenciales, las cuales han

sido observadas en la obra objeto de nuestro estudio.

Breve resefia biografica de Wolfgang Amadeus Mozart

Jean Chrysostome Wolfgang Théophile Mozart, nacié el 27 de enero de 1756
en Salzburgo, bautizado por sus padres como “amado por Dios" del griego Théophile
y del latin Amadeus, hijo del compositor y violinista Jean Georges Leopold Mozart
(1719-1787).

Wolfgang Amadeus Mozart, fue un nifio prodigio, que segun los historiadores a
los cuatro afios ya era capaz de componer pequefias obras y tocar melodias
sencillas, siendo su primera gira en 1763 y sus primeros escenarios las ciudades de
Frankfurt, Londres, Munich, Paris y Viena, donde el publico evidencio el talento de
este niflo, destacando que con solo trece afios es nombrado Konzertmeister del

Azobispado de Salzburgo

Continda su formacién musical con Johannes Christian Bach (1734-1782),
hasta 1769 cuando hace una gira por lItalia, donde visita Bolonia, Milan, Napoles,
Roma y Verona, entre otras ciudades, en este viaje se destaca que en Verona toco

junto a la Academia Filarmonica en Roma, visita por primera vez el Vaticano donde el
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papa Clemente XIV (1705-1774) le nombra Caballero de la “Orden de la Espuela de
Oro*’, y en la bisqueda de complementar su formacién musical decide ir a Bolonia
donde conoce al Padre Martini (1706-1784), donde realiza con éxito los exdmenes de

admisién para la prestigiosa Academia Filarmoénica.

En 1970 escribe su primera gran opera en la ciudad de Milan Mitridate, Redi
Ponto, en 1771y 1775 Mozart escribe muchas obras de musica de cadmara, sinfonias
K 183, K 199, K 200, concierto para Fagote K 191, piano y violin, y la épera La finta

giadiniera e il repastore, y las primeras sonatas para piano.

En 1777 el compositor viaja con su madre Ana Maria (1751-1824) a la ciudad
de Munich, en busqueda de un trabajo mejor remunerado y mas satisfactorio del que
hacia en Salzburgo bajo las 6rdenes del azobispo Colloredo (1732-1812), sin obtener
el empleo esperado viaja a Mannheiem, para entonces fue la capital musical
europea, en la busqueda de un puesto en la Orquesta de la ciudad, alli conoce y se

enamora de Aloysia Weber.

Luego fue enviado con su madre a la ciudad de Paris por instrucciones de su
papa, donde estreno la sinfénica K 297 y el ballet Les petits riens, en esta ciudad su

madre muere de forma repentina.

Con veinticinco afios, en 1781 rompid relaciones laborales con el principe-
azobisco de Salzburgo y se instal6 en Viena, e inicio una relacién de amistad con el
Emperador José Il (1741-1790), este momento le ofrecié a Wolfgang Amadeus la
madurez personal, hecho que hace que su composicion sea mas personal, con
melodias y efectos orquestales novedosos, descubriendo la complejidad y a la vez

sencillez melédica que evidencia el profundo sentir del alma.

En 1782 se casa con Conztanze Weber (1762-1842), matrimonio que concibe

seis (6) hijos, bautizados con los siguientes nombres: Raimund Leopold (1783), Karl

" Insignia formada por "una cruz de oro con una faja, espada y espuelas rojas" emblema de la caballeria honorifica del Vaticano.
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Thomas (1784), Johann Leopold (1786), Theresia (1787), Ana (1789) y Franz Xavier

Wolfgang (1791), de los cuales solo vivieron Karl Thomas y Franz Xavier Wolfgang.

En la madurez de Mozart como compositor se pueden evidenciar grandes
obras, de popularidad inmediata que le garantizo el reconocimiento en vida de su
virtuosismo en el pentagrama, destacando en 1791 el Concierto para clarinete y

orquesta en La Mayor K 622, objeto de esta investigacion.

Con més de 600 obras, el 5 de diciembre de 1791 muere en Viena, se dice
gue de fiebre reumética, sin embargo muchos autores especulan que su muerte fue a
causa de una intoxicacién por envenenamiento. Por los pocos ingresos de la familia y

la falta de ahorros el cuerpo del compositor fue enterrado en una fosa comun.
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CAPITULO Il
MARCO METODOLOGICO

La metodologia es el procedimiento que permite que la investigacion tenga
secuencia légica en la obtencién de resultados finales. A través de la investigacion se
establece una informacién objetiva y necesaria para obtener el resultado que
demuestre y sustente el objetivo de este trabajo. La informacion se obtiene del
disefio de un estudio de investigacion, que sera considerado el mas adecuado para

la obtencién de resultados.

Disefio de la investigacion

La naturaleza del presente Trabajo Especial de Grado es la de un Proyecto
Especial, ya que lleva a la creacion tangible de una herramienta audiovisual-
educativa que responde a necesidades e intereses de tipo cultural, aportando una
creacion audiovisual en el ambito artistico. Es importante mencionar que la técnica
de recoleccién utilizada fue la de investigacion de campo, donde el cuestionario, la
entrevista y las consideraciones del autor brindan la posibilidad resguardar los

aportes intelectuales de las fuentes vivas consultadas para esta investigacion.

Poblacién y muestra

Para este Trabajo de Grado se convocaron a participar como muestra de la

poblacién de musicos clarinetistas a cinco maestros del clarinete, de virtuosismo y

trayectoria mundial reconocida, ademas de las consideraciones del autor,
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sustentadas en mas de treinta y cinco (35) afios de experiencia como estudiante,

como intérprete y como docente nacional e internacional.

Alesandro Carbonare

Nacido en Desenzano al norte de lItalia, Alessandro Carbonare empez6 a
estudiar el clarinete a la edad de cinco (5) afios, graduandose con calificaciones
maximas en el Conservatorio de Verona. Ha participado en muchas competencias de
clarinete en ltalia y el extranjero, obteniendo seis primeros lugares. También ha
ganado premios en las prestigiosas competencias de Paris, Toul6n, Duino, Génova,
Praga y Munich ARD. Hoy en dia, Carbonare es el clarinetista que ha ganado mas
premios en el mundo. Actualmente vive en Paris, donde es el clarinetista principal

(super-solista) de la Orquesta Nacional de Francia.

Como solista, Carbonare se ha presentado con orquestas de renombre, donde
se incluyen la Bayerischer Rundfunk Orchester, Cannes Orchestra, National Theatre
Orchestra en Munich, Orchestre de la Suisse Romande, | Solisti Veneti, Orquesta
Nacional de Noruega, Sudwestdeutsches Kammerorchester, Orquesta Nacional de

Francia y Wien Sinfonietta.

En junio de 1996, hizo su debut con la Orquesta de la Radio de Berlin. El
diario "La Mafiana de Berlin" reportdo: “tocé admirablemente, con una dulzura
excepcional en todo su registro”. Adicionalmente, Carbonare ha sido invitado por la

Filarmonica de Berlin como primer clarinete en la temporada 2000/2001.

Alessandro Carbonare ha sido solista bajo la batuta de Riccardo Muti, Seji
Osawa, Charles Dutoit, Kurt Mazur, Eugeny Svetlanov, George Pretre, Yeudi

Menuhin y Bernard Haitink.
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En un esfuerzo por ampliar el repertorio clarinetistico, Carbonare realiz6 el
estreno de los conciertos escritos para €l de Salvatore Sciarrino e Ivan Fedele

durante la temporada 2001/2002 acompafiado por la Orquesta Nacional de Espafia.

Jonathan Cohler

Nacido 19 de junio 1959 en Estados Unidos de Norteamérica, es clarinetista y
profesor. Cohler recibié una licenciatura en fisica en la Universidad de Harvard en
1980 y estudidé clarinete con los clarinetistas de la Orquesta Sinfénica de Boston,
Pasquale Cardillo y Harold Wright, Orquesta Filarmonica de Berlin Karl Leister

clarinetista, clarinete solista Charles Neidich y Frank Martin.

En 1978, gand una beca para el Centro de Musica Tanglewood. También
ocupo el cargo de clarinete solista de la Orquesta Filarmonica de Colorado (ahora
conocida como la Orquesta Nacional de Repertorio) en 1979 bajo la direccién de Carl

Topilow.

Cohler ha realizado giras por los Estados Unidos, Europa, Asia sudoriental y
América Latina, y ha actuado en muchos festivales de América del Norte como los de
Tanglewood, Aspen, Rockport, Newport, viiedo de Martha y los Hamptons. Se ha
presentado con frecuencia en los festivales internacionales de la Academia
Latinoamericana de Clarinete y ha aparecido en la serie Dame Myra Hess Memorial
Concert en Chicago. Sus apariciones en concierto incluyen el Concierto para
clarinete de Mozart con la Orquesta de Santo André en Brasil y el Concierto para
clarinete de Copland con la Orquesta de Evergreen en el National Concert Hall de

Taiwan en Taipei.
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Jorge Montilla

Es considerado uno de los mejores clarinetistas latinoamericanos, calificativo
gue se ha ganado a través del éxito que ha obtenido en el curso de su activa carrera
musical. Domina un amplio repertorio que incluye las obras para el clarinete mas
representativas de todos los tiempos. Ademas, ha interpretado los estrenos de obras

de caracter solistico inspiradas y dedicadas a €l por varios compositores.

Jorge Montilla esta acreditado academicamente por: una Licenciatura en
Musica en el Instituto Universitario de Estudios Musicales (Venezuela), una Maestria

en Musica y un Artist Diploma ambos en la Universidad de Indiana (EEUU)

En Venezuela estudio clarinete con los maestros Filippo Rutigliano, Valdemar
Rodriguez, Luis Rossi y Mark Friedman. En el extranjero participé activamente en las
clases magistrales dictadas por los maestros: Luis Rossi, Michel Lethiec, Kalman
Berkes, Harmen de Boer, Walter Boeykens, Anthony Pay, Eddy Vanoosthuyse,
Howard Klug, Robert Spring, Jonathan Cohler y Ricardo Morales.

Ha actuado como solista con las orquestas mas prestigiosas de Venezuela y
la Orquesta de Camara de la Universidad de Indiana. Se ha presentado en recitales
en las salas mas importantes de Venezuela, asi como en Martinica, Francia, Brasil,
Puerto Rico, Colombia y Estados Unidos de Norteamérica. También ha sido invitado

para tocar al lado de prestigiosos solistas y agrupaciones venezolanas y extranjeras.

Como miembro del Cuarteto de Clarinetes de Caracas realiz6 conciertos en
Sur América, Europa, Asia y los Estados Unidos de Norteamérica grabd dos discos
compactos, el segundo con Paquito D’'Rivera, Sus arreglos para esta agrupacion lo
han hecho ser considerado como uno de los arreglistas mas eminentes para
ensambles de clarinete de la actualidad. También es miembro fundador de las
agrupaciones Ensamble Latinoamericano Taku (Clarinete, Fagote y Piano) y Zephyr.

(Trio de Clarinetes)
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Como docente, ha sido Jefe de la Catedra de Clarinete del Conservatorio de
Muasica Simén Bolivar (Venezuela) y fuera de Venezuela ha dictado clases
magistrales en la Universidad Javeriana (Colombia), Escuela Moderna (Chile),
Bridgetown Music School (Barbados), Castries Music School (Sta. Lucia), Indiana
University (USA), Conservatorio de Musica (Puerto Rico.) y Festival de Invierno de

Vale Beneto (Brasil)

Entre los premios obtenidos en los Estados Unidos de Norteamérica se
encuentran: Ganador de la “Woodwind Competition” de la Universidad de Indiana
(2000), de la “Travel Grant Competition” (2001), Ganador del “Performer Certificate”
(Méaxima distincién de la Universidad de Indiana) y Semifinalista de la “Concert Artist
Guild Competition” (2001) y dos veces ganador de la Competencia de Mdusica de

Espafia y Latinoamérica que organiza la Universidad de Indiana (2002-2004).

Luis Rossi

En el libro “Clarinet Virtuosi of Today", la historiadora britanica Pamela Weston
describe a Luis Rossi como ...“el unico solista de trayectoria internacional que toca

con instrumentos de su propio disefio y fabricacién®

Reconocido por la Critica como un solista de primera clase, en 1986 interpreto
el “Quinteto de Brahms en el Teatro Colon de Buenos Aires junto al Cuarteto
Amadeus. En 1980 fue distinguido con el Premio de la Critica en Chile y en 1989 con
el Premio Konex de Argentina. Rossi present6 un recital en el Lincoln Center de New
York y dié clases magistrales y recitales en International Clarinet Connection
(Boston) y Belgian Clarinet Academy (Ostend). Ademas ha dictado clases
magistrales en el Royal College of Music de Londres y el Lemmensinstitute de

Lovaina, Bélgica.
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En 1996 ensefidé en Michigan State University, ofreciendo recitales y clases
magistrales en Indiana University, Oberlin College y Western Michigan University. Su
actividad docente con frecuentes cursos en Argentina, Brasil, Colombia, Costa Rica,
México, Venezuela y Espafia han producido una destacada generacion de
clarinetistas. Junto a la Orquesta de Camara de Chile se presentd como solista en
Praga, Detmoldt, Varsovia, Cracovia, Moscu, Kiev y principales capitales de Sur

América.

Rossi realizé la primera audicion para Sur América del Concierto para
Clarinete de John Corigliano con la Orquesta Sinfonica Simén Bolivar de Venezuela

en 1999 y ha grabado cinco discos compactos para el sello Georgina Records.

Walter Sayfarth

Es nativo de Dusseldorf-Alemania, a los 16 afios obtuvo el Primer Premio del
concurso Deutscher Tonklnstlerverband. Continla sus estudios en la Freiburg
Musikhochschule con Peter Rieckhoff y Karl Leister en la Academia de la Orquesta
Filarmonica de Berlin, integré la Orquesta Sinfonica de la Radio de Saarbricken. En

1985, ingreso en la Filarmonica de Berlin como Clarinete solista.

En 1988 fundo el Quinteto de Vientos de la Filarménica de Berlin, ademas es
integrante de un ensamble mayor “Los Vientos de la Filarmonica de Berlin”. Entre
sus responsabilidades como educador y tutor se encuentran la Academia de la
Orquesta Filarmonica de Berlin, la Orquesta Mundial de Jeunesses Musicales y el

Programa del Sistema de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela.
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Instrumentos de recoleccién de datos

Para el presente trabajo el instrumento seleccionado para la recoleccion fue
un cuestionario y entrevista, disefiado con dieciséis preguntas de indole exploratorio
sobre estructura, articulacion, fraseo, caracter, atmdsfera, sonido, vibrato, cadenza,
trinos, tempo, dinamicas y orquestacion, cuyas respuestas arrojan la apreciacion y

experiencia de los maestros seleccionados.
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CUESTIONARIO

INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

TRABAJO DE GRADO
EL TELE TALLER DE ESTILO E INTERPRETACION PARA CLARINETE DE W.A. MOZART K622,
UNA HERRAMIENTA DE ENSENANZA MODERNA

Autor: Valdemar A. Rodriguez V.

1.- ¢ Nos podria hablar de algunas caracteristicas resaltantes de la estructura o forma
de cada uno de los movimientos del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor
K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

2.- ¢ Como cree usted que debe ser la calidad de la articulaciéon en el Concierto para
clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart, en cuanto a

los ataques, el legatto y el staccato?

3.- ¢Indique las caracteristicas relevantes a considerar en el fraseo durante la
ejecucion del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang

Amadeus Mozart?

4.- En su opinion, ¢cual deberia ser el caracter y las atmdsferas que se crean a lo
largo de la interpretacion de cada uno de los movimientos del Concierto para

clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

5.- ¢Cudles deberian ser las caracteristicas del sonido del clarinete al interpretar el
Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus
Mozart, en cuanto a tamafo, timbre, color y textura?

6.- ¢ Qué opina sobre la utilizacion del vibrato al ejecutar el Concierto para clarinete y

orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

7.- Tomando en consideracion su experiencia docente:
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a.- ¢cuales son los problemas técnicos mas usuales que se le presentan a los
estudiantes cuando interpretan el Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K
622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

b.-¢cudles son los pasajes del Concierto para clarinete y orquesta en La
Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart que con mas frecuencia causan

problemas técnicos a los estudiantes?

8.- ¢ Considera usted necesario, hacer cadenzas y adornos que no estan escritos en
la partitura del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang

Amadeus Mozart, cuéles y por qué?

9.- ¢,Como cree usted que se deberian ejecutar los trinos en el Concierto para
clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart, comenzando

por la nota superior o por la nota principal?

10.- ¢Qué cadenza usted recomienda tocar en el segundo movimiento y en los
calderones del primer movimiento del Concierto para clarinete y orquesta en La

Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

11.- En su opinion, ¢.cuales deben ser los tempos metrondmicos ideales a utilizar en
la interpretacion de cada uno de los movimientos del Concierto para clarinete y
orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart a fin de lograr el caracter

y atmosferas deseada por el intérprete?

12.- ¢Diga cudles son las dinAmicas asociadas a la intensidad del sonido, pianisimo
(pp), piano (p), mezzoforte (mf), forte (f), crescendo y decrescendo, que en su
opinion deberian ser utilizadas en relacidén a la orquestacion y caracter, al momento
de interpretar en el Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de

Wolfgang Amadeus Mozart?
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13.- ¢Nos podria comentar algunas de las caracteristicas que en su opinién deben
resaltarse de la orquestacion del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K

622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

14.- Sabemos la versién original del concierto en referencia fue escrita para el
Clarinete di Bassetto. Sin embargo, desde su primera edicion algunos pasajes fueron
alterados para poder ser tocados en un clarinete soprano en La. En los ultimos afios,
las nuevas ediciones realizadas por investigadores han decidido adaptar algunos
pasajes para que su interpretacidn se parezca mas a la version original. ¢Qué

opinion tiene al respecto?

15.- ¢Cual es la edicidbn que usted recomienda utilizar al ejecutar el Concierto

clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

16.- ¢ Cual o cuales grabaciones del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor

K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart usted prefiere? ¢ Por qué?

Proceso de operacionalizacion.

El proceso de operacionalizacién del cuestionario se realizd mediante un
cuadro comparativo donde convergen las respuestas de los cinco clarinetistas y
donde se evidencian las concordancias, complementariedad y diferencias en la
interpretacion y estilo de la obra seleccionada como estudio en esta Investigacion.
Adicionalmente tiene un apartado titulado “Consideraciones del Autor” donde se
describen los aspectos musicales y técnicos de la obra, desde la perspectiva del

autor.
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Andlisis de los datos

Analisis general estructural del Concierto para clarinete y orquesta en La

Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

Este concierto es una de las obras mas importantes del repertorio solista
escritas para el clarinete. Practicamente no existe concurso para ingresar a una
orquesta profesional o concurso internacional de clarinete de alto nivel técnico y
artistico, en que este concierto no sea exigido, debido a las demandas que presenta
para el ejecutante desde el punto de vista técnico e interpretativo. He alli la

importancia para todo intérprete de entender su forma y caracteristicas principales.

El concierto para clarinete y orquesta en La Mayor, K622 de Wolfgang
Amadeus Mozart, consta de tres movimientos en el formato ya estandarizado para la
época de dos movimientos rapidos separados por uno lento. Siguiendo este patron,
el primer movimiento se encuentra escrito en forma Sonata, el segundo en forma
ternaria (A-B-A") y el tercero en forma rondo con el esquema A-B-A-C-B - A

con Coda (omitiendo la reaparicion de A entre las secciones Cy B).

Desde el punto de vista melédico y de la participacion del solista, este
concierto se destaca por su lirismo, el cual se ve complementado por secciones
brillantes y virtuosas. Es indudablemente resaltante por su riqueza en la continua
presentacion de nuevos materiales melddicos, que exploran caracteres diferentes 'y a
veces contrastantes en cada seccion. También se caracteriza por la amplia
utilizacion del registro del clarinete, haciendo en ocasiones juegos de contrastes o
didlogos entre el registro grave y el agudo, asi como apariciones que exploran gran

parte del registro en un mismo pasaje.

Primer movimiento
El primer movimiento presenta la indicacion de Allegro, esta en La Mayor y se

inicia con la exposicion orquestal, que abarca desde el compas 1 al 56. En esta
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seccion la orquesta da inicio con el ritornello, el cual se caracteriza por su utilizacion
de un ritmo constante de corcheas con texturas homofénicas y figuracién brillante en

varias de sus secciones:

Ejemplo Musical 1. Compases del 1 al 9 en el ritornello orquestal.

El primer tema del concierto, introducido por la orquesta (ver compases del 1
al 16 en la partitura del concierto, Anexo 1) y luego por el solista (compases 57 al 75)
se caracteriza por su caracter alegre. En el caso de la exposicidbn orquestal, el
material principal del segundo tema sera reservado para el solista, presentandose
Unicamente una seccion del mismo, en el cual se observa la melodia del primer tema
tratado en imitacion (comparar en la partitura del concierto los compases 25 al 30 y

compases 128 al 132, ver Anexo 1). La modulacion a la dominante, igualmente se
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reserva para la exposicion del solista (ver el segmento que se inicia en el compas

100 y candencia en Mi Mayor en el compas 115)

La aparicion del solista en el compas 57 con el primer tema, ocurre luego de
una seccion de cierre muy conclusiva en la orquesta, con una definida cadencia en
La mayor (ver compas 56). Este mismo material sera empleado para el final de la
Exposicion y del movimiento concluyendo en La mayor (compases 154 al 171 y
compases 343-359 respectivamente, con algunas variaciones en ambos casos, ver
Anexo 1). En la exposicion del solista (del compéas 57 al 154) se presentan el primer
y segundo temas (compases 57 al 99 y compases 100 al 134 respectivamente) con
una textura orquestal reducida, destacandose la participacion del solista en ambas
secciones. La melodia del segundo tema aparece por primera vez en el clarinete en
el compéas 100, sin interrupcién, a la vez que se establece la modulacion a la
tonalidad de Mi Mayor , con una cadenza definitiva en esta tonalidad en el compas
115. Es preciso mencionar que el pasaje conector o transicién (compases 76 al 99)
entre el primer y segundo tema, es modulante y se destaca por su variedad
melddica, pasando por tonalidades menores y exhibiendo cambios de caracter o

afectos en pPOCOS compases.



49

Ejemplo Musical 2. Inicio de la Transicién. Compases 76 al 85

Cercano a la culminacion de la Exposicion (compases 128 al 154, ver Anexo
1) la intervencidn del solista se destaca por la presentacién de un patrén al estilo del
bajo de Alberti (compases 134 al 137, ver Ejemplo Musical 3) en ritmo de
semicorcheas, seguido por pasajes virtuosos elaborados sobre arpegios
ascendentes y descendentes, escalas rapidas por grado conjunto y en terceras, con

uso del cromatismo.
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Ejemplo Musical 3. Compases 134 al 137, bajo de Alberti

El desarrollo abarca desde el compas 172 hasta el 250, y se inicia con el
material melddico del primer tema donde se observa nuevamente la intervencion del
solista sobre una textura muy reducida. Arrivando al compas 194 se revela un
caracter sombrio que sélo permanece hasta el compas 198, cuando el clarinete
irrumpe con un grupo de arpegios que conducen a una cadenza en Re mayor
(compases 199-200). En lo siguiente, recurriran alternancias entre secciones de
diferente caracter, destacandose con frecuencia los saltos entre registros (a manera
de diadlogo en algunos casos) y la utilizacion del registro medio y grave del
instrumento en las secciones donde se percibe un caracter mas misterioso o sombrio
(compases 200 al 227). Igualmente, se debe destacar que el clarinete adquiere un
papel protagonico siendo el acompafiamiento orquestal sélo un marco para cada
intervencidon del solista hasta este punto. Como es de esperarse para una seccion
de desarrollo, en este caso encontramos elementos tomados de los temas en la
exposicion y la reutilizacion de algunos motivos. Para el compas 215 queda
claramente establecida una modulacién a la tonalidad de Fa# menor y entre los
compases 227 al 250 un gran tutti orquestal modulante actiia como puente para la
recapitulacion que ocurre entre los compases 251 y 343 (ver toda la seccién del

desarrollo en el Anexo 1).
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La recapitulacion se inicia con el primer tema en La Mayor, muy similar a la
exposicién con algunos cambios en la melodia. La entrada del solista, sin embargo,
ocurre irrumpiendo 3 compases antes de la apariciéon del primer tema, preparando
precisamente junto con la orquesta la apariciéon del mismo y el retorno a la tonalidad

de La mayor:

Ejemplo Musical 4. Compases 248 al 254.

La segunda area tematica aparece nuevamente (compases 316 al 343) con
algunas variaciones, recurre el tema en imitacion, la figura al estilo del bajo de Alberti

y la elaboracién virtuosa en el clarinete. El primer movimiento concluye con el tutti del
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ritornello orquestal (compases 343 al 359). Un aspecto de este movimiento que llama
particularmente la atencién es que, a diferencia de otros conciertos de Wolfgang
Amadeus Mozart, el K 622 no reserva un espacio para una cadenza en el primer
movimiento, la cual suele ocurrir en la recapitulacion. Sin embargo, existen otros
espacios dentro del movimiento en los que Mozart destina un breve segmento o
Eingang para la elaboracién por parte del solista (ver los calderones en los compases
127 y 315).

Segundo movimiento

El segundo movimiento es un Adagio en Re Mayor de forma A-B-A” con Coda.
En los primeros 8 compases, el solista inicia el tema de la seccidon sobre una
construccion equilibrada de las frases y melodias en forma de arco, observandose
una clara textura homofonica (ver Ejemplo Musical 5). En su estructura, la seccién A
consta de 32 compases, en una construccion perioddica, en la que se alterna la
intervencién del solista con los tutti orquestales (cada 8 compases) contrastando su
dindmicas. Desde el compas 25 hasta el 31, resalta la profundidad que Mozart afiade
a la sonoridad a través de algunos cambios en la linea del bajo (reforzada por los

violonchelos y contrabajos).
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Ejemplo Musical 5. Compases 1 al 8

La seccion B de este movimiento se incia en Re mayor, modula brevemente a
La mayor y abarca el segmento del compas 33 al 59. Presenta entre sus
caracteristicas una clara diferenciacion de la seccion anterior por el incremento en la
actividad ritmica y la ornamentacion, los saltos amplios en la linea del solista, y el
empleo del registro grave del clarinete di basetto. Todo ello sumado a la presencia de
un acompafiamiento mas puntuado (o articulado) en la orquesta. Estos elementos le
confieren un caréter diferente a la seccion. Desde el punto de vista melddico, la parte
B de este movimiento se destaca por ser extrovertido y brillente. En el compas 59 se
indica con la figura del calderén un espacio para la improvisacion por parte del
solista, un breve pasaje o Eingang, el cual es generalmente sefializado de esta forma
sobre un acorde de séptima de dominante (V’), como una especie de cadenza en la
gue el solista parte de la séptima del acorde mencionado. Este pasaje constituye el

cierre de la seccion media y a la vez sirve de conexion con la seccion A”:
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Ejemplo Musical 6. Compases 57 al 60.

El retorno de la seccion A (aqui llamada A" por sus variantes), esta en Re
mayor, y se extiende desde el compas 60 hasta el 83. El tema se presenta de igual
forma con muy pocas modificaciones en los primeros 16 compases de la seccidn, sin
embargo, es notoria la omision de la respuesta orquestal luego de los primeros 8
compases en alternancia con el solista (ver compases 60-75). El tutti orquestal se
presenta como respuesta a la segunda frase del solista, entre los compases 76 y 83,
con algunas variantes en la linea del contrabajo, entre otras (comparar con
compases 25 al 32). La coda (del compas 83 al 98) inicia con elaboraciones
melddicas similares a la seccion media y se destaca por el uso de cromatismo a

manera de ornamentacion en la linea del clarinete.

Tercer movimiento

El tercer movimiento es un Rondo, de forma A-B-A-C-B’-A con Coda que
puediese pensarse como una variante del rond6 a siete partes omitiendo la
reaparicion de A entre las secciones Cy B". Es un Allegro en La Mayor, que se inicia
con el estribillo (A), desde el compas 1 al 56 con orquestacion reducida, presenta un
caracter ligero, brillante y virtuoso con preponderancia de los pasajes solistas y un
balance en la construccién de las frases. Del compas 31 al 56 se evidencia una

interaccidbn mas estrecha entre el solista y la orquesta en segmentos bien definidos
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por cadenzas, silencios, cambios de textura y alternancias claras entre el solista y la

orquesta.

Ejemplo Musical 7. Compases 1 al 8. Incio del Rondé.

El primer episodio o copla 1 (B) abarca del compéas 57 al 113, se inicia con el
mismo formato de la alternancia en frases regulares entre el solista y la orquesta,

destacandose las siguientes caracteristicas (ver en la partitura, Anexo 1):
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« Hacia el compas 73 hay una modulacion a Mi menor, uso de
cromatismo y secuencias melddicas descendentes, en la que se
percibe un cambio de afecto.

* Del compés 77 al 80 el clarinete acomparia a la orquesta con un patron
melddico descendente por paso cromatico.

* Hay una cadenza en Mi mayor en los compases 83 y 84, a partir de la
cual queda claramente establecida la modulacion hacia esa tonalidad.

* Desde el compas 83 hasta el 88 hay un cambio notable de ritmo en el
acompafamiento orquestal.

* Desde el compas 97 hasta el 113, hay un pedal en Mi Mayor, intervalo
de segunda aumentada en las flautas, un notable cambio de afecto,

cromatismo y rapidas alternancias entre el solista y las cuerdas.

Desde el compas 114 hasta el 137 se presenta nuevamente el estribillo (A),
pero de forma parcial, observandose el tutti desde el compas 121 al 137, el cual se
corresponde con la seccion de cierre original, pero mas desarrollada, con
repeticiones, progresiones y una densa orquestacion (comparar con los compases 51

al 56). En el compas 137 culmina esta seccion sobre la dominante de Fa# menor.

El episodio o copla 2 (C) va del compés 138 al 187 y se inicia en un estilo
lirico-sentimental en frases regulares de 8 compases. En los primeros 16 compases
de la seccion (con extensién de la dltima frase hasta el compas 157), el clarinete
provee una respuesta a la primera frase, casi a manera de dialogo, en una octava

mas grave:



Ejemplo Musical 8. Compases 137 al 153.

57



58

Del compas 158 al 187 se observa una modulacién de Fa# menor a Re
mayor, con un despliegue virtuoso del solista, saltos amplios, dialogo entre registros,

progresiones y algo de cromatismo.

El episodio o copla 3 (B"), abarca del compas 188 al 246 y en el se introducen
cambios sustanciales en su seccién media, aunque recurren algunos elementos del
acompafamiento (comparar con B). Esta copla se inicia en la tonalidad de La mayor
y a partir del compéas 208 se observa el uso de progresiones, dialogos entre el solista
y la orquesta, cromatismos y gestos retéricos (calderones en la linea del solista y la
orquesta), ademas de presentarse una majestuosa participacion del solista que pone

en evidencia el virtuosismo demandado para el ejecutante.

Ejemplo Musical 9. Compases 217 al 222. Calderones en la orquestay el solista.
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La ultima aparicion del estribillo (A) ocurre en el compas 247 hasta el 300, en
su versién completa con algunas variantes y como es de esperarse, en la tonalidad

principal del movimiento.

La Coda del tercer movimiento se extiende desde el compas 301 hasta el
compéas 353, donde el virtuosismo del solista hace gala de las escalas, arpegios,
saltos, figura de Alberti y trinos. Se debe hacer mencion especial a la figuracion en
los compases 301 al 321, donde se evidencia la demanda de una ejecucion de alto
desempeifio técnico. En la coda se observa la reiteracion final del tema del refran y la

seccion de cierre del tutti orquestal.

Ejemplo Musical 10. Compases 301 al 306. Seccién de un pasaje en semicorcheas, con

arpegios.
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Analisis de estilo e interpretacidén del Concierto para clarinete y orquesta en La
Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart segun el analisis de las entrevistas

realizadas a los maestros seleccionados.

En las siguientes paginas se encontraran 16 cuadros construidos en base a
las opiniones y comentarios de los clarinetistas entrevistados y de esta forma poder
establecer similitudes, complementariedades y diferencias en las preguntas
realizadas en el cuestionario, relacionadas con:

* Estructura

* Articulacion

* Fraseo

e Caracter y atmosfera
* Sonido

* Vibrato

* Problemas técnicos
e Cadenzay adornos
* Trinos

» Cadenzas

* Tempos

» Dinamicas

e Orquestacion

* Version original

» Edicion

* Grabaciones
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CUADRO Nro. 1
Analisis comparativo de la estructura del Concierto para clarinete y orquesta en
La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢ Nos podria hablar de algunas caracteristicas resaltantes de la estructura o forma de cada uno de los

movimientos del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

WALTER JONATHAN ALESANDRO
Ao S OIS SEESRotsE SAYFARTH COHLER CARBONARE
ler movimiento.
Tiene tres .Seccmnes' Tiene tres ler Movimiento es
L Es muy desarrollado| luminosas, flexibles o .
Movimientos extenso Virtuosas. Las movimientos una larguisima frase
R-L-R y y : R-L-R gue nunca termina

Alternancia del solo
y el tutti

ler movimiento en
forma de sonata

2do movimiento en
forma ABA

3er movimiento en
forma de Rondo

Giros armonicos
profundos e
inspirados

secciones en modo
menor, mas
dramaticas

3er movimiento. Es
una danza ligera

El 1er movimiento
no tiene cadenza (a
diferencia de la
mayoria de los
conciertos escritos
por Mozart)

Alternancia sin
rupturas entre el
solo y el tutti

2do movimiento
ABA

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.
« El concierto tiene tres movimientos RAPIDO-LENTO-RAPIDO.

e Alternacion del solo y la orquesta durante toda la obra.

e El primer movimiento esta escrito en forma sonata, no tiene cadenza, a diferencia de la mayoria

de los conciertos de Wolfgang Amadeus Mozart.

« El segundo movimiento esta escrito en forma A B A.

» El segundo movimiento es muy largo, con largas frases, contenidos en secciones luminosas,

flexibles y también tiene secciones en modo menor, mas dramatico.

» Eltercer movimiento esta escrito en la forma de Rondd6, es una danza ligera.
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Analisis comparativo de la articulacion del Concierto para clarinete y orquesta

en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢,Coémo cree usted que debe ser la calidad de la articulaciéon en el Concierto para clarinete y orquesta

en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart, en cuanto a los ataques, el legatto y el staccato?

JORGE MONTILLA

LUIS ROSSI

WALTER
SAYFARTH

JONATHAN
COHLER

ALESANDRO
CARBONARE

ler. Movimiento:
Articulaciones
cortas y vibrantes
con claridad y
definicién en las
secciones en
staccato. staccato
largo en las
secciones
cantabiles

Pasajes en legatto
muy liricos

2do movimiento.
Ataque muy suave
para no romper con
lo lirico
Lo corto o lo largo
de la articulacion

Corcheas cortas y
semi corcheas
largas

Cantabile
operistico

No hay que abusar
del uso del
staccato

En los pasajes
rapidos en semi

Muy legatto

Staccato ligero y
cantabile

Notas con
vibracion

Para hacer el
staccato la lengua

dependera del corcheas el no debe pegar
caractery la staccato debe ser fuerte sobre la
atmosfera largo y fluido cafia

La musica de
Mozart para
vientos es muy
articulada

La articulacion

debe ser ligera

Staccato que
rebota

Cuando las notas
tienen punto debe
ser staccato, de lo
contrario las
articulaciones
deben ser muy
liricas

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

e Engeneral, lo lirico predomina sobre lo articulado.

» En el caso de las notas en semicorcheas con punto

hay que tocarlas de forma sutil.

» La lengua debe utilizarse siempre de manera delicada, buscando que las notas cortas tengan

resonancia, vibracién y ligereza en las secciones.

e En las secciones cantabiles, la lengua debe ser muy sutil para no romper con la atmosfera

dulce y delicada que se desea recrear.

* En los pasajes rapidos, en staccato corto, se debe pensar en un staccato no tan corto como el

usual, mientras que en los pasajes de corcheas con punto deben tocarse con un staccato mas

corto, pero resonante y ligero.
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Analisis comparativo del fraseo en el Concierto para clarinete y orquesta en La
Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢Indique las caracteristicas relevantes a considerar en el fraseo durante la ejecucion del Concierto para

clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

JORGE MONTILLA

LUIS ROSSI

WALTER
SAYFARTH

JONATHAN
COHLER

ALESANDRO
CARBONARE

Fraseo de 4,8y 16
compases

Las frases tensan
hasta un punto
climatico y luego
destensan hasta el
final

El concierto es un
todo cohesionado
basado en la
conexiéon de cada
una de las pequefias
estructuras (frases o
secciones)

Pasajes liricos y
cantabiles

Cantéabile como un
cantante de 6pera

Ideas musicales
fluidas

Expresion de
sentimientos

Cambiar el color y
el tempo con los
episodios en
menor (mas intimo
y relejado)

Durante toda la
obra debe haber
una sensacion
libre y vocal como
en la 6pera

Respiraciones solo
cuando lo indica la
musica

Frases muy largas

Conexion entre
frases y secciones

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

* Fraseo esencialmente cantabile, como un cantante de épera.

e Hay frases de 4, 8 y 16 compases, que tensan cada una de ellas hasta un punto climatico y

luego destensan hasta el final.

» Elfraseo debe ir dirigido a expresar un sentimiento.

e Cambiar segun la tonalidad el color del sonido, segun el ataque y sentimiento que se expresa

pasando frecuentemente de una expresion extrovertida a una expresioén introvertida.

» Hay que procurar frases muy largas, solo donde el correcto fraseo lo permita.
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Analisis comparativo del caracter y la atmdésfera en el Concierto para clarinete y
orguesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

En su opinién, ¢cual deberia ser el caracter y las atmdésferas que se crean a lo largo

de la

interpretacién de cada uno de los movimientos del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K

622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

JORGE MONTILLA

LUIS ROSSI

WALTER
SAYFARTH

JONATHAN
COHLER

ALESANDRO
CARBONARE

Mdiltiples
atmosferas y
estados de animo

ler movimiento:
alegria, tristeza,
inocencia, reflexion
y bravura

2do movimiento:
ternura, dulzura,
orgullo y holgura

3er movimiento:
vultuosidad,
ligereza, respeto y
control

Los modos mayores
“alegria“ y los
modos menores
“tristeza”

Es musica pura no
descriptiva

Esta obra no tiene
la alegria de las
obras tempranas
sino que tiene la

nostalgia del Mozart
maduro

El momento mas
liviano es el Rondé
pero poco a poco se

va transformando
en algo mas denso

ler movimiento:
total felicidad /
secciones en menor
mas drama

2do movimiento:
dulce / suave
sensacion

3er movimiento:
danza ligera

ler movimiento:
Feliz

2do movimiento:
cantabile / calido

3er movimiento:
divertido, vivo,
chistoso, elegante y
simpatico

No se puede decir
gue un movimiento
es triste o alegre en

su totalidad

No hay un
sentimiento
predominante sino
que cambia de
alegre a misterioso
o de alegre a triste

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

* Hay varios tipos de atmésferas y sentimientos, que pasan de una atmésfera de jubilo y alegria

a una atmésfera melancdélica y hasta con sentimientos de tristeza.

» Atmosfera de intimidad y atmésfera de alegria colectiva.

» El segundo movimiento esta basado en una atmésfera con pinceladas de melancolia para unos

y de tristeza para otros.

e Sensaciones de suavidad y dulzura, con calidez y misterio.

« EIl tercer movimiento es una danza alegre, ligera y elegante, con una atmdsfera de alegria

colectiva.
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Analisis comparativo del sonido en el Concierto para clarinete y orquesta en La
Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢, Cuales deberian ser las caracteristicas del sonido del clarinete al interpretar el Concierto para

clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart, en cuanto a tamafio, timbre,

color y textura?

brillante)

Textura (balance
entre timbre, colory
tension)

WALTER JONATHAN ALESANDRO
OISO UIET SEESotss SAYFARTH COHLER CARBONARE
Sonido flexible Dificil definir con No agresivo Bello en todo Sonido no muy
palabras momento grande
fonr con gran | __Podria ser
Grande (lograr Como la voz de un g pequefio, redondo,
e Dulce rango de A
balance) gran cantébile dinami limpio y con mucho
inamicas y
color
colores
No es cuestion de
Timbre vibrante Oscuro Como un cantante fuerza sino de
proyeccién
Color claro (no Grande

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

» El sonido debe ser grande.

» El sonido debe tener brillo pero sin estridencia.

» El sonido siempre debe buscar la belleza y la dulzura.

« El sonido debe ser flexible y debe perimitir un gran cantabile, con brillo y sin estridencia.
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Analisis comparativo del vibrato en el Concierto para clarinete y orquesta en La
Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢, Qué opina sobre la utilizacion del vibrato al ejecutar el Concierto para clarinete y orquesta en La

Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

JORGE MONTILLA

LUIS ROSSI

WALTER
SAYFARTH

JONATHAN
COHLER

ALESANDRO
CARBONARE

Uso moderado

Lo recomiendo, solo
donde embellece la
frase y ayuda a
conectar

del sonido de Anton

Las descripciones

Stadler indica que
tocaba con vibrato

Los mejores
instrumentistas de
viento de la época

imitaban a los
cantantes de 6pera
y usaban vibrato

A Mozart le gustaba
el vibrato sutil y no
el vibrato
demasiado rapido

Si la personalidad
del instrumentista,
el estilo y la técnica
lo exige, lo acepto

En lo particular NO
ME GUSTA el uso
del vibrato para este
Concierto K 622

El vibrato puede
agravar los
problemas de
afinacioén

El vibrato sutil bien

usado puede ayudar

a la calidad del
sonido

Definitivamente el
vibrato se usaba
como practica
comun por
cantantes y otros
instrumentistas en
la época Mozart

El uso del vibrato en

las notas largas
agrega una gran

dimensién al sonido

y despierta interés

Stadler tocaba con
vibrato y Mozart lo
describia como la
voz de un cantante

Me gusta el vibrato

El vibrato agrega
algo alafraseyle
da vida

El uso debe ser
mesurado y debe
salir del alma y del
corazon

No hay reglas para
el uso del vibrato

El vibrato debe
hacerse con el
aliento y no con el
labio

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

el fraseo.

frases dandole vida a cada una de ellas.

El uso del vibrato debe ser mesurado y debe salir del alma y del corazén.

El vibrato es un recurso que agrega una gran dimension al sonido y despierta un gran interés en

El vibrato usado de manera sutil ayuda a la calidez del sonido y colabora en la conexion de las
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CUADRO Nro. 7-A

Analisis comparativo de los problemas técnicos en el Concierto para clarinete y
orguesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

Tomando en consideracion su experiencia docente: ¢cudles son los problemas técnicos mas usuales
gue se le presentan a los estudiantes cuando interpretan el Concierto para clarinete y orquesta en La
Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

WALTER JONATHAN ALESANDRO
OISO NS SRSl SAYFARTH COHLER CARBONARE
Ataques al principio La técnica para Respiracion Mantener la La articulacién
de las frases (suave .
comenzar las frases adecuada velocidad adecuada

y sin acentos)
La falta de criterio

Coordinacion ; .
para la articulacion

lengua-dedos

Mantener el tempo | Uniformidad en las

. . El estilo
estrictamente escalas y arpegios

Falta de soporte

- diafragmatico, para Mantener la . .
Comprensién del . o Pulcritud en los | Expresivo pero con
mantener la calidad| afinacién en los .
fraseo ; : pasajes control
del sonido y pasajes fuertes
afinacioén
L Limpieza en los
Tener un legatto No golpear las La respiracion en asaies
uniforme notas en staccato | las frases largas pasaj
El vibrato debe
. . No tensar la hacerse con el
Resistencia .
embocadura aliento y no con el

labio

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.
e Ausencia de la técnica adecuada para iniciar las frases (respiracion, embocadura y lengua).
» Ausencia de la respiracion y de una emisién adecuada para mantener la calidad del sonido,
afinacion y fraseo.
« Dificultad en mantener el tiempo uniforme durante la ejecucién de cada movimiento.
» Falta de criterio para articular y para mantener un legatto uniforme
e Irregularidad en la coordinacion de lengua y dedos, necesaria para garantizar la pulcritud en la

uniformidad de los pasajes, escalas y arpegios.
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CUADRO Nro. 7-B
Analisis comparativo de los problemas técnicos en el Concierto para clarinete y
orguesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

Tomando en consideracion su experiencia docente: ¢cuales son los pasajes del Concierto para

clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart que con mas frecuencia causan

problemas técnicos a los estudiantes?

JORGE MONTILLA

LUIS ROSSI

WALTER
SAYFARTH

JONATHAN
COHLER

ALESANDRO
CARBONARE

Todos los pasajes
en semi corchea
que pasan por el

registro de garganta

Pasajes en arpegios

En el ler
movimiento hay
pasajes en semi

corcheas antes de
los tutti

En el 3er
movimiento los
pasajes que
parecen concebidos

En general todos los
pasajes en semi
corcheas

Compas 110 del ler

ler movimiento al
final de todas las
exposiciones antes
de los tutti

Todos los pasajes
rapidos y

(7ma) en el registro grave movimiento ;
i . articulados
clarinete di basetto
y son tocados en el
registro agudo
3er movimiento,
ler movimiento Mantener la dificil de caracter al

compases
83,110,111,126

3er movimiento
compases 119-121,
168, 272-276, 304-
310

afinacion en los
pasajes fuertes

La articulacion al
principio del tema
del 3er movimiento

final de la frase con
el comienzo del tutti
de la orquesta

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

» lrregularidad en todos los pasajes en semi-corcheas que transitan por el registro de garganta,

especialmente en los pasajes en semi-corchea antes de los tutti de orquesta.

e Ausencia de la técnica adecuada para mantener la afinaciéon en todos los matices.
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Analisis comparativo de las cadenzas y adornos en el Concierto para clarinete y
orgquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢ Considera usted necesario, hacer cadenzas y adornos que no estan escritos en la partitura del

Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart, cuales y por

qué?

JORGE MONTILLA

LUIS ROSSI

WALTER
SAYFARTH

JONATHAN
COHLER

ALESANDRO
CARBONARE

Tanto las cadenzas
y los adornos son
parte del estilo
mozartiano

Las variantes de las
frases solo se
hacen cuando se
repite

Cadenzas no tan
largas

ler movimiento:
durante los
calderones solo
algunas notas de
unién entre una
nota y otra

Cadenza no larga

Mozart utiliza en el
2do movimiento la

misma cadenza del
Quinteto KV 581

Se puede usar una
propia pero en el
estilo

En la época se
hacian ornamentos
solo cuando se
repite y
mesuradamente

No cadenzas
complicadas en el
2do movimiento

En el segundo
movimiento prefiero
una cadenza que
baje al registro
grave y luego suba
al final de esta.

Puede ser personal
pero en el estilo

No existe cadenza
per se

Improvisacién corta
en las calderones

Hay que ornamentar
con naturalidad y
fluidez

Mozart esperaba
que sobre su
musica se
ornamentara y se
improvisara

Cada vez que se
repite una frase se
deberia ornamentar

En las calderones
del ler. movimiento
solo una escala de

unién

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

e Enla época de Mozart era usual que la musica se ejecutara con el uso de adornos cuando la

frase se repetia.

« Este concierto presenta una particularidad, en el primer movimiento Mozart no escribié cadenza

pero hay dos lugares donde hay dos calderones y es posible agregar una pequefia cadenza

muy mesurada y en el estilo en cada una de ellas.

« En el segundo movimiento existe una cadenza original escrita por Mozart y es la misma

utilizada en el Quinteto para clarinete y cuerdas K 581.
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Analisis comparativo de los trinos en el Concierto para clarinete y orquesta en
La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢, Coémo cree usted que se deberian ejecutar los trinos en el Concierto para clarinete y orquesta en La

Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart, comenzando por la nota superior o por la nota principal?

JORGE MONTILLA

LUIS ROSSI

WALTER
SAYFARTH

JONATHAN
COHLER

ALESANDRO
CARBONARE

Nota superior

Trinos ler
movimiento
compases 227 -
228, por tradicién
desde las notas
principales

En la época no
habia un criterio
Uinico

Si la nota anterior
al trino es una nota
superior, el trino es

por la inferior

En general todos
los demas casos
es por la superior

Desde la superior

Hay excepciones,
compas 177 del
ler movimiento

Desde la nota
superior

Hay excepciones
como las lineas
ascendiente de

trinos, que
comienzan desde
la nota real o
principal

Desde la nota
superior

Excepcion cuando
viene una escala

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

» Generalmente, si la nota anterior al trino es una nota superior, el trino es por la inferior

* siesunalinea o frase ascendente con trino se haran desde la nota real o principal.

« Existen excepciones en los compases 177, 227 y 228. donde por tradiciéon se aborda el trino

desde la nota principal.
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CUADRO Nro. 10
Analisis comparativo de la cadenza en el Concierto para clarinete y orquesta en
La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢ Qué cadenza usted recomienda tocar en el segundo movimiento y en los calderones del primer

movimiento del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

WALTER JONATHAN ALESANDRO
OISO NS SRSl SAYFARTH COHLER CARBONARE
- Solo algunas notas
ler movimiento en
u ornamentos de

formatos de s .
. S union en las . No existen lugares En el ler
improvisacion en el Respondido en la .

. P calderones para cadenza en el | movimiento solo
estilo clasico pregunta 8 L
ler movimiento una escala

2do movimiento, la
cadenza del K 581

Una propia pero en
estilo

2do movimiento la
del K 581

Recomiendo
improvisar en el
estilo Eingang

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

» Utiliza en el segundo movimiento la cadenza del quinteto para clarinete y cuerdas K 581.

« En el primer movimiento se puede realizar una pequefia cadenza improvisada en el estilo

clasico.
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CUADRO Nro. 11
Analisis comparativo del tempo en el Concierto para clarinete y orquesta en La
Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢,Cuales deben ser los tempos metronémicos ideales a utilizar en la interpretacion de cada uno de los
movimientos del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

a fin de lograr el caracter y atmésferas deseada por el intérprete?

JORGE LUIS ROSSI WALTER JONATHAN ALESANDRO
MONTILLA SAYFARTH COHLER CARBONARE
Primer
movimiento J 126 J 112 J 116-120 J 120-126 J 124-126
Segundo
movimiento J 50 ‘I 46 J 50-55 J 52 FLUIDO
Tercer
movimiento J 86 J 72 J 88 J 88-92 J 86-90

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

* Primer movimiento: puede ir entre 112 y 126. La media promedio es 120-122.

 Segundo movimiento: puede ir entre 46 y 55. La media promedio es 50.

e Tercer movimiento: puede ir entre 72 a 92. La media promedio es 84-86.
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CUADRO Nro. 12
Analisis comparativo de las dinamicas en el Concierto para clarinete y orquesta
en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢Diga cudles son las dinamicas asociadas a la intensidad del sonido, pianisimo (pp), piano (p),
mezzoforte (mf), forte (f), crescendo y decrescendo, que en su opinién deberian ser utilizadas en
relacion a la orquestacion y caracter, al momento de interpretar en el Concierto para clarinete y

orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

WALTER JONATHAN ALESANDRO

JORGE MONTILLA LUIS ROSSI SAYFARTH COHLER CARBONARE

p, mf, f dejando al |La dindmica es uno

Los matices estan | pp como ecos en de los elementos
. Desde pp hasta ff
entre mp-f elRondoy la mas importante para
respiracion del la expresion musical

2do movimiento
Las dinamicas y el

. crescendos y sonido es como en
f solo al final antes

. f lleno pero no decrescendos la 6pera (segun el
de las secciones . .
. estridente deben usarse con rol que esté
antes del tutti - .
moderacion haciendo en el
momento)
Los grandes cress osible segun la
Los p solo cuando el 9 ! PP P 9
. se hacen al final de orquesta
clarinetista es . .
~ . las secciones antes| (tendencialmente,
acompafiado por f intenso y bello : o
. los tutti del ler pianisimo) en la re
una sola seccién de . S
movimiento y el 3er| exposicién del 2do
la cuerda - .
movimiento movimiento
pp solo cuando esta
sin acompafiamiento Tocar lo més pp
yenla posible en el 2do
recapitulacion del movimiento en la
2do movimiento re-exposicion

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.
e En el concierto los matices extremos pp y f estdn condicionados a densidad del
acompafiamiento.
e Ladinamicas promedio se encuentra entre el rango de mp-f.
« El pp solamente en la recapitulacién, cuidando que la afinacion no suba.
e Los f deben ser intensos, pero manteniendo un bello sonidos, cuidando que la afinacién no se
baje.

e EIf jamas debe ser estridente.
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CUADRO Nro. 13
Analisis comparativo de la orquestacion en el Concierto para clarinete y
orguesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢Nos podria comentar algunas de las caracteristicas que en su opinién deben resaltarse de la

orquestacion del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus

Mozart?

cuarteto

El violoncelo y los
contrabajos siempre
juntos con poca
independencia

Los fagotes con los
cornos imprimen un
color oscuro y
sedoso

La flauta toca en el
registro medio y los
cornos en un
registro muy agudo

Los fagotes con la
cuerday la flauta
con los cornos dan
contraste de claro —
oscuro

Recomiendo que la
cuerda no sea muy
numerosa y no con
muchos contrastes

WALTER JONATHAN ALESANDRO

OISO NS SRSl SAYFARTH COHLER CARBONARE
. Mozart, con 4

La tonahd:ad'de La“ No hay oboe acordes describe No hay oboes

Mayor es “brillante
todo un mundo
La cuerda es EI sonido glel El color de la flauta
clarinete domina la
tratada como un escena nunca llega al

agudo

Orquestacién
perfecta

Bella combinacion
de fagote y cornos
da una sonoridad
oscuray la flauta un
poco de brillo

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

» El sonido del clarinete domina la escena.

» Los fagotes y los cornos mezclados con la cuerda dan un color oscuro y sedoso.

« La flauta aunque nunca llega al registro agudo agrega un poco de brillo a la orquestacion.

» La seccion de cuerdas es tratada como un cuarteto de cuerdas.

+ Latonalidad de La Mayor en la que esta escrita el concierto, es una tonalidad brillante.



CUADRO Nro.
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Analisis comparativo de la versién original del Concierto para clarinete y
orguesta en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

Sabemos que la version original del concierto en referencia fue escrita para el Clarinete di Bassetto. Sin

embargo, desde su primera edicién algunos pasajes fueron alterados para poder ser tocados en un

clarinete soprano en La. En los ultimos afios, las nuevas ediciones realizadas por investigadores han

decidido adaptar algunos pasajes para que su interpretacion se parezca mas a la version original. ¢ Qué

opinién tiene al respecto?

Estoy de acuerdo
en usar version lo
mas parecida al
original

una partitura que
contenga los
pasajes mas
cercanos a la
version original

intercambiar las
ideas del sonido del
clarinete di basetto

y adaptacion al

clarinete en La

Los arpegios del
sobreagudo del 1er.
Movimiento los
prefiero mantener
arriba

La version en Sol
nos ilustra

Hay que tener una
versién mas
fidedigna a lo que
Mozart queria

WALTER JONATHAN ALESANDRO
OISO NS SRSl SAYFARTH COHLER CARBONARE
Es necesario tener Me gusta

Estoy de acuerdo
de que en lo posible
se haga abajo como

en el clarinete di

bassetto

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

» Todos coinciden en que hay que tener una versién lo mas parecida a la original, transportando los

pasajes al registro del clarinete di basetto.

» Lo ideal seria tocarlo directamente con el clarinete di basetto.
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CUADRO Nro. 15

Analisis comparativo de edicién del Concierto para clarinete y orquesta en La
Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢ Cual es la edicion que usted recomienda utilizar al ejecutar el Concierto clarinete y orquesta en La

Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart?

WALTER JONATHAN ALESANDRO
JORGE MONTILLA LUIS ROSSI SAYFARTH COHLER CARBONARE

La ultima edicion de
Barenreiter, la cual
tiene una partitura
muy completa, con
opcién para
clarinete di basetto
y clarinete en La

Barenreiter, Urtext
No existe version . Neuen Mozart

; . Barenreiter
fidedigna Ausgabe con
algunos cambios

hechos por mi

Barenreiter

Antes se usaba
Breitkopf

Hay otras ediciones
que contemplan la
version original pero
debe tratarse de
una mejor version
mas cercana a la
original

yo utilizo la mia
propia

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

» Es posible utilizar cualquier versién, siempre y cuando haya un criterio estilistico avanzado por
parte del solista.

* Laversion y edicién mas recomendada es la Barenreiter Urtext de Neuen Mozart-Ausgabe.
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CUADRO Nro. 16
Analisis comparativo de las grabaciones del Concierto para clarinete y orquesta
en La Mayor K 622 de Wolfgang Amadeus Mozart

¢,Cual o cuales grabaciones del Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang

Amadeus Mozart usted prefiere? ¢,Por qué?

JORGE MONTILLA

LUIS ROSSI

WALTER
SAYFARTH

JONATHAN
COHLER

ALESANDRO
CARBONARE

Anthony Pay
junto a la Academy of the
Ancient Music dirigida
por Christopher
Hogwood. L"OYSEAU-
LYRE (Londres —
Septiembre 1984).

John McCaw
junto a la New
Philharmonic Orchestra
(Londres 1971).

Gervese de Peyer
junto a London
Symphony Orchestra
dirigida por Peter Maag
(1959)

James Campbell
junto a National Arts
Centre Orchestra dirigida
por Franz-Paul Decker
(2000)

Bernard Walton
Junto a la Philharmonia
Orchestra of London
dirigida por Herbert von
Karajan (2007)

Jack Brymer
junto a la Royal
Philharmonic Orchestra
dirigida por Sir Thomas
Beecham

Jhon McCaw
junto a la New
Philharmonic Orchestra
(Londres 1971).

Lorenzo Coppola
Junto a Freiburger
Barockorchester (2008)

Karl Leister
junto a Berlin
Philharmonic Orchestra
dirigida por Herbert von
Karajan (1959

Anthony Pay
junto a la Academy of
the Ancient Music dirigidal
por Christopher
Hogwood. L"OYSEAU-
LYRE (Londres —
Septiembre 1984).

Charles Neidich
junto a la Orquesta
Orpheus de Nueva York.
DG.

No me gustan las
tradicionales
Leister, Wright,
Prinz, porque
pierden
completamente el
sentido de Mozart

La mia con Claudio
Abbado

Sabine Meyer
Junto a Berliner
Philharmoniker dirigida
por Claudio Abbado

Lorenzo Coppola
Junto a Freiburger
Barockorchester (2008)

RESUMEN DE OPINIONES EMITIDA POR LA MUESTRA.

Las grabaciones recomendadas son:

Anthony Pay, junto a la Academy of the Ancient Music dirigida por Christopher Hogwood (1984).

John McCaw, junto a la New Philharmonic Orchestra (L6ndres 1971).

Gervese de Peyer, junto a London Symphony Orchestra dirigida por Peter Maag (1959)

James Campbell, junto a National Arts Centre Orchestra dirigida por Franz-Paul Decker (2000)

Bernard Walton, Junto a la Philharmonia Orchestra of London dirigida por Herbert von Karajan (2007)

Jack Brymer, junto a la Royal Philharmonic Orchestra dirigida por Sir Thomas Beecham

Lorenzo Coppola, Junto a Freiburger Barockorchester (2008)

Karl Leister, junto a Berlin Philharmonic Orchestra dirigida por Herbert von Karajan (1959)

Charles Neidich,junto a la Orquesta Orpheus de Nueva York. DG.
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Consideraciones del autor

El Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang
Amadeus Mozart, es una obra fundamental del repertorio de todo clarinetista. Las
siguientes recomendaciones estan basadas en mas de treinta y cinco afios de

experiencia como estudiante, intérprete y docente.

Con respecto a la estructura:

El Concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang
Amadeus Mozart tiene una estructura muy clara en cada uno de los movimientos. La
estructura del primer movimiento se caracteriza por la doble exposicion, donde la
orquesta expone el primer tema y después el clarinete lo vuelve a exponer, luego en
la exposicion del segundo tema la orquesta y el clarinete se alternan el
protagonismo, algunas veces la orqguesta acompafa al solista y viceversa. También
es importante resaltar la aparicion de la estructura del bajo de Alberti, donde en las
semi-corcheas en el bajo de acompafamiento, hay una nota pedal y unas notas
graves gue se van moviendo y hacen una melodia. Para ejecutar este bajo de Alberti
es importante desatacar las notas que hacen la melodia y restarle importancia a la
nota pedal. También es importante destacar que la estructura de este primer
movimiento no posee una cadenza, sino unos momentos donde la musica se detiene
y toda la tensién queda en unos acordes con calderones donde el clarinetista puede
improvisar una pequefia cadenza destensando todo el discurso para comenzar una

nueva exposicion o un nuevo dialogo entre el clarinete y la orquesta.

El segundo movimiento esta claramente escrito en la forma que
tradicionalmente se denomina ABA. El primer tema tocado por el solista en el matiz
p, va desde el compas 1 hasta el 8, y luego como respuesta la orquesta repite en f el
mismo tema, desde el compas 9 hasta el compas 16. En el segundo tema, del

compas 33 al 43, el protagonismo lo tiene el clarinete y la orquesta lo acompafia con
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una orquestacion sencilla. Luego viene la cadenza que es la misma escrita en el
Quinteto K 581 para clarinete y cuarteto de cuerdas. Este movimiento concluye con

la recapitulaciéon y la coda.

El tercer movimiento es un Rondd, donde el clarinete y la orquesta se
alternan los pasajes en semi-corcheas y un ritornello como es lo caracteristico del
Rondod, secciones que se repiten en alternancia entre la orquesta y el clarinete.

También algunas veces el clarinete toca como un actor secundario y viceversa.

Este movimiento se caracteriza por evidenciar el virtuosismo del ejecutante, su

técnica, la articulaciéon y la velocidad en la que puede ejecutar los pasajes.

Desde el punto de vista de la orquestacion, son importantes las intervenciones

de los fagotes con los cornos, ademas de las intervenciones de los solos de la flauta.

Con respecto a la articulacion

La articulacién en las obras escritas para clarinete de Wolfgang Amadeus
Mozart, debe ser cristalina, liviana, ligera, los ataques delicados y suaves pero
definidos. Las notas sueltas o no ligadas, deben ejecutarse siempre con la silaba
“dat” especialmente cuando se tocan pasajes en semi-corcheas; y cuando se
ejecutan pasajes en corcheas estas deben ser tocadas como si tuvieran un rebote
pero siempre manteniendo lo ligero, lo diafano y lo cristalino. Por otra parte, el legatto
debe ser muy definido donde la ligadura entre una nota y otra sea perfectamente
audible, esto se logra manteniendo el aire constante y articulando con los dedos de

forma precisa.
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Con respecto al fraseo, caracter y atmésfera

El fraseo es fundamental en la ejecucion de cualquier obra. El autor de esta
investigacion recomienda: identificar cada frase, su ubicacibn, como esta
acompafada y cudles son los puntos de menor y mayor tension. Igualmente

recomienda tener conciencia de la estructura o forma del movimiento en estudio.

Cada frase comienza con poca tension, llega a un punto maximo de tensién y
luego destensa. Se debe tener claramente identificado donde comienza y donde
termina cada frase de la obra ademéas de conocer cual es su punto maximo de
tension y su punto minimo de tension. A su vez cada frase conforma un “conjunto de
frases” y estas crean el discurso musical, el cual también tiene un punto maximo de

tensiéon o climax.

Lo mas importante en la musica es identificar y conocer cuél es la atmésfera,
la sensacion y/o el sentimiento que se esta expresando en cada seccién de la obra.
En el primer movimiento hay frases brillantes y alegres pero también hay frases
intimas, delicadas e introvertidas. Este movimiento posee frases que
sentimentalmente son contrastadas, de lo evidente a lo reservado, de lo brillante a lo
sombrio, siempre pasando de lo apolineo a lo dionisiaco pero manteniendo la

constante de lo apolineo sobre lo dionisiaco.

En el segundo movimiento las frases son largas, dulces e intimas, es por ello
gue el fraseo y la articulacion deben ser delicadas, la sonoridad del clarinete debe
ser dulce y cristalina ademas el toque de la lengua y de los dedos deben ser precisos
y suaves. En la opinion del autor, los sentimientos y atmésferas a expresarse en este
movimiento son la esperanza, la amabilidad, la generosidad, la trascendencia, la
eternidad y el amor. Es algo como religioso, como mistico, como misterioso, es como

tocar la eternidad.
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El tercer movimiento posee pasajes de mucho virtuosismo que requiere de
un gran entrenamiento técnico, especialmente en la sincronizacion entre los dedos y
la lengua. De igual forma es importante la calidad del staccato que debe ser
chispeante, agil y ligero. Este movimiento se destaca por tener frases alegres,
jocosas, triunfales, brillantes pero en ocasiones surge un sentimiento de melancolia o
intimidad. En general el tercer movimiento invita a la danza y su final es un evidente

triunfo del Ser sobre las adversidades de la vida.

Con respecto al sonido

En el primer movimiento el tamafio del sonido debe ser grande, como la voz
de un cantante, como una soprano o un tenor. El balance entre el solista y la
orquesta debe permitir que el clarinete siempre se escuche. Ademas el solista debe
tener el virtuosismo para ser flexible con la emisién del sonido, no siempre debe ser
del mismo tamafio, ni del mismo color, algunas veces debe tener un color luminoso y

otras veces un color mas terso, calido e intimo.

La sonoridad del clarinete en el segundo movimiento debe ser comodamente

grande, relajado, dulce, célido y en algunos casos muy tierno y delicado.

En el tercer movimiento el sonido debe ser igualmente grande pero un poco
mas claro y flexible, especialmente en los pasajes cantabiles, donde se debe

concebir un timbre terso y calido.

Con respecto a la utilizacion del vibrato

El vibrato es un recurso expresivo indispensable en la musica de Wolfgang
Amadeus Mozart y en todo el repertorio del clarinete, siempre se debe utilizar con
mesura, delicadeza y mucha atencién; cuidando la velocidad y la frecuencia en que

se utiliza.
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El autor sefiala que es muy dificil imaginar a otros instrumentos como el violin,
la viola, el violoncello, el contrabajo, la flauta, el oboe, el fagote, los instrumentos de
viento metal o un cantante, interpretando las obras de Wolfgang Amadeus Mozart sin

el uso del vibrato como recurso expresivo.

Es importante desarrollar y refinar el criterio del uso del vibrato,
especificamente en donde inicia y donde termina ademas de conocer como se

aborda esta técnica.

Para desarrollar este recurso interpretativo se recomienda escuchar las
grabaciones de los grandes solistas de la historia, de todos los instrumentos y
cantantes, con particular atencion a los mas destacados clarinetistas que han
utilizado este recurso expresivo, como lo son: Reginald Kell (1906-1981), Benny
Goodman (1909-1986), Jack Brymer (1915-2003), Gervase de Peyer (1926- ), Luis
Rossi (1947 - ), John McCaw, entre otros.

Con respecto a las dificultades técnicas mas comunes

Hay varias situaciones donde se debe trabajar mas la técnica del ejecutante,
una de las principales dificultades es la resistencia en las frases largas que tiene el

primero y segundo movimiento de este concierto.

La falta de oxigeno en el ejecutante produce gran tensién muscular, lo que
lleva a un colapso de la digitacién. Es por ello que el solista debe desarrollar una
excelente técnica de respiracidon y emision donde la administracion del aire sea
hecha con maestria para lograr un estado de relajacion y confort ain en los pasajes

mas largos de lo usual.
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Otra de las dificultades presente cuando se aborda esta obra es la
descoordinacion entre la lengua y los dedos, lo cual origina una mala articulacion en
los pasajes, es por ello que al solista se le recomienda una rutina de estudio
frecuente de escalas, intervalos y arpegios con diferentes articulaciones vy

velocidades metronémicas.

En el segundo movimiento se presenta una de las dificultades mas complejas
gue el solista debe resolver, que es lograr un excelente cantabile manteniendo
siempre la delicadeza de los ataques de cada frase, asi como las ligaduras y un claro

legatto.

El tempo y el pulso deben ser estables, lo cual se convierte en una norma
rigida y dificil de lograr. La musica de Wolfgang Amadeus Mozart es diafana,
cristalina, equilibrada y se deben ejecutar los pasajes de forma mesurada,
equilibrada y las cuaternas de semi-corcheas deben ser igualadas unas a otras. En
contraste con esta rigidez métrica los pasajes mas cantabile deben ser ejecutados
con mas flexibilidad y un pequefio toque de libertad, siempre manteniendo de
manera implacable el tempo, el pulso y la ecualizacion de la cuaterna en los pasajes

de acompafiamiento tanto del solista como de la orquesta.

En conclusioén, quien este ejecutando la seccion protagonica de la obra, bien
sea el solista o la orquesta, tiene una cuota de flexibilidad en el pulso de la
interpretacion mientras que el acompafamiento debe mantener la severidad del

tempo y el pulso.

Con respecto a las cadenzas y adornos

Més alla de que si las cadenzas y adornos son necesarios, en la época en la

gue vivio Wolfgang Amadeus Mozart se improvisaba, se interpretaba con adornos y

las frases que se repetian tenian alguna variacion.
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Ya que no existe una cadenza escrita en el primer movimiento se puede hacer
una pequefa cadenza de 4 o 5 notas en el lugar de las calderones. En el segundo
movimiento la cadenza que escribi6 Mozart es hermosa y suficiente, no se esta en

desacuerdo con las particulares siempre y cuando mantengan el estilo Mozartiano.

De manera que el autor de esta investigacion si estd de acuerdo y considera
gue deben hacerse algunos adornos en el estilo clasico, siempre y cuando el
intérprete se documente de las posibilidades y el potencial de lo que se puede hacer

improvisando dentro del estilo.

Con respecto a cOmo se deberian ejecutar los trinos

Existen muchas discrepancias y opiniones encontradas en este particular
entre de los intérpretes de este concierto. El autor considera que hay trinos que
guedan mejor abordandolos desde la nota superior y otros comenzando desde la
nota principal, todo depende de como este escrito el pasaje. Si la frase esta escrita
de manera descendente se comenzara por la nota inmediatamente superior y si la

frase esta escrita de manera ascendente se comenzara por la nota principal.

Con respecto a los tempos ideales

Cualquier intérprete virtuoso puede tocar rapido y triste, lento y alegre, no
necesariamente la velocidad determina el caracter de la obra. Cuando es mas rapido
la ejecucion, en lo técnico, es mas brillante, luminoso y virtuoso; y cuando se ejecuta
mas lento tiende a acentuar lo sombrio, lo intimo y menos virtuoso. Es por ello que
independientemente del tempo que el ejecutante decida, se debe prestar especial
atencion y estar seguro de lograr la expresion del sentimiento y caracter que el

compositor quiso plasmar en su obra.
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El autor de esta investigacion expone sus tempos sugeridos para la
interpretacion:

Primer movimiento: 120-126 la negra.

Segundo movimiento: 48-50 la negra.

Tercer movimiento: 82-84 la negra con puntillo.

Con respecto a las dinamicas

Se sabe que el tema de las dinamicas en la muasica es algo relativo, el p o el f
entre una obra y otra suele ser diferente y subjetivo, todo depende de la orguestacion
y del volumen en gue se toca el acompafiamiento. Es decir, que la dinamica depende
del contexto y las circunstancias acusticas en que se ejecuta el concierto. Lo mas
importante es crear con las dinamicas una atmdsfera determinada, si es p significa

suave, blando, dulce y si es f es brillante, enérgico, determinado y grande.

En general, se puede decir que el solista siempre debe escucharse y el sonido

en todos los movimientos debe ser amplio como la voz humana.

El rango de dinamicas que usa Mozart durante la obra va desde pp hasta f,
pasando por p, mp, y mf. En el segundo movimiento se destaca la seccion de la re-
exposicién que se hace en pp siendo esta seccion el lugar mas profundo y delicado
del concierto. También se puede destacar en los dos movimientos rapidos que
cuando una frase se repite de manera inmediata la segunda vez se toca en p, es

decir, se evoca el claro-oscuro de la época barroca.

Es importante mencionar que el solista y el tutti tienen concordancia en las

dinAmicas durante toda la obra.



86

Con respecto a las caracteristicas de la orquestacion

La obra esta escrita para una orquesta conformada por las cuerdas (violin,
viola, violoncello y contrabajo), 1 flauta, 2 cornos y 2 fagotes. Sin segunda flauta,

oboes, clarinetes, trompetas, trombones, tuba ni percusion.

La utilizacion de la mezcla del fagote con los cornos da una sonoridad oscura
y la flauta hace las veces de un catalizador para la construccién de un momento mas
luminoso, mientras que el sutil acompafiamiento de la cuerda realza la majestuosidad
de la obra en las partes dulces, donde el clarinete hace gala del virtuosismo y

versatilidad de su sonido.

En los momentos mas sublimes de la obra, las cuerdas tocan suavemente
acompafando al solista, creando una atmosfera de ternura y belleza; y en los
momentos conclusivos de cada seccion del primer y tercer movimiento, los tutti son

brillantes y enérgicos por parte de la orquesta.

Con respecto a la version original

El autor de esta investigacion esta de acuerdo en transportar algunos pasajes

y modificar algunos pasajes en el estilo de Mozart de manera que se parezca mas a

la version original con el clarinete di basetto.
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Con respecto a la edicién

El autor de esta investigacién, manifiesta que ha utilizado en los ultimos afios
la edicidbn de Barenreiter 4773 b de 1977 (Entstanden wien vermutlich Anfang
Oktober 1791)®

Con respecto a las grabaciones recomendadas

El autor hace especial énfasis en que aun cuando cada interprete tiene una
particularidad diferente de la sonoridad del clarinete; se recomienda las siguientes
grabaciones:

e Alfred Prinz junto Vienna Philharmonic dirigida por Karl Bohm en 1972

 Anthony Pay junto a la Academy of the Ancient Music dirigida por
Christopher Hogwood. L"OYSEAU-LYRE (Londres — Septiembre 1984).

* Charles Neidich (utilizando el Clarinete di basetto) junto a la Orquesta
Orpheus de Nueva York. DG.

* Gervase de Peyer junto a London Symphony Orchestra dirigida por
Peter Maag (1959).

e Harold Wrigth junto a Boston Symphony Orchestra dirigida por Seiji
Ozawa.

» Jack Brymer junto a la Royal Philharmonic Orchestra dirigida por Sir
Thomas Beecham. EMI.

e John McCaw junto a la New Philharmonic Orchestra (Londres 1971).

» Karl Leister junto a Berlin Philharmonic Orchestra dirigida por Herbert
von Karajan (1959).

* Robert Marcellus junto a la English Chamber Orchestra dirigida por

George Szell.

® Comentario escrito al inicio de la edicién Barenreiter - Traduccién del Aleman: Probablemente ocurrié a principios de octubre
1791 en Viena
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Destacando que cada clarinetista concibe el sonido del clarinete de forma
particular, las versiones recomendadas no son limitativas ya que lo importante en la

obra es: el caracter, atmosfera y sentimiento que le aporta cada intérprete.
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CAPITULO IV
HERRAMIENTAS TECNOLOGICAS EN LA ENSENANZA MUSICAL

Las herramientas de ensefianza son los medios con los que el facilitador
cuenta para trasmitir sus conocimientos; en la educacion a distancia, la tecnologia se
ha constituido en un aliado estratégico al permitir la trasmision de conocimientos,

reduciendo las distancias.

En este capitulo se abordara, de manera sintetizada, algunos antecedentes
gue determinan la relevancia de la musica y su aprendizaje en el desarrollo cultural
hasta la actualidad, destacando la ensefianza musical en Venezuela a través de la
novedosa metodologia disefiada e implementada por el Sistema Nacional de las
Orqguestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela, asi como, las ventajas de la
utilizaciéon de tecnologias en el proceso educativo, principio que fundamenta la
realizacion del guién de un Tele Taller de interpretacion del Concierto para Clarinete
y Orquesta K622 de Wolfgang Amadeus Mozart, como herramienta de ensefianza

moderna.

Desde Platon (427-347) y Aristoteles (384-322) hasta Emile Jaque Dalcroze
(1865-1950), Zoltan Kodaly (1882-1967), Carl Orff (1895-1982), Edgar Willems
(1890-1978), Shinichi Suzuki (1898-1998) y Tiero Pezzuti se conoce que los
principios basicos musicales y su fundamentaciéon no han cambiado, sin embargo los
avances pedagogicos, metodoldgicos, tecnoldgicos y musicales van transformando

poco a poco la didactica de la ensefianza musical.

Actualmente los docentes cuentan con gran diversidad de modelos
educativos, metodologias y técnicas de ensefianza, donde es posible formar a los

nifos a través del juego, del canto y de la danza popular (modelos naturales o
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espontaneos) y también se puede ensefar mediante equipos o maquinas (modelos

técnoldgicos).

Cada vez mas, la evolucion tecnolégica ha incidido directa vy
proporcionalmente en la difusion de la musica, pudiéndose evidenciar en que las
emisoras AM ha sido puente de progreso para las emisoras FM, los tocadiscos por
los reproductores portatiles de mp3 o Ipod, y la invencion del Internet ha masificado
el intercambio de musica por la red. Siendo estos elementos utilizados de forma

frecuente como herramientas modernas para la ensefianza.

Medios audiovisuales como herramientas pedagdgicas de ensefianza

Actualmente la educacion a distancia a través de medios tecnoldgicos tiene
cada vez mas demanda por ser un método de estudio atractivo y flexible que le
permite al usuario tener la posibilidad de adquirir conocimientos y adiestrarse con las

mismas bondades de la educacion tradicional presencial.

El hombre siempre ha tenido la necesidad de comunicarse y vivir en sociedad,
definiciones que han evolucionado hasta la actualidad, pero que tuvieron sus inicios
a través de los gestos, las acciones, los sonidos y finalmente las palabras, todo
mediante un proceso de aprendizaje espontaneo y por imitacion. Muchos autores
establecen que “los pioneros de la ensefianza audiovisual fueron los primeros que
dibujaron un mapa en el polvo o rayaron una ilustracion en las paredes de una cueva

para hacer mas explicito su significado™

. Estos dibujos se transforman poco a poco
en los primeros alfabetos, estos a su vez dieron lugar a la escritura y con ella a la

Literatura.

Muchos inventos y descubrimientos se materializaron en 1895 a través del cine,

cuando el hombre logra poner las imagenes en movimiento y 32 afios mas tarde, en

® “Modernes d Education”, Revista Media, Nro 98, Paris, 1977



91

1927, se graba la primera pelicula sonora. El primer objetivo del cine fue trasmitir un
mensaje al publico de la sala, pero a su vez este medio brinda la oportunidad de que
los films sean llevados al aula, convirtiendose en una herramienta audiovisual de

ensefanza.

Cientos de afios de investigaciones y descubrimientos junto a la madurez
técnica de la ingenieria y las necesidades sociales, facilitaron en la década de los
afos 40 el surgimiento de la computadora: una maquina capaz de utilizar y controlar
a gran velocidad calculos y procesos complicados que requieren una toma rapida de

decisiones mediante la aplicacion sistémica de criterios establecidos™.

Posiblemente la computadora sea uno de los equipos o0 herramientas mas
indispensable para el hombre en la actualidad, ya que ha realizado un cambio
cualitativo en el desarrollo de las organizaciones, distribucion del trabajo, método de

aprendizaje, forma de entretenimiento e inclusive de adiestramiento.

En los afios 60 las computadoras habian comenzado a extenderse por las
universidades, sobre todo en Estados Unidos y su uso empez0 a ser parte integrante
de la formacion de los estudiantes universitarios en algunas carreras. Pronto se

empezo a utilizar experimentalmente en otros niveles de ensefanza.

Patrick Suppes (1922 - ), filésofo y matematico de la Universidad de Stanford,
en un articulo que aparecié en 1966, en la revista Scientific American, resumia las
expectativas y las ideas de ese momento y sostenia que la verdadera funcién
revolucionaria de las computadoras en la educacién, se debia a la nueva area de la
instruccion asistida por computadora. Alli comenzaba prediciendo que: “dentro de
unos pocos afos, millones de escolares tendran acceso a algo de lo que gozaba el
hijo de Filipo de Macedonia, Alejandro, como una prerrogativa real: los servicios

personales de un tutor tan bien informado e idéneo como Aristételes™?.

'° Enciclopedia Audiovisual Educativa Computacién. Océano Multimedia.

11 p
GONZALEZ CASTRO, V.: Diccionario Cubano de Medios de Ensefianza y Términos Afines. Editorial Pueblo y Educacion. La
Habana, 1990.
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A diferencia del pizarrén, los retroproyectores, la TV, el cine o cualquier otro
medio de ensefianza, que solamente establecen la comunicacién con el alumno en
una sola direccion, la computadora permite hacerlo bidireccional, ya que es capaz de
recibir y procesar informacion del profesor o de los estudiantes y puede incluso,
segun las caracteristicas del software que la controla, modificar convenientemente la

secuencia del contenido a mostrar.

Con la invencion del cine, posteriormente surgieron herramientas que le darian
vida a la dinamica social y educativa que actualmente se vive, el televisor, el disco
compacto, los videos, el IPod, las tabletas, el Skype, las trasmisiones en tiempo real

por Internet entre otros.

Las redes de computadoras y especialmente Internet, han dado lugar al
surgimiento de espacios virtuales propicios para el intercambio, el debate y la
discusion entre personas de diversas latitudes del planeta. Por otra parte, el
mejoramiento experimentado por los software educativos, a partir de la incorporacion
de las técnicas de la inteligencia artificial y la busqueda incesante por parte de los
creadores de mejoras en la adaptabilidad al estudiante, hacen de la computadora un
importante medio de ensefilanza, que a diferencia del resto, permite una

comunicacién bidireccional con los profesores y estudiantes.

Musicalmente, la ensefianza a través de medios electronicos han alcanzado un
desarrollo sorprendente, ya que permite universalizar los conocimientos y acortar
distancias entre grandes instrumentistas y estudiantes de mausica, tal es el caso del
portal web Magister Musicae, un sitio virtual ofrecido por la Fundaciéon Albéniz y El
Conservatorio Superior de Musica Reina Sofia y apoyado por el Ministerio de Ciencia
y Tecnologia Espafiol, donde existe un catalogo de ensefianza musical digitalizada
de mas de 3.000 horas, con clases impartidas por mas de 200 célebres musicos
internacionales, donde el estudiante (usuario) puede acceder a la informacién (clases
magistrales, audio, partituras, recursos multimedia, entre otros) a través de una

licencia otorgada por las instituciones correspondientes. Es valido mencionar que la
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Fundacién Musical Simén Bolivar cuenta con 12.000 licencias para que los nifios y
jovenes musicos pertenecientes al Sistema de Orquestas y Coros Juveniles e
Infantiles de Venezuela puedan aprovechar este recurso en linea y potencializar su
aprendizaje musical por un convenio suscrito entre la Fundacion Musical Simén

Bolivar y la Fundacién Albeniz.

Igualmente por Internet se puede acceder al recurso web de
classicalplanet.com, un espacio online disefiado y concebido por la Fundacién
Albéniz, liderado por el Conservatorio Superior de Musica Reina Sofia y apoyado por
instituciones publicas y privadas espafiolas, donde el usuario puede acceder de
forma gratuita a conciertos, recitales y clases magistrales por trasmision a tiempo

real ademas de disfrutar audio y videos actuales publicados en su pagina web.

Existen recursos como software mas cotidianos que permiten la interacciéon
docente-estudiante a muy bajo costo sin limitaciones de distancia, como es el caso
del Skype y Facetime, donde la concepcion de video-conferencia a través de Internet

se transforma en un aula virtual de ensefianza.

Sosteniendo los principios de equidad e igualdad de oportunidades, es
importante proyectar que la educacion no presencial dependa en su totalidad de la
conexién a Internet, si bien la educacién no presencial debe recurrir obligatoriamente
a herramientas tangibles que permitan que el docente no esté presente, hay otras
herramientas que garantizan una fuente de conocimiento, tales como: los videos,
musicalmente se debe mencionar que los conciertos grabados son un recursos
invaluable para el estudiante, ya que le permite establecer puntos de comparacion
auditivos para el posterior estudio de la obra y los tele-talleres que son un recurso
audiovisual, didactico donde el espectador tiene acceso a la informacién expuesta de

forma sencilla, pedagdgica y a muy bajo costo.
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El Sistema Nacional de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuelay

los tele talleres como herramienta de ensefianza moderna

La Fundacion Musical Simén Bolivar, 6rgano rector de El Sistema Nacional de
Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela, constituye una obra social
del Estado Venezolano consagrada al rescate pedagogico, ocupacional y ético de la
infancia y la juventud, mediante la instruccion y la practica colectiva de la musica,
dedicada a la capacitacion, prevencion y recuperacion de los grupos mas vulnerables

del pais, tanto por sus caracteristicas etarias como por su situacién socioeconémica.

El Sistema reconoce al movimiento orquestal como una oportunidad para el
desarrollo personal en lo intelectual, en lo espiritual, en lo social y en lo profesional,
rescatando al nifio y al joven de una juventud vacia, desorientada y desviada,
proporcionando a miles de nifios, nifias, adolescentes y jévenes venezolanos la
oportunidad de cumplir, a través de la masica, sus suefios de realizacion personal y
profesional. Musicos que cada dia le ofrecen a su pais nuevas posibilidades de
superacion y vitalidad. Ellos simbolizan el esfuerzo para que perdure en el tiempo, y
se extienda hacia otras esferas de la actividad cultural, lo que se reconoce como el

milagro musical venezolano.

Méas que el producto de la genialidad y el virtuosismo de sus creadores, la
musica es un reflejo del alma de los pueblos y, en este caso, es resultado de un
programa educativo que en 38 afios ha traspasado fronteras y superado
expectativas. En el pasado, la mision del arte fue un asunto de las minorias para las
minorias, luego fue de las minorias para las mayorias; ahora, es de las mayorias
para las mayorias, y constituye un elemento relevante para la formacién del individuo

gue le permite insertarse en la sociedad de manera productiva.

Son muchos los organismos y organizaciones internacionales, incluyendo la
Organizacion de Estados Americanos (OEA) y la Organizacion de las Naciones

Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO de sus siglas en inglés
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United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization) que reconocen a El
Sistema como un programa de educacioén musical unico, digno de ser implementado
en todas las naciones del mundo y principalmente, en aquellos paises que buscan
disminuir sus niveles de pobreza, analfabetismo, marginalidad y exclusién en su

poblacién infantil y juvenil.

En mas de 35 paises han sido creados programas de educacion musical que
siguen el modelo venezolano. Entre estos paises se encuentran: Argentina, Australia,
Austria, Alemania, Bolivia, Brasil, Canada, Chile, Colombia, Corea del Sur, Costa
Rica, Cuba, Ecuador, El Salvador, Escocia, Estados Unidos, Francia, Guatemala,
Japon, Honduras, Inglaterra, Italia, Jamaica, India, México, Nicaragua, Panama,
Paraguay, Peru, Portugal, Puerto Rico, Republica Dominicana, Trinidad y Tobago, y

Uruguay.

Metodologia de El Sistema

El Sistema es un modelo probado de cémo un programa de educacién musical
puede crear grandes musicos y cambiar dramaticamente la vida de cientos de miles
de niflos pobres de un pais. Su enfoque de la educacion musical enfatiza una
intensiva practica grupal desde las mas tempranas edades y el compromiso de
mantener siempre presente la alegria y la diversion que se derivan del aprendizaje y
la creacion de la musica. La metodologia de El Sistema, a la cual, en ocasiones, se
hace alusibn como “primero pasién / refinamiento después” contrasta con la
instruccion musical que se imparte en muchas otras partes del mundo. La columna
vertebral del proceso de formacion de los estudiantes de ElI Sistema es la
preparacion para participar en grupos orquestales, que constituyen el alma de la
comunidad y cultura del Nucleo. También son importantes los coros y otro tipo de
agrupaciones que se adaptan bien a una diversidad de origenes y géneros

musicales.
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Los nifios en edad preescolar comienzan estudiando ritmo y expresion
corporal. Motivar a los nifios a mantener sus cuerpos activos mientras tocan (sin
perder la técnica) se ha convertido en un factor clave del programa en los dltimos
afnos. A los 5 afios de edad los nifios seleccionan sus instrumentos, comenzando con
percusion y flauta dulce. También se unen a un coro con el fin de crear sentido
comunitario a través del trabajo grupal. A los 7 afios todos los estudiantes pueden
escoger su primer instrumento de cuerda o de viento. Los nifios pueden cambiar de

instrumento, pero no son alentados a hacerlo sin contar con un buen motivo.

Durante la primera fase de ensefianza el nifio canta y toca su instrumento, a
menudo enfocdndose en una sola nota musical de una cancién grupal; esto ayuda a
desarrollar un sentido de sonido de calidad. Aprender a usar la notacidbn musical
estdndar en ocasiones lleva mucho tiempo y es incorporada en su aprendizaje
gradualmente. Estos son los tres niveles de practica que se llevan a cabo
semanalmente: grupal, seccional e individual. A menudo, los estudiantes son
atendidos por los mismos profesores tanto en las practicas grupales como en las
individuales, lo cual permite un rapido progreso debido a que los malos habitos son

corregidos rapidamente y se refuerzan los buenos habitos de manera constante.

Los estudiantes tocan frente al publico tanto como es posible. Esto disminuye
la presion de las presentaciones formales y permite que forme parte natural de sus
vidas como musicos. De manera frecuente, los estudiantes observan las
presentaciones de sus comparieros, lo que les permite presenciar e inspirarse de los
logros de sus iguales. Desde temprana edad los estudiantes estan en contacto con
las distintas orquestas de EI Sistema, desde las mas pequefias hasta la

internacionalmente aclamada Sinfénica Simdén Bolivar de Venezuela.
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El Tele taller en el Sistema de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de

Venezuela.

El tele-taller o video educativo, es una herramienta electrénica utilizada
mundialmente para la ensefianza de diversas disciplinas (cocina, idiomas, deportes,

manualidades, pintura, danza, musica entre otras).

El tele-taller esta disefiado de forma metodica en sus objetivos para que el
estudiante pueda adquirir conocimientos y destrezas de forma progresiva. Esta
herramienta educativa es un recurso valioso para el estudiante, quien en ausencia de

un profesor puede continuar con su formacion y préctica.

El Sistema de Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela desde
sus inicios y en su afan y compromiso de masificar la educacion musical en
Venezuela, vio en esta herramienta audiovisual una valiosa oportunidad para paliar la

carencia de maestros especializados en algunos instrumentos de orquesta.

El 24 de junio de 1998, la Fundacion del Estado para el Sistema de Orquestas
Nacionales Juveniles e Infantiles de Venezuela (ahora Fundacion Musical Simon
Bolivar) firma con el Banco Interamericano de Desarrollo (BID) el contrato
numerol055/0C-Ve, un préstamo que contemplaba, entre otros aspectos, el
fortalecimiento del modelo pedagdgico de “El Sistema”. Ello permitidé financiar un
proyecto de desarrollo de una herramienta audiovisual para el estudio de la técnica
basica del instrumento, sin pretender sustituir al instructor sino proveer
conocimientos a aquellos estudiantes e instructores con poca orientacion de un
maestro especializado. A tal efecto, el 19 de junio de 2001, se suscribe el convenio
namero VJ-675-06-01, entre la Fundacién del Estado para el Sistema Nacional de las
Orqguestas Juveniles e Infantiles de Venezuela (Fundacion Musical Simén Bolivar) y
la Universidad Simon Bolivar a través de la Fundacion para el Desarrollo del Arte
Visual (Artevisibn USB), destinado a la grabacién de tele-talleres de base técnica

para cada uno de los instrumentos de la Orquesta.
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La exitosa experiencia de ese proyecto, asi como la experiencia del autor
como estudiante, intérprete y profesor de clarinete, lo motiva a abordar un segundo
aspecto del hecho musical que es la ensefianza-aprendizaje del “Estilo e

Interpretacion”.

La educacion a distancia

La educaciéon a distancia es una modalidad educativa en la que los
estudiantes no necesitan asistir fisicamente al aula, ya que se le envia por correo el
material de estudio (textos escritos, videos, cintas de audio, discos compactos) y él
devuelve los ejercicios resueltos. Actualmente se utiliza también el correo electrénico
y otras posibilidades que ofrece Internet, como son los blogs, fundamentalmente las
aulas virtuales como el LMS Moodle (es un ambiente educativo virtual, sistema de
gestion de cursos, de distribucion libre que ayuda a los educadores a crear
comunidades de aprendizaje en linea), utilizado en Venezuela por la Universidad
Nacional Abierta (UNA) y la Universidad Rafael Belloso Chacin (URBE). Al
aprendizaje desarrollado con las nuevas tecnologias de la comunicacion se le llama

e-learning.

La caracteristica mas atractiva de estas modalidades de estudios es su
flexibilidad de horarios. El estudiante se organiza su periodo de estudio por si mismo,
lo cual requiere cierto grado de autodisciplina. Esta flexibilidad de horarios a veces
estd limitada en ciertos cursos que exigen participacion en linea en horarios o

espacios especificos.

Entre los antecedentes mundiales de la educacion a distancia estan los cursos
por correspondencia, que se iniciaron por la necesidad de impartir ensefianza a

estudiantes en lugares aislados o remotos, en los que no era posible construir un
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colegio. Tales cursos se ofrecieron al nivel de primaria y secundaria, y en ellos, a

menudo, eran los padres quienes supervisaban el progreso educativo del estudiante.

Ventajas

Elimina las dificultades que representan las distancias geograficas, donde la
poblacién puede acceder a este tipo de educacién independientemente de
donde resida. Esto lo alude la mayoria de las personas que usan este método.
Es especialmente util para mejorar la cualificacion académica y de
adiestramiento del estudiante

La flexibilidad horaria de la educacion a distancia facilita ademas la
organizacion del tiempo personal de los estudiantes, respetando la vida
familiar y las obligaciones laborales.

La posibilidad de atender las necesidades formativas que no se realizaron en

edad escolar ordinaria dentro de los sistemas educativos convencionales.

Desventajas

La desconfianza que se genera en el estudiantado ante la falta de
comunicacién entre el profesor y sus estudiantes, sobre todo en el proceso de
aprendizaje y de evaluacion académica.

Al eliminarse la interaccion social en presencia, es posible que el estudiante
se aisle, por lo que es necesario el contacto directo con el tutor para evaluar el
progreso académico.

Generalmente el cambio a un sistema de educacidn a distancia exige al
estudiantado una adaptacion especifica: ha de aprender a usar materiales
didacticos especificos y aulas virtuales, a comunicarse con sus profesores y
con otros estudiantes a través de medios de comunicacion y ha de ser capaz
de organizar su tiempo de estudio para compaginar vida personal, laboral y
académica.

El estudiante se ve obligado a contar con un equipo audiovisual apropiado

para la utilizacion de la herramienta.
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CAPITULO V
GUION PARA LA PRODUCCION DE UN TELE-TALLER DE ESTILO E
INTERPRETACION DEL CONCIERTO PARA CLARINETE Y
ORQUESTA EN LA MAYOR DE WOLFGANG AMADEUS MOZART
K 622

El presente capitulo es el guidon que se propone para la elaboracién del Tele-
taller de estilo e interpretacion del concierto para clarinete y orquesta en La Mayor K
622 de Wolfgang Amadeus Mozart, en €l se encontraran el texto acompafiado con
términos técnicos de la industria audiovisual, que funcionan como guias para la
insercidon y/u omision de imagenes-video y audio dentro del texto. Dentro del cuadro
del guion el lector podra observar que a la izquierda hay indicacién de orden visual
(tomas, imagenes que entran y salen, animaciones, entre otros) y a la derecha del
cuadro se encuentran las indicaciones de audio (narracién, lucutor en off, profesor en

camara haciendo indicaciones de orden técnico con el clarinete).

VIDEO AUDIO

SECUENCIA 1/ INTRODUCCION HISTORICA

Fade In Entra sonido directo de concierto

Breve secuencia del concierto K sonido directo de concierto queda en 2° plano
622 en vivo con Valdemar
Rodriguez solista

Insert: Valdemar Rodriguez,
Clarinetista

Montaje de im4genes de apoyo LOCUCION EN OFF
sobre Clasicismo europeo En Europa aproximadamente en 1750 se empieza
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a generar un nuevo movimiento en la arquitectura,
la literatura y las artes conocidos como clasicismo.

Pantalla dividida de comparativa
de Clasicismo Greco-Romano y
Clasicismo musical

LOCUCION EN OFF

En el periodo clasico, en la disciplina musical, no
se tratd del redescubrimiento y copia de la
tendencia clasica greco-romana como en otras de
las expresiones artisticas, sino una verdadera
evoluciébn hacia un extremo equilibrio entre
armonia y melodia.

Configuracion de la orquesta
barroca y entrada por animacion
grafica computarizada de
orquesta sinfénica mozartiana

LOCUCION EN OFF
En cuanto a la orquesta, este es un periodo clave

también porque aqui se configura claramente la
Orquesta Sinfénica como la conocemos hoy, por
influencia mayormente de Mozart y Haydn

Termina movimiento de
animacion a orquesta mozartiana
y paneo 3D por orquesta

LOCUCION EN OFF
La configuracion orquestal actual proviene de la

orquesta de camara heredada del barroco, en
donde se mantiene la seccion de cuerdas, pero
esta es ampliada en niamero

Continda montaje de
configuracién orquestal. Por
efecto 3D entran imagenes de las
filas de instrumentos
mencionados.

Sobreimpaosicién en primer plano
de PP instrumentos

La seccién de los instrumentos de madera queda
claramente establecida a 2, esto es 2 flautas
traveseras, 2 oboes, 2 clarinetes y ocasionalmente
2 fagotes. Ademas de los de metales: 2 trompetas,
entre 2 y 4 cornos y ocasionalmente 1 trombén. Se
abandona la practica del bajo continuo y con ello el
clavecin.

Insert: Estructura Armonica

Entra secuencia de la Sinfonica
Simén Bolivar de Venezuela
interpretando Mozart

LOCUCION EN OFF
En cuanto a la estructura armdénica no se producen

cambios significativos porque las principales reglas
armonicas ya venian establecidas del periodo
anterior, pero si podemos observar grandes
cambios de textura; se utiliza un estilo mas puro y
equilibrado generalmente melodia acompafiada y
en ocasiones homofonia o polifonia vertical en el
gue van desplegando acordes
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Planos de orquesta

Breve fragmento orquestal

Fragmento musical contindia en
camara con la Sinfénica Simén
Bolivar de Venezuela

LOCUCION EN OFF

Esto sucede en oposiciébn al estilo barroco de
sobrecargado estilo imitativo, que produjo
complejas fugas y canones.

Fragmento musical contindia en
camara con la Sinfénica Simén
Bolivar de Venezuela

LOCUCION EN OFF

Recordemos que el ideal clasico es equilibrio y
armonia. Cada vez se utilizan méas variedad de
dindmicas y articulaciones, gracias al desarrollo de
los instrumentos y a la evolucién técnica de los
intérpretes. En las melodias se potencia el
cantabile y la forma musical adquiere particular
importancia. Es en este periodo cuando se definen
claramente las estructuras y las formas musicales
en las que se basa la masica académica occidental
casi hasta nuestros dias, tales como: la 6pera, la
sinfonia, el oratorio, la misa, la sonata y el
concierto

Montaje en primer plano de
interpretacion orquestal

Sonido directo de concierto sube a 1° plano y luego
de cortina, queda de fondo

Insert: El Concierto

Breve montaje de concierto de
obra barroca en configuracion
orquestal de ese periodo.

LOCUCION EN OFF

El concierto es una obra escrita para un
instrumento solista o una orquesta. El concierto
surge como forma musical hacia el afio 1600,
durante el barroco. En el periodo clasico y
romantico usualmente uno de sus movimientos
adopta la forma sonata y el instrumento solista se
destaca por su capacidad expresiva y virtuosismo
centrando la atencidn del concierto.

Imagen en directo de orquesta

Sonido directo concierto sube a 1° plano y 1 rueda
de fondo

MASTER FADE-OUT
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SECUENCIA N° 2 - MOZART

LOCUCION EN OFF

Wolfgang Amadeus Mozart fue el gran
maestro del clasicismo. La obra mozartiana
abarca todos los géneros musicales de su
época y alcanza mas de seiscientas
creaciones, en su mayoria reconocidas como
obras maestras de la musica sinfénica,

Montaje por efectos After Eff
de foto fija de conciertos
diversos, en concordancia con
locucion.

Insert: Wolfgang Amadeus

Mozart. , . .
concertante, de camara, para piano, operistica
y coral, logrando una popularidad y difusion
universal.

Montaje de fragmentos de Mozart es uno de los mas grandiosos

obras orquestales de Mozart | compositores de la humanidad,
interpretadas por orquestas de Hariamos larga esta exposicion si trataramos

El Sistema. de describir la increiblemente extensa y
magistral obra de Mozart, prueba de uno de
los mas grandiosos compositores de la
humanidad, por lo que nos trasladaremos a los
altimos tiempos de su genial existencia.

Entra montaje de imégenes de | El Ultimo afio de vida de Mozart, 1791, fue,
apoyo sobre la vida y obra de | hasta su enfermedad final, un tiempo de gran
Mozart. productividad y, en cierto sentido, un tiempo
de recuperacion personal. Realiz6 numerosas
composiciones, incluyendo algunos de sus
trabajos mas admirados como la 6pera La
Flauta Magica (K 620), el ultimo concierto para
piano y orquesta, el N° 27 en si bemol mayor,
(KV 595), o el Concierto para clarinete en la
mayor KV 622, el cual trabajaremos en este
tele taller.

MASTER FADE-OUT

SECUENCIA N°3 / DESCRIPCION CONCIERTO K622

LOCUCION EN OFF

El Concierto para clarinete en La mayor, K.
622, de Wolfgang Amadeus Mozart, fue
Imagen de Anton Stadler, | compuesto en Viena en 1791 para su gran
seguida de imagenes antiguas | amigo y cofrade masoén, el clarinetista Anton

Iméagenes de apoyo de Viena
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de Viena. Stadler,
La orguesta que acomparfa al solista consta
Sobre imagenes de Stadler de una flauta, dos fagotes, dos trompas y

entran por Eff recuadros con
los instrumentos mencionados

cuerdas. Esta escrito en la misma tonalidad
gue el Quinteto para clarinete y del Cuarteto
de Cuerdas K. 581, también destinado a
Stadler.

Montaje de iméagenes del
Clarinete di Basetto.
Detalles de ejecucion del

Clarinete di Basetto

Instructor asistente demuestra
el clarinete di basetto y los
elementos descritos

La obra esta escrita originalmente para
clarinete di basetto. Este instrumento, naci6
como respuesta a la necesidad de Antén
Stadler de contar con un instrumento que
permitiera tocar 4 semitonos mas graves del
registro del clarinete de la época. Para ello, y
tomando como referencia el corno di bassetto
gue cubria en su registro hasta un Do grave,
propuso la extension del cuerpo del
instrumento y la incorporacion de algunas
llaves a su estructura. Se sabe que Antdén
Stadler hizo construir algunos clarinetes con

Imadgenes de archivo de | estas caracteristicas por el constructor de
clarinetes di basetto instrumentos de vientos Theodor Lotz, dando
asi nacimiento a las primeras versiones en Si
bemol y en La del “clarinete di bassetto”.
Entra sub-secuencia de | LOCUCION EN OFF

interpretacion del concierto K
622

Paneo (digital, por Eff de Post)
por fragmentos de la partitura

Detalle en la partitura de la
palabra Allegro

Sobre la estructura, el Concierto para clarinete
y orquesta en La Mayor K 622 esta
compuesto, al igual que todos los conciertos
para solistas de la época, por 3 movimientos...
El Allegro, al ser el primer movimiento esta en
la tonalidad de la obra: La mayor.

Fragmento musical del Allegro
en interpretacion de la OSSBV

Breve cortina del Allegro

LOCUCION EN OFF
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Paneo (digital, por Eff de Post)
por fragmentos de la partitura
con detalle de la palabra
Adagio

Le sigue un Adagio, como lo indica la norma,
este  movimiento estd en la tonalidad
subdominante en relacion al primer y tercer
movimiento de la obra: Re mayor

Fragmento musical del Adagio
en interpretacion de la OSSBV

Breve cortina del Adagio

Muy breve detalle de Ila
partitura en el Rondo

LOCUCION EN OFF

Finaliza el concierto con el tercer movimiento,
gue es un Rondo en la misma tonalidad que el
primer movimiento.

Fragmento musical del Rondé
en interpretacion de la OSSBV

Breve cortina del Rondoé

Imagen y breve desarrollo en
camara de la cadencia

LOCUCION EN OFF

A diferencia de todos los demas conciertos de
Mozart, este no prevé una cadenza para el
solista en su primer movimiento, si en el
Adagio

MASTER FADE-OUT

SECUENCIA N°4 / EL CLARINETE DI BASETTO

de
del

Comienza secuencia
imagenes  descriptivas
Clarinete di Basetto

LOCUCION EN OFF

El clarinete di basetto, si se quiere es un
instrumento que exclusivamente se utiliza para
interpretar el Concierto para Clarinete y
Orquesta en La Mayor K 622 de Wolfgang
Amadeus Mozart, asi como su quinteto para
Clarinete y Cuerdas K 581. Ello no impide
tocar ese par de piezas con el clarinete
normal, pero algunos pasajes deben hacerse
una octava arriba.

Imagenes varias de diferentes
clarinetistas interpretando el
K622

Instructor asistente demuestra
las llaves del Do

LOCUCION EN OFF
Esta obra es imprescindible en el repertorio de
cualquier clarinetista.

En las Jdltimas décadas se difundid la
costumbre de ejecutarla con un clarinete
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Efecto de barrido de pagina al
clarinete comuin con detalle
demostrativo de la llave del Mi

especial, llamado clarinete bassetto, que
llegue en el registro grave al Do escrito ya que
los clarinetes comunes llegan solamente hasta
el Mi.

Imagenes de manuscritos de
Mozart de acuerdo a lo
mencionado en locucion

LOCUCION EN OFF

Mozart varias veces exigio esta extension en
la escritura para el instrumento, como en el
aria "Parto, ma tu ben mio" de la épera La
Clemenza di Tito.

Iméagenes de transcripciones
de Stadler y otros clarinetistas

LOCUCION EN OFF

El manuscrito del concierto no se ha
conservado. Los estudios histéricos indican
gue al parecer, el mismo Stadler lo perdié en
circunstancias no muy claras y lo que se ha
transmitido son las transcripciones y arreglos
que Stadler y otros clarinetistas
contemporaneos realizaron. Sin embargo,
diversos pasajes en los tres movimientos
cobran plena significacion cuando se tocan en
clarinete bassetto, porque se evitan saltos de
octava que fragmentan el discurso musical.

MASTER FADE-OUT

SECUENCIA N° / ESTRUCTURA

Primer Movimiento

Imagen de partitura
Insert: 1° movimiento

Scroll de partitura pasando en
el fragmento mencionado

LOCUCION EN OFF
Sonido incidental de fondo del K622

Este movimiento esta expuesto en forma de
sonata con doble exposicion. La introduccién
de la orquesta abarca los primeros 56
compases, en los cuales se expone el tema
principal de la obra. A continuacion comienza
la exposicion del clarinete solista del tema
principal y el secundario (c. 57-154).

Fragmento orquestal de
pasage descrito

Muy breve cortina de sonido directo musical

Scroll de partitura pasando en

Sonido directo queda de fondo
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el fragmento mencionado

LOCUCION EN OFF

En los siguientes compases se procede a
culminar la exposicion del tema con un tutti
orquestal (c. 154-171). El desarrollo es
bastante complejo (c. 172-227): Se alternan
partes orquestales con solistas y se hace un
cambio de tonalidad a Fa# menor que sirve de
puente para la reexposicion del tema principal
(c. 251-343).

Fragmento orquestal de
pasage descrito

Muy breve cortina de sonido directo musical

Efecto de barrido de pagina
sugiere elipsis de tiempo /
Entra imagen de pasaje
descrito

Sonido directo queda de fondo

Locucién en OFF

El tema secundario se ejecuta en la misma
tonalidad al primario (en lugar de la dominante
como ocurre en la exposicién). Se concluye
con un tutti orquestal (c. 343-359).

Fragmento orquestal / Breve
transicion Fade-out / fade-in

LOCUCION EN OFF

El ler movimiento no tiene cadenza a
diferencia de la mayoria de los conciertos de
W.A. Mozart

Segundo movimiento

Fade-in Insert: 2° movimiento

Entra sonido directo de K622 y queda de fondo

Entra secuencia de
interpretacion del K622 por la
OSSBvV

LOCUCION EN OFF

2do movimiento esta escrito en forma ABA

El movimiento comienza directamente con la
ejecucion del tema principal (de 8 compases)
por parte del solista, la orquesta hace de eco
constante, tanto en la exposicion del tema
como en el desarrollo del mismo (c. 1-32).

Sigue secuencia de
interpretacion del K622 por la
OSSBvV

LOCUCION EN OFF SOBRE SONIDO DIRECTO DE
CONCIERTO EN SEGUNDO PLANO

El desarrollo del movimiento comienza
inmediatamente después de la conclusion del
tema principal en un tutti orquestal, dejando el
relevo al clarinete
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Efecto de rotacion de pagina
como transicidon a pasaje
musical descrito

BREVE CORTINA DE SONIDO DIRECTO EN 1° P Y
QUEDA DE FONDO

Este desarrollo toma forma de tema
secundario (c. 33-59). La re-exposiciéon viene
precedida por una pausa en la cual se puede
hacer la cadencia (ya escrita por Mozart).

Imagen de pasaje del K622

BREVE CORTINA DE SONIDO DIRECTO

Se produce la reexposicion del tema primario
por parte del clarinete que se ve reforzada por
la orquesta (c. 60-83). Se produce Ila
culminacién del concierto con la Coda (c. 83-
98).

Tercer movimiento

Fade-in / Insert 3° movimiento

Entra sonido directo de K622 y queda de fondo

Entra secuencia de
interpretacion del K622 por la
OSSBvV

LOCUCION EN OFF

3er movimiento esta escrito en la forma Rondo
y es una danza ligera y se estructura en
RAPIDO-LENTO-RAPIDO

Como todos los Rondos,
exposicidén de varios temas.

se produce la

Efecto de rotacion de pagina
como transicion a pasaje
musical descrito

LOCUCION EN OFF

Al principio del movimiento el clarinete expone
el primer tema acompafado animadamente
por la orquesta (c. 1-56). Inmediatamente
después de concluir la exposicion del primer
tema, comienza la exposicion del segundo
tema; Una seccién curiosa por los diversos
cromatismos melodicos y armonicos y el
cambio de tonalidad a la relativa inferior (c.
114-137) donde comienza el tercer tema en
fa# menor.

Entra secuencia de
interpretacion del K622 por la
OSSBvV

LOCUCION EN OFF

De nuevo se recapitula al segundo tema (c.
188-246) y se concluye el movimiento con el
tema primario expuesto al principio del




109

movimiento y realizando al final una pequefia
coda (c. 247-301).

Efecto de rotacion de pagina
como transicion a pasaje
musical descrito

Breve transién por Fade-out / Fade-
in

Se observa la alternacion del solo y el tutti
durante toda la obra

Es un movimiento muy largo, con largas
frases, contenidos en secciones luminosas,
flexibles y virtuosas y en secciones en modo
menor, mas dramaticos

MASTER FADE-OUT

SECUENCIA N°6 / ORQUESTACION

Secuencia de concierto en

segmentos de orquestacion

descritos y se mantiene

ENTRA LOCUCION EN OFF

El sonido del clarinete domina la escena

Los fagotes y los cornos mezclados con la
cuerda dan un color oscuro y sedoso

Fragmento de concierto sube a 1° plano

Planos de la fila de flautas

LOCUCION EN OFF

La flauta aunque nunca llega al registro agudo
agrega un poco de brillo a la orquestacion

Secuencia orquestal

Fragmento de concierto sube a 1° plano

Secuencia de cuerdas

LOCUCION EN OFF

La cuerda es tratada como un cuarteto
La tonalidad del La Mayor en la que esta
escrita el Concierto, es una tonalidad brillante

Secuencia de orquesta

Regresa a 1° plano secuencia final del

concierto y se mantiene hasta el fin

MASTER FADE-OUT
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SECUENCIA N° 7 / TECNICA DE INTEPRETACION

Sonido

Profesor asistente interpreta
fragmento seqgun lo descrito en
la locucion

LOCUCION EN OFF

El sonido debe ser grande, flexible que permita
un gran cantébile, con brillo y sin estridencia.
Siempre buscando la belleza y la dulzura

Ejemplos Sonido directo de ejemplo del sonido
Vibrato
Entra secuencia de | LOCUCION EN OFF

interpretacion del K622 por la
OSSBV en pasaje
representativo de vibratos

El vibrato es un recurso que agrega una gran
dimensién al sonido y despierta un gran
interés en el fraseo. El vibrato usado de
manera sutil ayuda a la calidez del sonido y
colabora en la conexion de las frases dandole
vida a cada una de ellas. El uso del vibrato
debe ser mesurado y debe salir del alma y del
corazoén.

Articulacion

Insert: ARTICULACION

Entra secuencia de
interpretacion del K622 por la
OSSBvV

LOCUCION EN OFF
En general, lo
articulado

lirico predomina sobre lo

En el caso de las notas en semicorcheas con
punto hay que tocarlas de forma sutil

La lengua debe utilizarse siempre de manera
delicada, buscando que las notas cortas
tengan resonancia, vibracion y ligereza en las
secciones cantabiles la lengua debe ser muy
sutil para no romper con la atmosfera dulce y
delicada que se desea recrear

Detalles orquestales de lo
descrito

LOC OFF

En los pasajes rapidos en staccato corto debe
pensar en un staccato no muy corto. En los
pasajes en corcheas con punto deben tocarse
con staccato mas corto pero resonante y ligero

Fraseo

Insert: FRASEO

ENTRA LOCUCION EN OFF
Mdusica en segundo plano
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Entra secuencia de
interpretacion del K622 por la
OSSBvV

Detalle de interpretacion de
fraseo

Fraseo esencialmente cantabile, como un

cantante de Opera

Hay frases de 4, 8 y 16 compases, que tensan
cada una de ellas hasta un punto climatico y
luego destensan hasta el final

El fraseo debe ser siempre en la busqueda de
expresar un tipo de sentimiento.

Montaje orquestal

Sonido de fondo para a 1°plano

Profesor asistente en ejemplo

Sonido directo se secuencia representativa de

de fraseo

FRASEO

Profesor asistente en ejemplo

de fraseo y frases descritas

LOCUCION EN OFF

Cambiar segun la tonalidad el color del sonido,
segun el ataque y sentimiento que se expresa
pasando frecuentemente de una expresion
extrovertida a una expresion introvertida

Hay que procurar frases muy largas y solo
respirar donde el correcto fraseo lo permita.

MASTER FADE-OUT

SECUENCIA N°8 / CARACTER Y ATMOSFERA

Insert: CARACTER Y
ATMOSFERA

Entra secuencia de
interpretacion del K622 por la
OSSBvV

ENTRA LOCUCION EN OFF
Hay varios tipos de atmdsferas y sentimientos,
gue pasa de una atmosfera de jubilo y alegria
a una atmésfera melancdlica y hasta con
sentimientos de tristeza.

Atmosfera de intimidad y atmésfera de alegria
colectiva

secuencia de interpretacion

Cortina de fragmento musical en 1° plano

Musica sale a 2° plano
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Transicion a 2° movimiento / | LOCUCION EN OFF )
secuencia de interpretacion del | EI segundo movimiento esta basado en una

K622 por la OSSBV atmosfera sublime llena de amor con
pinceladas de melancolia para unos y de
tristeza para otros

secuencia de interpretacion del | LOCUCION EL OFF
K622 por la OSSBV Sensaciones de suavidad y dulzura, con

calidez y misterio

El tercer movimiento es una danza alegre,
ligera y elegante, con una atmosfera de alegria
colectiva. Es el triunfo del ser ante la
melancolia y la tristeza

MASTER FADE-OUT

SECUENCIA N°9 / CADENZA Y ADORNO

ENTRA LOCUCION EN OFF

En la época de Mozart era usual que la masica
de esa época se ejecutara con el uso de
adornos cuando la frase se repetia

Insert: CADENZA Y ADORNO

En lo particular este concierto en el 1ler

Entra secuencia de movimiento no tiene cadenza pero hay dos
interpretacion del K622 por la | lugares donde hay dos calderones y es posible
OSSBV en pasaje de la agregar una pequefia cadenza muy mesurada
cadenza del 2° movimiento y en el estilo en cada una de ellas

En el 2do movimiento existe una cadenza
original de Mozart y es la misma utilizada en el
Quinteto K 581

Imagen directa de orquesta Breve segmento musical de la cadenza

Los Trinos

Insert: TRINOS ENTRA LOCUCION EN OFF
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Profesor asistente ejemplifica
“Trinos”

En la época no habia un criterio Gnico para la
ejecucion de los trinos

Generalmente los trinos se tocan desde la
nota superior

Entra secuencia de
interpretacion del K622 por la
OSSBYV en pasajes de
excepciones senaladas

Hay excepciones como: 1.si la nota anterior al
trino es una nota superior a esta; 2.si es una
linea o frase ascendente con trino se hara
desde la nota real o principal

Excepciones: Compés 177, 227, 228

Imagen directa de orquesta

Breve segmento musical demostrativo

Cadenza

Insert: CADENZA

Imagen concierto en segmento de

la cadenza del 1° movimiento

ENTRA LOCUCION EN OFF
En el primer movimiento una pequefia
cadenza improvisada en el estilo clasico

Imagen directa de orquesta

Breve secuencia de cadenza de 1° movimiento

Imagen concierto en segmento de

la cadenza del 1° movimiento

LOCUCION EN OFF:

Utilizar en el 2do movimiento la cadenza del K
581

Imagen directa de orquesta

Breve secuencia de cadenza de 2° movimiento

Tempos

Insert: 1° movimiento - 116y
126. La media promedio es
120-121

LOCUCION EN OFF:

ler movimiento: Puede ir entre 116 y 126. La
media promedio es 120-121
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Insert: 2do movimiento.
Puede ir entre 46 a 55. La
media promedio es 50

LOCUCION EN OFF:

2do movimiento. Puede ir entre 46 a 55. La
media promedio es 50

Insert: 3er movimiento:
Puede ir de 72 a 92. La media
promedio es 84-85

LOCUCION EN OFF:

3er movimiento: Puede ir de 72 a 92. La media
promedio es 84-85

Dinamicas

Insert:DINAMICAS

Insert:Dinamica promedio en el
rango de mp-f

ENTRA LOCUCION EN OFF

En el concierto los matices extremos “pp“y “f*
estan  condicionados a densidad del
acompafamiento.

La dinamica promedio se encuentra entre el
rango de mp-f

Profesor asistente ejemplifica
lo descrito

El “pp* solamente en la recapitulacion del
segundo movimiento, cuidando que la
afinacion no suba

Los f deben ser intensos pero manteniendo un
bello sonido, cuidando que la afinacién no se
baje

Elf jamas debe ser estridente

Imagen directa de orquesta

Breve secuencia demostrativa

MASTER FADE-OUT

SECUENCIA N° 10 / DIFICULTADES TECNICAS

Insert:DIFICULTADES
TECNICAS

ENTRA LOCUCION EN OFF
Ausencia de la técnica adecuada para iniciar
las frases (respiracion, embocadura y lengua)

Montaje de imagenes de
concierto K622

Ausencia de la respiracion y de una emision
adecuada para mantener la calidad del sonido,
afinacion y fraseo
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Detalles y primeros planos de
ejecucion / Embocadura y

digitaclén

Profesor asistente de ejemplos
de lo descrito

LOCUCION EN OFF

Dificultad en mantener el tempo uniforme
durante la ejecucién de cada movimiento.

Falta de criterio para articular y para mantener
un legatto uniforme

Irregularidad en la coordinacion de lengua y
dedos, necesaria para garantizan la pulcritud
en la uniformidad de los pasajes, escalas y
arpegios

Profesor asistente de ejemplos
de lo descrito

Irregularidad en todos los pasajes en
semicorcheas que transitan por el registro de
garganta, especialmente en los pasajes en
semicorchea antes de los tutti de orquesta

Ausencia de la técnica adecuada para
mantener la afinacién en todos los matices

Breve montaje de compases
fonales del Concierto K622

Aplausos

Fade Out

BREVE SEGMENTO MUSICAL DE SALIDA

MASTER FADE-OUT




116

CONCLUSIONES

A través de las experiencias de Alessandro Carbonare, Jonathan Cohler,
Jorge Montilla, Luis Rossi, Walter Sayfarth y las notas investigativas del autor, se
realiz6 un analisis del cuadro comparativo de las entrevistas realizadas a la
problacion estudiada, donde surgié una resultante promedio en la ejecucion del estilo
e interpretacion del Concierto para Clarinete y Orquesta en La Mayor K 622 de

Wolfgang Amadeus Mozart.

La comparacion de los criterios de cinco (5) grandes clarinetistas y del autor
de esta investigacion sobre la estructura, articulacion, fraseo, caracter y atmosferas,
sonido, vibrato, problemas técnicos, cadenzas y adornos, trinos, tempos (tempi),
dindmicas y orquestacion, permitio realizar un guion preciso, sencillo y ameno para la
materializacion de un tele-taller, y de esta forma aportar una herramienta de
enseflanza-aprendizaje a los nifios, jovenes e instructores del mundo del clarinete y
fomentar los valores de inclusién social a través de la potencializacion de medios

electronicos para la masificacién de la ejecucion de este instrumento musical.

Con un ideal visionario y progresista, con mas de teinta y cinco (35) afios de
experiencia como docente y con mas de cuarenta (40) afios de trayectoria como
musico el autor se compromete con los nifios, jovenes e instructores de habla
hispana para apoyarlos con una herramienta de aprendizaje, aportando material
literario audiovisual al universo musical y creando precedentes de que existe y es
posible la inclusion y desarrollo social a través de la educacion musical, ademas de
estimular a otros musicos de otras especialidades a disefiar herramientas de

ensefanza para fortalcer el criterio de la interpretacion en la ejecucién musical.
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GLOSARIO DE TERMINOS

Acustica: El estudio de las leyes segun las cuales se produce y se
transmite esa particular sensacioén que recibimos con el oido, y
que llamamos genralmente sonido, constituye el objeto de la

parte de la fisica llamada acustica.

Adornos: Se indica con este vocablo las humeroas variedades de grupos
de notas, o de notas aisladas, afiadidas a las notas esenciales
para acrescentar la gracia y la variedad, tanto en la musica vocal

como en la instrumental.

After Eff: Del software “After Effects” de la empresa Adobe Labs, utilizado

para la realizacion de efectos especiales.

Ataque: Modo de tocar un sonido dandole caracter (por ejemplo, el
pizzicato se ejecuta "pulsando” las cuerdas de un instrumento de

arco).

Altura: Indica si el sonido es grave, agudo o medio, y viene determinada
por la frecuencia fundamental de las ondas sonoras, medida en

ciclos por segundo o hercios (Hz).

Articulacion: Emision y conexién de los sonidos.

Armonia: Sonido simultaneo de notas que en consonancia 0 no, tienen
sentido para el oido musical; también el empleo de la sucesién o
progresion de acordes dispuestos de acuerdo a la gramatica

musical, o en forma mas amplia, segun la razén musical.



Arpegio:

Atmosfera:

Afinacion:

Background:

Bajo Continuo:

Bajo de Alberti:

Barrido:

Boquilla:
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Signo que indica que las notas de un acorde no deben ser
tocadas simultaneamente, sino una después de la otra como en

el arpa.

Hace referencia al ambiente o animo que rodea a una persona.

1- Accidén de afinar; 2- El sistema de los intérvalos fijos entre las

cuerdas; 3- La entonacion justa.

Palabra inglesa que se utiliza para referirse al fondo de un

escenario o de un decorado.

Sistema de anotacidén abreviada que se uso durante la 1ra parte
del siglo XVII y continu6é hasta mediados del siglo XVIII. Los
compositores, en lugar de escribir toda la otra armonia fijaban
solamente las principales partes melodicas sobre simple linea
baja, en la cual escribian cifras indicando cual debia ser la

armonia a desarrollarse por enciam de dicho bajo.

El bajo Alberti es un tipo particular de acompafamiento en
musica, frecuentemente usado en el clasicismo. Fue llamado asi
debido a Domenico Alberti, quien lo us6 extensivamente. El bajo
Alberti es un tipo de acompafiamiento con un acorde quebrado o
arpegiado, donde se tiene una nota pedal y las notas del acorde
se suceden en el orden grave-agudo-medio-agudo; luego se

repite el mismo patrén.

Transicion de una imagen a otra por desplazamiento.

Es la parte del clarinete que se introduce en la boca del

ejecutante, donde se coloca la lengueta. En un principio las



Cadenzas:

Caréacter:

Cafa:

Campana:

Chalumeau:

Clarinete:
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boquillas eran de madera, mas tarde se fabricaron de vidrio, de
ebonita e incluso de metal. La mas empleada es la de ebonita
(hecha de caucho vulcanizado de azufre), siendo uno de los
motivos de ello que esta boquilla soporta las variaciones

climatoldgicas sin problemas.

Término italiano que significa cadencia, 1) sucesion de armonias
con caracter de reposo y de conclusion. 2) en el siglo XVI
indicada con un calderdn, en partes vocales o instrumentales: “El
autor deja en libertad al ejecutante, a fin de que confiera,
relativamnte al caracter del aria, los pasajes mas convenientes a

Su voz, a su instrumento y a su gusto.

Es la propiedad por medio de la cual se manifiestan los
sentimientos en la musica, como por ejemplo: agitato, animato,

calmato, lontano, maestoso.

Es una tira fina de un material que vibra produciendo un sonido
en un instrumento musical. Las cafias de instrumentos de viento-
madera se hacen de la cafia comun (Arundo donax) o de

materiales sintéticos.

Es la parte del clarinete que tiene una forma totalmente cénica en
forma de campana, su funcion es la de igualar la sonoridad de

las notas graves y las del cambio de registro de la duodécima.

Es un antiguo instrumento musical de lenglieta simple con siete

agujeros que se usaba a finales del XVII y XVIII.

Instrumento de viento, construido en madera, que figura en todas

las orquestas y bandas, compuesto de un tubo cilindrico en el



Crescendo:

Concierto:

120

gue se hace vibrar el sonido por medio de una sencilla lengieta

fija en la parte inferior de la embocadura de la boquilla.

Término en italiano que significa creciendo. Aumentando en

sonoridad.

Audicion de musica instrumental, sinfonica o de camara. En un
principio privado, luego publico. Los primeros conciertos publicos
con etrada paga se inciaron a fines del siglo XVII en Londres. Los
Collegia musica, a principios de 1700, en Alemania, Suiza, y en
otras partes, representaron la transicidbn entre los cocniertos

privados y los conciertos publicos.

Corno di bassetto: Instrumento intermedio entre el clarinete y el clarinete bajo, fue

Cortina musical:

Decrescendo:

Digitacion:

Dinamica:

inventado hacia 1770. ElI Corno di bassetto tiene 4 semitodos
mas en el registro grave. Fue particularmente grato a Mozart el

cual los utilizo en el Requien, Flauta Magica, Clemenza di Tito.

Fragmento musical breve sin parlamentos.

Término en italiano que significa palideciendo, disminuyendo.

Sindénimo de diminuendo que ahora se usa con mas frecuencia.

El empleo de los dedos en cualquier instrumento para producir
las notas de las distintas formas; también las cifras colocadas
encima de las notas para indicar el dedo que debe usarse en la

produccion de tal o cual nota.

Graduacion de la fuerza sonora en la musica. Toda impresion
musical se funda, en parte, en el empleo razonado de los

diferentes grados de intensidad de los sonidos.



Efecto:

Efecto de Post:

Efectos 3D:

Eingang:

Escalas:

Estructura:

Fade In:

Fade-Out:
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Trucos o artificios para lograr efectos visuales especiales. Pueden
ser oOpticos, realizados en el momento de captar las imagenes o

mecanicos y digitales en la etapa de post-produccion.

(Post-Produccion) Efectos especiales realizados posteriormente

en la etapa de edicién (Post-produccion).

Efectos especiales realizados utilizando técnicas de tercera

dimension

Pasaje indicado generalmente por un calderdon sobre un acorde,
utilizado por el compositor como un recurso para proseguir con

una nueva seccion o un cambio de afecto.

La escala, asimismo llamada gama, por la aluciéon a los grados
de que esta formada, constituye la base de todo sistema musical.
La misma consta de una serie de 8 sonidos de los que el 8vo es

la repeticidon del primero a mayor altura.

Es la morfologia o arquitectura musical, como sinébnimo de forma
musical, es decir, la organizacion de las ideas musicales. La
forma musical se compone de ritmo, melodia y armonia. Es el
conjunto y orden de las notas musicales, frases y melodias que le

dan un formato al discurso musical.

Entrada de una imagen por disolvencia, partiendo desde negro.

Salida de una imagen por disolvencia hacia negro.
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Calderones: Signo que alarga indeterminadamente el valor de una nota o de
una pausa.Si esta en la barra, indica un silencio intercalado. Un
calderén sobre una pausa larga no aumenta la duracion, pero le
da un valor indterminado. En el siglo XVIII el calderon se
encuentra a veces al final de un trozo; indica entoncs que en ese

punto el ejecutante puede comenzar su cadencia brillante.

Fraseo: En la ejecucion instrumental o val dicese fraseo la
individualizacion de cada elemento (o frase) del periodo musical,
destacado en toda su esencia expresiva y estilistica y en toda su

estructura organica.

Forte: Término en italiano que significa fuerte.

Grafica 2D: Imagenes de arte grafico en dos dimensiones.

Grafica 3D: Imagenes de arte grafico en tres dimensiones.

Insert: Insercién electronica de caracteres, textos o imagenes sobre la

imagen de video o cine.

Llaves: Es un sistema que cierra los agujeros del cuerpo del clarinete.
Las llaves del clarinete varian segun el modelo del instrumento,

comunmente se pueden encontrar niqueladas y plateadas.

Legatto: (en italiano, "ligado"™) En mdsica se usa ese término para
designar una forma sostenida de canto o ejecucion en la que una

nota conduce suevamentea la siguiente.

Lengueta simple: Las lengletas o cafias simples son usadas en las boquillas de

los clarinetes y los saxofones. Tienen un lado plano (el lado
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trasero) y un lado superior afilado. Son rectangulares en forma a
excepto por la punta delgada que vibra, que es curva para
adaptarse a la forma de la boquilla. Aunque todas las lenguetas
simples tienen esta forma varian en el tamafo, debido a que

deben encajar en la boquilla apropiada.

Locucion en camara: (Loc camara), locucién o parlamentos con el actor o locutor

en imagen.

Locucion en Off: (Loc OFF), locucién o parlamentos solo sonido / sin la

imagen del actor o locutor .
Master Fade-Out: Disolvencia a negro de imagen y sonido.
Melodia: Sucesion de notas que, dispuestas segun un plan de tono y

ritmo, producen un efecto musical agradable; Sus elementos

principales son: tiempo, ritmo y distribucion de los intérvalos.

Mezzoforte: Indicacion de intensidad: medio fuerte.
Montaje: Edicion de un grupo de imagenes relacionadas entre si.
Orquestacion: Ciencia de kas amalgamas o de las fusiones instrumentales y de

sus efectos. Orquestar: escribir las partes de los diferentes

instrumentos de la orquesta.

Pasaje: Cualquier rasgo melédico o0 decorativo de una
composicién, pero usado cpn un sentido mas especifico, para las
modulaciones( es decir el paso de un modo al otro) y para los

adornos en musica vocal o instrumental.



Plano medio corto:

Partitura:

Piano:

Pianisimo:

Registros:

Ritmo:

Staccato:

Secuencia:
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(PMC) capta el cuerpo desde la mitad del pecho hasta la

cabeza. Es ideal para los planos y contraplanos.

El conjunto de todas las partes (vocales o instrumentales)
gue constituyen una composicion. Generalmente es

utilizada por el director de la orquesta.

Término indicado por el simbolo p. La expresion “suave”

Término indicado por el simbolo pp. La expresion

“Suavisimo o “mas suave".

Referido al timbre de la voz humana y a los instrumentos
musicales. Estan definidos segun la region grave, medio o

aguda.

Es la relacion de los valores temporales de las notas,
abstraccion hecha de la altura de ellas y de la posicién que

ocupan metricamente.

Término en italiano que significa "despegado, destacado".
Forma especial de ejecucién de ciertos trozos musicales
sin ligar las notas sino articuldndolas separadamente. En
realidad, el Stacctato disminuye el valor de cada nota

escrita por la insercion de un diminuto silencio.

Recurso mediante el cual una figura melddica se repite por
lo menos 2 veces seguidas subiendo o bajando un grado de
la escala. Se llama tambien secuencia a los casos en los
gue la composicidon conserva la misma clave, sin tener en

cuenta los cambios de los intervalos.



Semi tonos:

Sonido de fondo:

Sonido directo:
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es el menor intervalo en las escalas de musica occidental,
y hay 12 semitonos en una octava. Estos pueden ser

diaténicos o cromaticos.

Dialogos, sonidos o musica utilizados en segundo plano o

como sonido ambiente o referencial

Grabacion de didlogos y sonidos al mismo tiempo que se
realiza el rodaje. Es el sonido directo grabado en el

material original

Sonido en Primer Plano (1°P): Pista de sonido principal o protagonica

Sonido en Segundo Plano (2°P): Pista de sonido secundaria. De costumbre en

Sonido incidental:

Sonido:

Sonoridad:

mas bajo volumen que la pista principal

Sonidos o musica de referencia utilizada como apoyo o

enriquecimiento de la pista de sonido principal

Sensacion producida en el érgano del oido por el
movimiento vibratorio de los cuerpos, cuando lo transmite
un medio elastico, como el aire. Su estudio cientifico
pertenece a la Acustica, parate de la fisica que establece
una distincién entre el sonido propiamente dicho y el ruido,
segun que sean regulares o irregulares las vibraciones de

los cuerpos al producir impresiones auditivas.

Adjetivo con el cual se hace referencia a la calidad y

cualidad de los sonidos.



Tempo:

Textura:

Timbre:

Trino:

Vibrato:
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Término en italiano que significa tiempo. Velocidad e
cualquier composicién musical determinada, por el valor —
gue es relativo — de las notas usadas por el compositor,
sino por las indicaciones colocadas arriba del pentagrama
al principio de una pieza o parte (por ej: allegro, andante,
adagio, etc) Estas palabras no pueden fijar el paso exacto
requerido por el autor, que lo consigue mediante las

marcas del Metronomo (es decir, 96 negras por minuto)

Es la forma en que los materiales melodicos, ritmicos y
armonicos se combinan en una composicion,
determinando asi la cualidad sonora global de una pieza.
Designa la forma de relacionarse las diversas voces que

intervienen en una pieza musical.

Es la cualidad que diferencia dos sonidos de igual altura y
de igual intensidad, producidos por dos instrumntos

distintos.

Adorno que consiste en el rapido alternar de 2 sonidos
contiguos de los cuales se nota sélo uno (sonido
verdadero), mientras que el otro (sonido auxiliar) puede
ser la segunda menor o mayor. Una alteracion puesta
sobre el signo del adorno o junto a él indica que el sonido

auxiliar debe ser alterado de acuerdo con la alteracion.

Es un recurso expresivo que consite en la variacion
periodica de la altura o frecuencia de un sonido en la

masica instrumental y vocal.
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