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RESUMEN

El curriculo es una pieza vital dentro del ambito educativo, pues busca estipular
los pardmetros que rigen el avance de los discentes. El presente trabajo se centra en la
elaboracion de un nuevo disefio curricular para el area de la percusion clasica del
Conservatorio de Musica Simoén Bolivar. La idea de este nuevo curriculo es incentivar el
crecimiento integral de los percusionistas académicos, no solo con la actualizacién de los
planes, propositos y contenidos educativos, sino con la incorporacién de nuevas areas de
estudio pertenecientes a la percusion afro venezolana, latina, y el estudio de la bateria como
elemento desarrollador en el area de la multipercusion. Con la implementacion de este
nuevo plan de estudio se espera que las generaciones de percusionistas por venir tengan un
rango de accionar con mayor competencia en los diferentes escenarios de trabajo y que su
desemperio artistico a nivel profesional sea alto. Como corolario, se espera que marque un
precedente para la oficializacion de los estudios de percusion a nivel nacional, pues la
catedra no esta establecida en la Gaceta Oficial que rige los estudios musicales en
Venezuela.

Palabras Clave: curriculo, percusion, conservatorio, educacion, Conservatorio
Simon Bolivar.
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INTRODUCCION

El inicio del movimiento musical sinfénico en Venezuela abrié las puertas a
diferentes maestros de todas partes del mundo. Esto conllevé al establecimiento de todas las
catedras de ejecucion instrumental que una orquesta requiere, entre ellas la de percusion
clasica, que es el tema principal del presente trabajo, la cual ha crecido a través del tiempo
con una personalidad Unica, pues es producto de una mezcla interesante de saberes de
diferentes escuelas que se han establecido en el territorio nacional haciéndolas nuestras y
dandole una identidad que conjuga lo mejor de las escuelas de percusion americana,
francesa y alemana. Todas estas herramientas hacen que el percusionista venezolano sea
versatil en el campo orquestal. Pero hay otros factores propios de la venezolanidad que
exigen al percusionista tener conocimiento de otras areas de la familia de la percusion
ademas de la clasica, por tal razén esta investigacion tiene por objeto la elaboracién de una
propuesta curricular para la catedra de percusion clasica del Conservatorio Simén Bolivar
que busca actualizar el actual programa de estudio e insertar nuevas areas, como la

afrovenezolana, afrocaribefia y la bateria.

En concordancia con esto, los primeros tres capitulos abordan la actualidad del
estudio de la percusién clasica en Venezuela a nivel institucional y describen la
problematica existente en cuanto a la falta de documentos oficiales que avalen los estudios
en el pais realizados en conservatorios y escuelas de musica. El siguiente capitulo esta
dedicado a describir como ha sido la evolucion de la catedra de percusién clasica a lo largo
de la historia, contada de la mano de los maestros y discipulos que se hicieron cargo de esta
tarea educativa. Y por ultimo, se detalla la propuesta curricular hecha a través de la
consulta con maestros del area a nivel nacional y adaptada por el autor a las exigencias

actuales en materia de desarrollo curricular.



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El Conservatorio de Mdusica Simon Bolivar cuenta con una amplia trayectoria en
materia de formacion. Desde sus inicios en 1975 ha recibido un gran nimero de estudiantes
integrantes de El Sistema de Orquestas de Venezuela. Sus programas de estudio estan
estructurados por niveles con componentes propios de un curriculo abierto, pues permite la
flexibilidad y diversificacion curricular, respondiendo asi a los intereses y necesidades

propias de profesores y estudiantes.

En el campo de la percusion clasica, cuya historia comienza segun Aragu (1995: 9),
“‘con la conquista de Constantinopla por parte de los turcos en 1433, que dio pie a la
adopcioén de sus instrumentos de percusion tales como tridngulos, cimbalos y tambores en
los diferentes formatos de orquesta de la época con el pasar de los afios”, su ensefianza esta
enfocada al desarrollo de técnicas de ejecucion de estos instrumentos. Empezando con el
perfeccionamiento de la base técnica durante los primeros niveles de ensefianza, y
culminando con la planificacién tanto del concierto solista como del recital con la inclusién
de varios instrumentos, donde se evidencie el dominio técnico y musical a nivel

profesional.

El campo de trabajo de un musico percusionista clasico, debe abarcar desde la
elaboracion de proyectos de musica de camara, hasta el desempefio como musico solista o

como musico de orquesta sinfénica. A diferencia de otros ejecutantes, los percusionistas



deben dominar la técnica de una gran cantidad y variedad de instrumentos. A esto habria

que sumarle la diversidad de los estilos y repertorios que hay que conocer.

Aunado a lo antes mencionado, el creciente nivel artistico que existe en nuestro pais
en la actualidad, demanda un profesional en el campo de la percusion que abarque mas alla
de solamente los aspectos clasicos, pues existe una gran cantidad de obras que incluyen
instrumentos que no estan dentro de la formacion del area académica, pero que de igual
manera son protagonicos en muchas obras del repertorio orquestal nacional y

latinoamericano.

Todo esto nos lleva a plantearnos las necesidades que debe cubrir un curriculo
disefiado para la formacién de percusionistas aptos para los retos profesionales que se
afrontan hoy en dia. EI primer paso en esta direccion seria revisar los aspectos que
contiene el actual curriculo de percusion del Conservatorio de Musica Simén Bolivar para
analizar qué aspectos contindan vigentes y cuales necesitan una actualizacién, y qué
deberia agregarse al mismo, de manera que los planes de estudio, programas, métodos,
niveles de logros, linea pedagogica, filosofica y evaluacion sean los mas idéneos para

cubrir las necesidades actuales.

Por otra parte, a pesar de que el Conservatorio Simon Bolivar es reconocido por el
Ministerio de Educacion como una institucion para la formacién artistica dentro de las
modalidades especiales de la educacion venezolana establecidas por la Gaceta Oficial
namero 25.362, no existe ningun lineamiento oficial que encauce los estudios de percusion
en el pais, como si consta para las catedras de cuerda, viento y composicion segun la
Gaceta Oficial numero 909 extraordinaria. Se espera que la presente investigacion permita
establecer una discusion sobre las bases que deben seguir los estudios de esta catedra en las

instituciones de formacion artistica.

Este trabajo de renovacion del disefio curricular en el area de percusion clasica nace
como respuesta a la evolucion del nivel de exigencia que se requiere a nivel profesional en
las orquestas venezolanas. Se contemplan nuevos aspectos formales y herramientas en el
area de percusion afrovenezolana, afrocaribefia, y bateria como elemento desarrollador para

la ejecucion de la percusion multiple. Estas nuevas materias en el curriculo complementan



y dan respuesta a las necesidades de las actuales generaciones de musicos percusionistas,
convirtiéndolos en profesionales con un alcance mayor en su campo laboral y fomentando
el didlogo con las autoridades competentes para establecer los parametros que puedan ser

instituidos como ley para el estudio de la percusion a nivel nacional.

1.10Objetivo General

* Disefiar un nuevo curriculo para el area de percusion clasica del Conservatorio de Musica

Simdn Bolivar.

1.2 Objetivos Especificos

» Mejorar el perfil del percusionista egresado del Conservatorio de Musica Simén
Bolivar.

* Incrementar el area de conocimiento en la carrera de percusion clasica.

* Dotar de herramientas técnicas al ejecutante que le permitan afrontar diversos
repertorios nacionalistas y latinoamericanos de orquesta.

« Conocer y comprender los principales estilos musicales afrocaribefos.

» Conocer y valorar las distintas expresiones culturales venezolanas como elementos
de nuestra identidad y su aporte a la musica académica.

* Analizar y valorar la calidad interpretativa en la masica

» Reconocer el estudio de la técnica como pilar fundamental para el desarrollo de la
ejecucion de los diferentes instrumentos de la percusion académica.

» Desarrollar la técnica de ejecucion de los diferentes instrumentos afrovenezolanos y
afrocaribefos.

* Aprender patrones ritmicos representativos de las diferentes manifestaciones
musicales venezolanas contenidas en el programa de estudio.

* Aprender patrones ritmicos representativos de los diferentes géneros musicales

afrocaribefios contenidos en el programa de estudio.



1.3 Justificacion

En Venezuela, la exigencia del nivel de ejecucion demanda de un profesional
integral que tenga la capacidad de afrontar exitosamente los diferentes estilos musicales a
los cuales se enfrenta al trabajar dentro de una orquesta o algun formato de musica de
camara. En el area de la percusion no solo se presenta el reto del dominio técnico, sino que
hay una variedad de instrumentos, cada uno con su propia complejidad, bien sean de la
familia de instrumentos clasicos, latinos o étnicos, que necesitan de una preparacion que no
se obtiene normalmente en un conservatorio 0 escuela de musica. Por tal razon, esta
propuesta busca la revision, actualizacion y creaciéon de un curriculo que permita el
desarrollo de percusionistas académicos con un mayor rango de alcance, que incentive su
crecimiento artistico y le permita desenvolverse en los diferentes escenarios profesionales

de la musica académica.

Por otro lado, esta propuesta busca contribuir al establecimiento de los parametros
gue pudieran regir el estudio de la percusiéon a nivel nacional, pues, a pesar de que en
Venezuela existen instituciones acreditadas por los entes educativos en el pais y que avalan
sus certificaciones, no existe una Gaceta Oficial que establezca los estudios de la catedra de
percusion a nivel nacional, como si la hay para las demas catedras de instrumentos de
cuerda y viento desde hace mas de 50 afios. Por tal razén, la importancia de este trabajo no
solo radica en la actualizacién del curriculo, que de por si siempre es necesaria, sino en la
legalizacion que se pudiera lograr al realizar un curriculo que cubra tanto los aspectos

formativos, como las exigencias legales de la educacion en nuestro pais.



CAPITULO I

MARCO TEORICO

Al hablar de disefio curricular se hace referencia a la forma en que se organizan
cada uno de los contenidos y procesos vinculados con la ensefianza, con el fin de establecer
los pardmetros que rijan la accidon pedagodgica con la especificacién, evaluacion y
mejoramiento de los contenidos que son propios de determinada area de estudio. Sin
embargo, el delimitar lo que significa el curriculo es una tarea dificil de concretar porque
existen, segun investigaciones de la UPEL-UNA (1985:23), “méas de 340 definiciones de

curriculo en las resefias bibliograficas”

No obstante, queremos hacer énfasis en una definicion que apoya la vision del
nuevo disefio curricular que se quiere plantear en este trabajo, la cual, segun Lee and Lee
(1960, cp. Bonilla L 2004, parr. 16) “Es la estrategia que usamos para adaptar la herencia
cultural a los objetivos de la escuela”. Al hablar de herencia cultural en Venezuela, nos
encontramos con una gran cantidad de instrumentos de percusion tradicionales que han
tenido un gran desarrollo en su ejecuciéon y a la vez cabida en el mundo de la musica
académica, lo que genera una necesidad de conocimiento por parte de los percusionistas
clasicos que tienen que afrontar esos retos musicAtksmas de contemplar el estudio de
estos instrumentos tradicionales venezolanos, es necesario establecer qué tipo de curriculo
permitiria implementar una base tedrica solida al disefio curricular, que le dé la flexibilidad,
la inclusion, la atencion a la diversidad y el propdsito de una concepcion educativa que

concuerde con las exigencias actuales. Estas exigencias nos conducen al curriculo abierto



como prototipo para el desarrollo de esta propuesta. En el curriculo abierto, segun Sanchez
(1991), “los objetivos, los contenidos y las actividades de ensefianza-aprendizaje y de
evaluacion estan definidos en términos muy generales, con el fin de dar cabida a
aplicaciones diferentes segun las caracteristicas de cada contexto educativo particular”

(parr.2)

Gracias a esta nocion es que podemos establecer un nexo fuerte con esta vision
pedagogica, ya que toma en cuenta el contexto bajo el cual se desarrolla, prestando atencién
a los matices que hay en la interaccion educativa, 0 como se expresa en palabras de Sanz
(2011), “Renuncia a la postura de unificar y homogeneizar el curriculo en beneficio de una
mejor educacion y un mayor respeto a las caracteristicas individuales y al contexto

educativo” (pérr.1)

Este respeto y consideracion hacia las caracteristicas individuales es fundamental
para la renovacion y redisefio del curriculo, pues la ensefianza de un instrumento es una
actividad personalizada, y se busca lograr las diferentes competencias prestandole especial
atencion al proceso de aprendizaje mas que al resultado en si, pues la superacion de los
distintos niveles de dificultad se logra gracias a la constancia y el enfoque que se le da al

estudio segun las fortalezas y debilidades de cada estudiante en especifico.

Este punto nos reafirma la importancia de dicho enfoque para la realizacion del
curriculo, o como lo explica Sanchez (1991), “la adecuacion de los curriculos abiertos a un
contexto particular puede llevar a modificaciones sustanciales en cualquiera de sus
elementos, siendo los principios rectores los de la individualizacion de la ensefianza y de
atencion a la diversidad” (parr.2). De esta forma, se garantiza la renovacion permanente de
la manera en que se aplican los contenidos y las estrategias para alcanzar los objetivos.

Dichos objetivos no se escapan de la vision general de una educacién universal, de
calidad, integradora, vanguardista, liberadora, fuerte en valores sociales, pues todo acto
educativo tiene su raiz en la necesidad de la interpretacion del individuo y su sociedad. Las
fuentes que le dan vida al curriculo son los ideales y convicciones que existen con respecto
a lo que es de desear. En ese sentido siempre vamos a estar en la busqueda y en la revision
constante de lo que se tiene y lo que se deberia tener en cuanto a resultados educativos.



La formacion en el area de la ejecucion instrumental es realizada desde dos puntos
de vista que se complementan: El individual y el colectivo. El primero desarrollado en base
a las necesidades del alumno, y el segundo con fines de un logro comun definido en un
marco de colaboracién social (orquesta, grupo de camara), donde lo individual aporta a la
calidad del logro colectivo. Ubicandonos de esta manera en el marco filoséfico del
“Personalismo, el cual persigue la realizacion de la persona a través de la educaciéon”
(Ferrini, 1991: 31).

Pero al referirnos al hecho del sentirse realizado como persona, esta corriente deja
bien clara la interaccidon que existe entre su concepcion individual y social, o lo que llama
uno de los exponentes mas importantes, Mounier (1981, cp. Ferrini, 1991:. 34),
“singularidad y universabilidad”. Esta corriente encaja perfectamente con la realidad
educativa musical en la que nos encontramos, pues como lo define refiriéndose a esta
filosofia, Saez (1981, cp. Ferrini 1991: 36) “La filosofia personalista es una filosofia de la
realidad integral que es el hombre en todas sus dimensiones”. En otras palabras, “la
educacién personalizada como corriente filoso6fica busca estimular el perfeccionamiento de
la capacidad de dirigir las virtudes del hombre, participando con ellas en la vida social”
(Ferrini, 1991: 34).

Por lo tanto, no adoptamos una conducta individualista y mucho menos pensamos
en que solo en la interaccion social se logran las premisas educativas. En El Sistema, “La
metodologia abarca clases individuales de instrumentos hasta llegar a los ensayos
generales, con un repertorio estructurado gradualmente por cada nivel que incluye obras de
todos los géneros, promoviendo el desarrollo de una carrera artistica de manera individual y
grupal” (Fundamusical Bolivar, 2013, Metodologia), lo que ha demostrado con el pasar de
los afios y con la experiencia de décadas de formacion musical en el pais, que entre mejor
sea el aporte individual, mayor va a ser la recompensa grupal. Si cada uno de los
integrantes de una agrupacion hace aportes de calidad dicha agrupacion sera fuerte como
ente artistico. O explicado en palabras mas simples de Ferrini (1991: 33), “Tanto en la
dimensién individual, como en la social el hombre realiza su propia vitalidad” Dando a

entender la necesidad de un equilibrio entre lo individual y lo social.



Este punto de vista antropocentrista, desde el area artistica en la cual estamos
ubicados para efectos de la investigacion, complementa un moderno humanismo integral,
gue solo busca la realizacién del hombre como persona antes que nada, esa identidad que le
va a dar valor y fuerza para desarrollarse a lo largo de su existencia, y la formacién musical
sea complementaria 0 como carrera profesional, desarrolla y cultiva indudablemente

cualquier capacidad para “el sentimiento” que no se traduce en otra cosa que “vivir”.

Aunado a esto, los cambios que queremos implementar en el curriculo se soportan
de una manera legal, pues el articulo 4 deela Organica de Educaciéaprobada en
Gaceta Oficial N° 5.929 del 15 de agosto de 2009 en cuanto a educacion y cultura
establece: “El estado asume la educacion como proceso esencial para promover, fortalecer
y difundir los valores culturales de la venezolanidad.” Y las escuelas de arte son los
principales entes encargados de favorecer la difusion de dichos valores. Del mismo modo lo
reafirma el articulo 12 de leey Organica de Cultura&n su consulta publica del 13 de
agosto de 2013, que a pesar de que todavia no esta en Gaceta Oficial, muestra la
preocupacion por la difusion de las expresiones culturales venezolanas, asi como también
las culturas latinoamericanas y caribefias dentro de las instituciones educativas

venezolanas.

Teniendo de esta manera puntos legales que afirman y reconocen la necesidad de
formacion cultural, no solo con las manifestaciones nacidas en territorio venezolano sino
con las diferentes culturas que conviven con la nuestra, ya que en Venezuela existe por ley
el principio de igualdad de culturas, sefialado en el articulo 100 @oratitucion
Bolivariana de Venezuelg el articulo 4 de ldey Organica de Culturaademas que la
cultura venezolana es considerada por las leyes como intercultural, lo que reconoce la
presencia e interaccion de diferentes culturas que a su vez constituyen lo que conocemos

como venezolanidad.

El disefio curricular que se quiere plantear con esta investigacidon no solamente
propone un ajuste de los contenidos propios de la catedra de percusion clasica en el
conservatorio Simon Bolivar, sino que a su vez busca sopesar las faltas que adun persisten en
la formacién musical de nuestro pais en cuanto a lo que concierne a la percusion, para que

su ubicacion, tanto en los niveles nacionales como internacionales, este en los mas altos
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estandares de calidad musical y a su vez contribuya al desarrollo de la identidad

venezolana.

2.1 Antecedentes

En esta area de estudio, se cuenta con el trabajo realizado en 2013 en la Universidad
del Zulia por Reinaldo Ocando, el cual lleva como tifetopuesta de Pensum para el
Estudio de la Percusion en el Nivel Basico-Megi@sentada como requisito de grado para
optar al titulo de licenciado en Muasica mencion ejecucion instrumental. Esta investigacion
llevé a cabo la restructuraciéon del programa de estudio de percusion que es aplicado en el
estado Zulia en las diferentes instituciones de formacién musical, en respuesta a la creciente
necesidad de formar percusionistas que tengan un rango mayor de alcance en su quehacer
profesional, estableciendo talleres permanentes de formacion en los diferentes campos de la
percusion, de manera que los estudiantes, durante su formacién de percusion orquestal,
tengan un eje paralelo de formacién en las areas afrovenezolana y afrocaribefia y ademas
una especial atencion a las manifestaciones propias de su Estado. Esta investigacion ayuda
a reafirmar que el criterio de excelencia en la rama de la percusion clasica esta dispuesto a
crecer y elevar los niveles estandares de preparacién en el creciente mundo artistico
venezolano, pero éste trabajo de grado esta adaptado a un nivel basico-medio de estudio, y

lo que esta investigacion plantea es a nivel de estudio medio-superior.

Otro valioso antecedente es el actual curriculo de la catedra de percusion del
Conservatorio Simon Bolivar, el cual ha estado rigiendo los estudios desde 2007, realizado
por los profesores de la catedra de percusion del conservatorio Yvan Hernandez y Edgar
Saume, que para ese momento actualizaban los contenidos del pensum de estudio realizado
por el maestro Rafael Zambrano, quien hizo una adaptacion del curriculo de percusion del
Conservatorio Nacional Superior de Musica y Danza de Paris. Este programa de estudio ha
dado buenos resultados y contempla los contenidos necesarios para la formacion en esta
area, pero estos contenidos no estan clasificados aun. Estan presentados de forma general,
describiendo solo objetivos, material didactico y aspectos a evaluar, sin especificar
unidades curriculares, lineamientos programaticos, doctrinas educativas, conceptuales,

procedimentales, actitudinales, elementos de importancia en la organizacion curricular en
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Venezuela, que orientan el qué hacer, como hacer e influyen en el ser. Ademas, no
contempla la preparacion en otras areas de la percusiéon como complemento necesario para

mejorar el nivel del egresado de la catedra, como lo exige el actual campo de trabajo.

En este mismo campo se encuentra el Programa de Percusién realizado en 1991 por
los maestros Jorge Dayoub y Mauricio Garcia bajo la aprobacion del Consejo Nacional de
la Cultura (CONAC) y el Ministerio de Educacion con el fin de consolidar dentro del
sistema educativo venezolano la formacién para las artes. Esto es un acontecimiento de
suma importancia porque fue el primer aporte oficial donde el estado venezolano reconocio
el estudio de la percusion a través de este programa a pesar de la inexistencia de una gaceta
oficial que certificara los estudios. Este programa, al igual que esta propuesta, incluye el
estudio de instrumentos de percusion afrovenezolana y caribefios como complemento de
estudio de la percusion clasica, pero actualmente se desconoce la vigencia del mismo, pues
el CONAC, que era el 6rgano rector que le daba validez, actualmente no opera dentro del
sistema gubernamental venezolano ya que fue desintegrado y su lugar lo tomé el Ministerio
del Poder Popular para la Cultura. En cuanto a su contenido, cuenta con informacion
importante y pertinente dentro de la ensefianza de la percusién, pero no cuenta con los
elementos de organizacion curricular mencionados anteriormente que se manejan

actualmente en el pais.

Por otra parte, se encuentra el trabajo de grado presentado a la Universidad Simon
Bolivar, realizado en 2007 por Andrés Eloy Rodriguez como requisito para optar al grado
de Magister en Musica, tituladdtilizacion de Elementos de la Mdsica Venezolana para la
Ensefianza de la Flauta Transvers cual tenia por objeto determinar los elementos
existentes en la musica venezolana que podrian ser utilizados en el proceso de ensefianza de
la flauta a nivel intermedio, con miras a la realizacion de un método de estudio que
favoreciera el desarrollo técnico y musical del estudiante y que a su vez este material
pedagogico fuese cercano al entorno cultural en el que se desenvuelven los estudiantes
venezolanos. Esa propuesta deja en evidencia la necesidad de las catedras de ejecucion
instrumental de implementar, reconocer y valorar el acervo cultural venezolano en pro de

una educacién significativa.
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Ademas brinda un antecedente valioso para la investigacion, ya que en sus
conclusiones expone la importancia de adaptar elementos de la cultura venezolana en la
formacion musical y muestra la desactualizacién, desde el punto de vista legal, en la que se
encontraba la catedra de flauta en Venezuela. Lo que es un caso similar para la catedra de
percusion que aun no cuenta con un respaldo legal y es una de las sugerencias que quiere

dejar planteadas el presente trabajo.

Dentro de la misma linea de investigacion se encuentra el trabajo de grado como
requisito parcial para optar al grado de Magister en Musica de la Universidad Simén
Bolivar en 2007, realizado por Valentina Palma que se ®Retarsos del Folklore Infantil
Venezolano que Favorecen el Aprendizaje Basico del Clarirmtégcado en la
incorporacion de melodias y ritmos venezolanos a un método de estudio basado en
ejercicios de dificultad progresiva, y demostrd la importancia que tiene el desarrollo de un
nuevo modelo de ensefianza que tome en cuenta los intereses culturales propios y asuman

pertenencia e identidad el estudio del clarinete desde los niveles basicos en Venezuela.

Otra experiencia que examina la evolucion de la ensefianza musical en Venezuela,
es el articulo publicado en la revifdacencia UniversitariaVol. X, N°2, Afio 2009 por
Zaira Garcia Flores de la Universidad Central de Venezuela, con el nombre de “La
Ensefianza de la Musica en las Universidades de Venezuela”, que habla sobre la evolucién
que ha tenido la educacion musical a nivel superior desde los afos setenta, y demuestra la
necesidad de formacion musical y el reconocimiento a nivel superior al igual que otras

disciplinas de estudio.

Encontramos también la investigacion realizada por Milenna Riera Leal en 2014 en

la Universidad Central de Venezuela, como tesis de grado para optar al titulo de Magister
en Evaluaciéon de la Educacion, tituladarfil de Formacion del Masico para el plan de
estudio del Conservatorio Simén Bolivi cual aborda las disimilitudes entre el perfil del
egresado y la exigencia del campo laboral, ya que se percibe un plan de estudios que
responde muy poco a las exigencias actuales y ademdas contempla programas con
metodologias que pocas veces satisfacen las expectativas de los educandos, lo cual apoya la
propuesta de este trabajo que busca solventar esta problematica en la catedra de percusion

de dicho conservatorio.
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Como se puede apreciar, la necesidad de actualizar, organizar, incluir y reconocer
material educativo en los programas de estudio de ejecucién instrumental en Venezuela, es
una preocupacion que ha persistido en el tiempo, por lo cual, al igual que los trabajos
nombrados, esta investigacion plantea un acercamiento a las diferentes manifestaciones
culturales de Venezuela como complemento educativo de un nuevo disefio curricular, asi

como llevar a los mejores estandares de educacion superior el area de percusion clasica.
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CAPITULO I

MARCO METODOLOGICO

3.1 Descripcion de la Investigacion

El trabajo sigue la linea de revision bibliogréafica, donde se comparan y estudian los
diferentes aportes que han dado los trabajos e investigaciones relacionados con esta area.
También se contempla la investigacibn de campo para recoger la experiencia de los
profesores encargados de las diferentes catedras de percusiéon de las distintas instituciones
musicales y conservatorios del pais para lograr un consenso sobre el estudio de la percusion
clasica, para lo cual se realizaron entrevistas orales semiestructuradas, las cuales nos
permitieron puntualizar la informacion relevante del encuentro y dieron el espacio para que

el entrevistado expusiera su punto de vista.

Del mismo modo se revisaron los aspectos legales que conciernen a la educacién
musical del pais para que esta propuesta esté dentro del marco legal, asi como también se
reviso la metodologia de disefio curricular elaborada por Diaz B. F, Lule, M. Pacheco, D.
Rojas S. y Saad, S. (1990), utilizada por la direccion de investigaciones y postgrado de la
Universidad Nacional Abierta en su catedra de metodologia del disefio curricular, la cual

puede generalizarse a carreras de indole social y humanistica a nivel de educacion superior.
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3.2 Descripcion de la Entrevista

Las entrevistas se realizaron de forma oral y semiestructuradas, para poder
puntualizar la informacién relevante del encuentro y a su vez dar espacio al entrevistado
para que exponga su punto de vista y asi poder recoger la experiencia de ensefianza-
aprendizaje de cada uno de los maestros para establecer cdmo ha evolucionado el estudio
de la percusion académica institucionalmente en Venezuela. Dicha entrevista se basa en
tres topicos, uno referente a la historia de la educacion de la percusion clasica, otro relativo
a aspectos didacticos-pedagogicos y un ultimo relacionado con el perfil profesional de un

percusionista clasico.

Las personas gue se escogieron para realizarle estas entrevistas, son maestros con
una destacada trayectoria en el campo educativo y artistico, que han sido protagonistas de
la evolucion que se ha venido dando con el paso del tiempo, fomentando el desarrollo de la

percusion en Venezuela desde sus inicios. Los maestros escogidos son:

Abelardo Matos: Timpanista y Percusionista de la Orquesta Sinfonica de Venezuela en sus

inicios, profesor de las escuelas de musica Pedro Nolasco Colon y Juan José Landaeta

Rafael Zambrano: Profesor Colombiano egresado del Conservatorio Superior de Paris
contratado por “El Sistema” para formar percusionistas. Fue quien realizo el primer
programa de estudio de percusién clasica para el conservatorio de musica de la Orquesta
Nacional Juvenil de Venezuela Juan José Landaeta, conocido hoy como Conservatorio

Simoén Bolivar.

Edgar Saume:Timpanista de la Orquesta Sinfénica Simén Bolivar, Profesor del IUDEM y
director de la catedra de percusién del Conservatorio Simén Bolivar después del maestro

Zambrano.

Yvan Hernandez: Asistente al principal de percusion de la Orquesta Sinfénica Simon

Bolivar y actual director de la catedra de percusion del Conservatorio Simén Bolivar.
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Margarita Carrefio: discipula del maestro Matos, Percusionista de la Orquesta Sinfénica

Simén Bolivar y fue profesora de percusion del Conservatorio Simén Bolivar.

Jorge Dayoub: discipulo del maestro Matos, Principal de percusion de la Orquesta
Sinfénica Municipal de Caracas, y profesor de percusion de la escuela superior de musica

José Angel Lamas y la escuela de musica Lino Gallardo.

José Gregorio Cardenasprofesor y coordinador de percusion de la Orquesta Juvenil del
Tachira, profesor de la catedra de percusion de la licenciatura en musica de la Universidad
Nacional Experimental del Tachira (UNET), y fue principal de percusion de la Orquesta

Sinfénica Simoén Bolivar del Tachira.

José Alberto Marquez: Percusionista formado en el sistema y egresado del Conservatorio
de Mdusica de Puerto Rico. Principal de la Orquesta Sinfénica Simoén Bolivar del Tachira y
actualmente percusionista de la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar de Venezuela, profesor

de percusion de la academia latinoamericana de percusion.

Antonio Gonzalez: Principal de Percusion de la Orquesta Sinfénica de Lara, Profesor de
Percusion del Sistema y coordinador de la catedra de percusion del conservatorio Vicente
Emilio Sojo y profesor de la Universidad Centro Occidental Lisandro Alvarado.

Acuarius Zambrano: Percusionista de la Orquesta Sinfonica Simoén Bolivar de Venezuela
y director de la Academia Latinoamericana de Percusion.

La secuencia de preguntas establecidas para los encuentros son las siguientes:
1.- ¢ Con quién estudio y en cual institucion? - ; Cémo fue su experiencia de aprendizaje?

2.- ¢ Cuantos afios de experiencia tiene en el campo de la docencia y como ha sido dicha

experiencia?

3.- ¢ En Venezuela ha existido algin cambio en la exigencia del campo laboral para los

percusionistas clasicos?

4.- ¢Considera importante incluir estudios de percusion afrovenezolana, afrocaribefia y

bateria dentro de la formacion de un percusionista clasico? ¢ Por qué?
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5.- ¢, Qué material didactico considera indispensable en la formacidn basica de un estudiante

de percusion clasica? (métodos, libros de consultas, diccionarios entre otros)

6.- ¢ Que repertorio considera que sea importante cumplir para los estudiantes en su etapa

final de formacion para graduarse? Nombre las que considere necesarias

7.- ¢ Podria nombrar las cualidades que para usted son indispensables en un percusionista

clasico?
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CAPITULO IV

LA ENSENANZA DE LA PERCUSION CLASICA EN VENEZUELA
1970-2014

Para tratar de reconstruir como ha sido la ensefianza de la percusion clasica en
Venezuela en los ultimos 40 afos se entrevistd a un grupo de maestros con una destacada
trayectoria en el campo educativo y artistico, que han sido protagonistas de la evolucién
gue se ha venido dando con el paso del tiempo fomentando el desarrollo de la percusion en
este pais desde sus inicios, y a partir de esta experiencia se ha esbozado la historia de la
ensefianza de la percusion clasica a nivel institucional, ya que hasta el momento no se ha

documentado.

En primera instancia, es necesario hablar de la Orquesta Sinfonica de Venezuela,
institucidn surgida por la iniciativa de Vicente Martucci y Vicente Emilio Sojo entre otros
musicos de la época, El 24 de junio de 1930 se realizé en el Teatro Nacional el concierto
inaugural de la nueva agrupacién orquestal denominada Sociedad Orquesta Sinfonica
Venezuela (Orquesta Sinfonica de Venezuela, s.f., parr.4). Este hecho marco una nueva
etapa en la historia musical venezolana, ya que a partir de este momento comienza a tener
vida la musica sinfénica dentro del pais dandoles acogida a muchos maestros extranjeros

que vinieron a formar parte del mundo orquestal venezolano.

Es asi como llega el maestro Abelardo Matos a la escena educativa de la percusion
venezolana, “él toco en la Orquesta Sinfonica de Venezuela durante mas de 40 afos y fue
fundador de la catedra de percusion de este pais, ademas de la creacion de un método de
ritmica” (P. Sandoval, s.f., entrevista a José Matos). Fue profesor de las escuelas de musica

Pedro Nolasco Colén y Juan José Landaeta, donde establecié formalmente su céatedra. Es
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dificil precisar la fecha de inicio, pero se puede inferir que a principios de los afios 70 se
fueron uniendo a la catedra los primeros estudiantes que se convertirian en los profesores
de hoy en dia, como lo describe el maestro J. Dayoub (entrevista, noviembre 18, 2014):
“ahi consolidamos un grupo de percusion donde estaban compafieros como Edgar Saume,
Simén Alvarez, Oscar Rodriguez, Francisco Rivero, que en realidad, sin ser pretenciosos,

fuimos la primera generacidén de musicos percusionistas sinfénicos”

Anterior a esto, lo que se manejaba en materia de percusion era lo referente a lo
popular, afrovenezolano o afrocaribefio, y lo mas cercano a la percusién de orquesta era la
seccion de percusion de las bandas marciales, como la Banda Marcial de Caracas, que es la
institucion musical mas antigua de Venezuela, que “nace en el afio 1864 el 17 de Diciembre
siendo la mayoria de sus musicos militares” (Banda Marcial de Caracas, s.f., parr.1) o las
bandas de pueblo que se reunian para tocar en las plazas lo que conocemos en nuestro pais
como las retretas, donde los percusionistas de estas agrupaciones tocaban de una manera
empirica basicamente el redoblante, el bombo y los platillos, agrupados al estilo de una

bateria o bien tocados por separado.

La educacion que se impartia en aquel momento de inicio de la catedra era destinada
a consolidar la lectura ritmica, melddica, conocer el repertorio orquestal y tenia a favor
varios elementos importantes, uno de ellos era la posibilidad de la practica orquestal, como
lo relata E. Saume (entrevista, noviembre 11, 2014): “la catedra contaba con ese respaldo
porque el maestro Matos llevaba a sus a alumnos, a los que él consideraba que podian
hacerlo, los llevaba a tocar con la orquesta”, lo cual daba solidez a la propuesta pedagdgica.
Ademas, habia otro componente que ayudaba al desarrollo de los estudiantes, que era el
ensamble de percusion, “todo se aplicaba dentro del grupo de percusion, ya que el grupo
nos daba esa continuidad que no tienes en una orquesta y mas si el repertorio de la orquesta
se mueve en el a&mbito clasico-romantico” (J. Dayoub, op. cit.) Y este grupo marc6 una

referencia importante en el devenir de la percusion clasica en Venezuela.

Durante este mismo periodo, comienza un movimiento que actualmente esta en la
escena artistica a nivel mundial, “el maestro Abreu invité a un grupo de jévenes musicos
venezolanos a hacer realidad un suefio: formar una orquesta juvenil que permitiera a los

estudiantes de musica llevar a cabo practicas en conjunto, transformar la educacién musical
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en el pais” (Prensa Fundamusical 2(Hi38toria, parr.3). Este hecho rapidamente repercute

en todo el territorio nacional logrando captar a esta primera generaciéon de jovenes musicos
qgue escribirian las primeras lineas de lo que hoy conocemos como “El Sistema”. De este
modo, los integrantes del grupo de percusion liderado por el maestro Matos se unen a este
movimiento y pasan a formar la fila de percusion de la Orquesta Nacional Juvenil de

Venezuela Juan José Landaeta, como fue llamada en sus inicios.

Con el surgimiento de este movimiento se crea una plataforma que permite a los
musicos desarrollar con mayor énfasis la practica orquestal y se afianza la ensefianza
musical, como lo describe J. Dayoub en la entrevista citada anteriormente al referirse a la
creacion de la orquesta: “ahi se consolido casi todo, no solo la percusion, contrabajistas,
cellistas y demas catedras, creo que ahi se dio la cristalizacion de las orquestas en un
principio juvenil”. Y a partir de este momento comienzan una serie de hechos que fueron
fortaleciendo la céatedra de percusion clasica. Es importante recalcar, que no tenemos
evidencias de alguna catedra de percusion oficialmente constituida en el pais antes del
maestro Matos, pero no se descarta la posibilidad de iniciativas en otras partes del pais, ya
sea por particulares o instituciones musicales. Lo cierto es que oficialmente hay certeza que

se institucionaliz6 en el conservatorio Juan José Landaeta.

Esta primera fila de percusion, que también trabajaba como ensamble, fue la
pionera, la que le dio forma y vida a las composiciones para grupos de percusion que en ese
entonces era mauasica nueva en Venezuela y se convirtio en la responsable de lo que
concierne a la percusién clasica. Asi lo describe el maestro E. Saume citado con
anterioridad: “podria decir que fue unos de los primeros grupos de percusion formado en el
pais, y que todavia perdura, porque ese ensamble se convirtié en la seccion de percusion de

la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar”

Este ensamble empieza a proyectarse con mayor fuerza a partir de 1975 con la
creacion de la Orquesta Juvenil, y en 1977, cuando llega a Venezuela el reconocido maestro
Rafael Zambrano, percusionista y trompetista egresado del conservatorio de Paris, quien es
invitado al pais para trabajar en este nuevo programa musical, comienza una nueva etapa de
crecimiento y expansion de la catedra de percusion, pues hay que precisar que este

ensamble de percusion de la Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela no solo era de
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caracter artistico, sino educativo, como consta en su resefia: “Su principal objetivo ha sido
fomentar el estudio de los instrumentos de percusion y dar a conocer el extenso repertorio

existente para ese tipo de ensamble instrumental” (Venezuelademo, s.f., parr.1)

La presencia del profesor Zambrano hace cambiar la perspectiva y el enfoque que

tenia la percusion clasica en el pais, como no los hace saber J. Dayoub (Op. cit.):

Con la llegada del maestro Zambrano hubo una nueva apertura en la

percusion porque venia directamente de Europa y era la época del auge de la
musica contemporanea, y sabes que en ella la percusion pasa a un primer
plano, y de ser los que estabamos atras siempre, pasamos a ser protagonicos.

Aunado al impulso que le dio al grupo de percusion, se cre6 el primer programa de
estudios de percusién clasica de lo que en la actualidad es el Conservatorio Simén Bolivar,
como lo relata el maestro Y. Hernandez (entrevista, noviembre 03, 2014): “en sus inicios se
llamé Conservatorio de la Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela y ahi era donde daba
clase el maestro Zambrano, que con su experiencia en el Conservatorio de Paris adapto el
programa de ese Conservatorio a El Sistema”, y de esta manera comienza la percusion a
ganar mas terreno en el campo cameristico y solista, pues el enfoque nuevo iba dirigido
mas al desarrollo de habilidades artisticas y técnicas como percusionista, pero sin dejar de

lado el avance de lo que significa tocar en orquesta sinfénica.

Este ensamble de percusion, que con el transcurrir del tiempo pasé a llamarse
ensamble Tamborum, tuvo una larga y fructifera trayectoria, donde destacan multiples giras
nacionales e internacionales, festivales afamados como el de Popayan en Colombia, o el
festival internacional de musica de la India, la grabacion de un disco con obras de Carlos
Chavez, Jhon Cage y Almeida Prado bajo la direccion del maestro Zambrano, ademas del
estreno de laoccatade Chavez en Venezuela dirigida por su compositor, por nombrar
algunos hechos resaltantes. Pero o méas trascendental fue que consolidaron los cimientos

del movimiento de la percusion clasica en el pais.

No habia muchos otros grupos, salvo algunos cuartetos de cuerda que se
reunian, pero no existia como tal otro grupo. De hecho el grupo de percusion
se convirtid en el brazo derecho de la fundacién, cuando la orquesta no podia
abarcar un concierto, el grupo de percusion era quien la suplia. Gracias a ese
grupo se hizo mucho desarrollo musical para la percusion. (Y. Hernandez,
entrevista, noviembre 03,2014)
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Luego de esta primera década de desarrollo que arrancé con el maestro Matos y fue
complementada por el maestro Zambrano, llega el maestro Edgar Saume en 1981, después
de haber cursado estudios desde el afio 77 en los Estados Unidos de América, donde tuvo la
oportunidad de estudiar su bachelor con el maestro Morris Lamb en el Brooklyn College
Conservatory. A su llegada a Venezuela pudo revalidar sus estudios en lo que se conocia
como el Instituto Universitario de Estudios Musicales (IUDEM), hoy Universidad Nacional
Experimental de las Artes (UNEARTE), y asumio la direccion de varios entes importantes
en materia educativa, como lo era la catedra de percusion del ya nombrado Conservatorio
Simon Bolivar, donde realizd, junto al profesor Yvan Hernandez, una actualizacion del
programa de estudio existente para ese momento, la direccion del ensamble Tamborum, la
catedra de percusion del IUDEM, ademas de seguir formando parte de la fila de percusion
de la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar, donde junto a sus comparfieros de fila Claider
Arteaga, Margarita Carrefio, Yvan Hernandez, Rosana Rodriguez, William Troconis y
Alberto Vergara, se encargé de difundir la ensefianza de la percusion en los ndcleos de El

Sistema que estaban creciendo en el territorio nacional a través de talleres y seminarios.

Asi se fue expandiendo el conocimiento de la percusion clasica. La creacion de
nacleos iba abriendo campos de aprendizaje, pero también representaba una cantidad de
retos a superar, ya que era la primera vez que ocurria esto en el pais, como lo explica E.
Saume en la entrevista antes mencionada: “lo que es el estudio de la percusion en el
exterior difiere en cuanto a que estaba ya insertado en un sistema establecido que
funcionaba. Nosotros tuvimos que hacerlo funcionar sobre la marcha a base de nuestra
experiencia”. Pero, El Sistema siempre ha buscado capacitar de la mejor forma a sus
integrantes, lo que los ha llevado a contratar y enviar a maestros de alto nivel de diferentes
partes del mundo a trabajar en los distintos ndcleos del pais. Tal es el caso del maestro
Benjamin Carrier, quien es enviado a la ciudad de San Cristébal, estado Tachira, y
comienza por primera vez en estas tierras la catedra percusion, como lo describe uno de sus
alumnos, el maestro José Cardenas (entrevista, enero 03, 2015) quien luego quedaria a

cargo de la catedra en esa region andina:

Hubo un periodo que llegaron a San Cristdbal un grupo de docentes

contratados por la fundacion del estado para el sistema de orquesta
nacionales juveniles Juan José Landaeta, y alli venian norteamericanos,
rumanos, polacos y entre otros maestros de alta envergadura europeos. Y
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en ese grupo llega el maestro Benjamin Carrier a San Cristdbal, y con él
estuve trabajando cinco afios de sol a sol y bueno, con él hice mis estudios
de percusion formales. Luego él se trasladé en 1986 a la Orquesta
Sinfonica de Maracaibo, porque qued6 como percusionista principal.

Este hecho marca en el Tachira algo sin precedente, pues tuvieron la fortuna de
instaurar una escuela de percusion con las mejores herramientas en cuanto a conocimiento

se refiere, descrito en palabras de otro de sus alumnos, el maestro Julio D"santiago (2011):

En el afio 1979 llegaba a San Cristébal procedente de New York, un
percusionista que iniciaria un proceso de evolucion musical de una
magnitud aun hoy palpable y que continua dando sus frutos, su nombre:
Benjamin Carriel o “Ben” como le llamabamos sus alumnos. Durante su
estancia en el Tachira “Ben” hizo que los percusionistas locales tuvieran
acceso a las ultimas tendencias a nivel técnico” (parr.1)

En el caso de la regidn zuliana, esta ya contaba con maestros extranjeros que habian
llegado al pais para formar parte de la orquesta de esta region, la cual “fue fundada el 24 de
octubre de 1958, como la Orquesta Sinfénica de Maracaibo, institucion adscrita a la
Secretaria de Cultura del estado Zulia” (Orquesta Sinfénica de Maratgioria,
parr.1), ademas del Conservatorio José Luis Paz de esta entidad donde trabajaban como
docentes los musicos pertenecientes a la orquesta sinfonica, entre ellos su percusionista
principal para aquel entonces Sherwood Mobley, “quien obtuvo su bachelor en el Boston
Conservatory y su master en musica en el New England Conservatory. Sus profesores
principales fueron Walter Tokarczyk, Arthur Press, y Vic Firth” (South Carolina
Governor's School for the Arts and Humanities, facultad de miSteerwood Mobley,

parr.1).

Como lo hace constar el profesor Antonio Gonzalez (entrevista, noviembre 24,
2014), quien forma parte de esa primera generacion de percusionista del Zulia al hablar del
maestro Mobley: “él era el principal de la Sinfénica de Maracaibo, y ese cargo venia en
conjunto con la catedra de percusion del conservatorio. El era un percusionista graduado en
Boston con el maestro Vic Firth y era de muy alto nivel este profesor”. Mobley aport6 sus
conocimientos a aquella primera generacion de percusionistas zulianos, José Angel
Primera, Balbino Sanchez, Jefferson Pavajeau, por nombrar algunos, conjuntamente estaba
el profesor Oswaldo Nole, quien trabajaba para El Sistema, y ademas de ser el profesor de

percusion, era el director del coro.
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La semilla musical se seguia esparciendo por todo el pais a través del programa de la
Fundacién del Estado para el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles de
Venezuela (FESNOJIV), que como figura juridica data de 1979 “segun decreto N° 3.093 del
Ministerio de la Juventud, publicado en la Gaceta Oficial N° 31.681 con la finalidad de
capacitar recursos humanos altamente calificados... y obtener el financiamiento para la
ejecucion de planes, actividades y programas” (Prensa FundamusicaH®bdia, parr.6)
consolidando orquestas en diferentes estados, dando la oportunidad a jovenes de crecer
musicalmente dentro de ellas, como es el caso del maestro Antonio Gonzalez (entrevista,

noviembre 24, 2014) quien cuenta:

Luego me trasladé a Barquisimeto, porque concursé para entrar a la
orquesta juvenil de Barquisimeto y quedé. Entonces, como se me hacia
méas complicado ir a Maracaibo que ir a Caracas, comenceé a recibir clases
con el maestro Yvan Hernandez en Caracas en el afio 89, donde paseé tres
afos viajando a recibir clases y el profesor Hernandez iba a Barquisimeto
también porque se logré un convenio para que, en vez de viajar dos
alumnos a Caracas, viniera el profesor a Barquisimeto y atendiera a seis,
logrando mantener esto durante dos afios mas.

Esta preparacion y constancia lleva al maestro Gonzalez a una segunda fase de la
que todo integrante del Sistema es consciente, pues el modelo educativo que sustenta El
Sistema no solo se limita a la formacion musical, también aporta a la formacion de lideres
comprometidos, formando el sentido de la responsabilidad en aquellos estudiantes que
demuestran ser constantes con su estudio dandole una oportunidad de aportar desde sus
posibilidades al crecimiento de otros y mejorar su desempefio al mismo tiempo que se
siente util dentro de esta organizacion social, de esta manera con el pasar del tiempo, luego
de completar su formacion, queda a cargo de la catedra de percusion en el estado Lara,
descrito en palabras del propio profesor Gonzalez (entrevista, noviembre 24, 2014):

Se creo el Conservatorio Jacinto Lara en Barquisimeto en el afio 90 y ahi
comencé a trabajar formalmente con alumnos por hora como cétedra de
percusion de un conservatorio. Actualmente soy el coordinador de la

catedra de percusion del conservatorio Vicente Emilio Sojo y soy profesor

de la Universidad Centro Occidental Lisandro Alvarado.

Cumpliéndose esta premisa de El Sistema, pues la manera en que se gand terreno con
el pasar de los afios, fue a través de esa figura de “monitor” como se conoce hoy en dia, ya

que siempre aquellos alumnos que muestran un compromiso no solo con el aprendizaje, sino
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con el compartir de los conocimientos, pasan a ser encargados de las catedras con el pasar de
los afios, como lo explica Y. Hernandez (entrevista, noviembre 03, 2014): “En El Sistema
hay dos etapas, la primera como monitor, a mi al poco tiempo me tocé ser instructor... La
segunda comienza cuando tienes un poco mas de nivel, conciencia, conocimiento técnico,
manejas libros y ves el desarrollo técnico”, de esta manera se pudo consolidar este modelo
educativo que se actualizaba constantemente con los distintos maestros que llegaban a
Venezuela, con las experiencias internacionales de los maestros fundadores y con la
constancia de los talentosos estudiantes venezolanos. Ya para la segunda década, lo que
inicié con Matos a principio de los 70 se habia extendido por el pais, apoyado por la figura
de El Sistema y la creciente Venezuela de esos afios que daba un escenario favorable para el
desarrollo cultural. Entre los afios 80 y 90 ya se habian consolidado nucleos en los Andes,
Zulia, Falcon, Lara, los llanos y la region central del pais donde la percusion estaba

recogiendo los frutos de esa primera cosecha que seguia en expansion.

A finales de 1989 llega el maestro Jorge Dayoub a Venezuela luego de haber
estudiado en Francia por un periodo de siete afios, donde recibié clases con el maestro
Gaston Sylvestre, y a su llegada es postulado por el maestro Matos para la escuela superior
de musica José Angel Lamas y también la Lino Gallardo, donde sigue actualmente
trabajando, e hizo un aporte importante en materia educativa que sale publicado por el
Consejo Nacional de Cultura (CONAC) en 1991, que el profesor Dayoub (entrevista,
noviembre 18, 2014) describe:

El Conac me pidié que hiciera un pensum de estudio de percusion y creo
gue fue el primero en incluir musica afrovenezolana y del Caribe.
Inclusive en los afios coloco especificamente qué hay que ver y especifico
los instrumentos que debe tener una céatedra de percusion clasica
venezolana, tomando en cuenta los tambores afrovenezolanos vy
afrocaribefios. Sin convertirse en un especialista de esas areas, pero si con
un alto conocimiento de ellas.

Este valioso aporte, deja asentado por primera vez en el campo educativo de la
percusion un precedente, un programa avalado por los organismos encargados de aquel
entonces en materia cultural y educativa. Este programa fue aplicado en algunas escuelas de

musica del pais y sirvi6 de apoyo para la evolucion de la catedra de percusion venezolana,
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las cuales trabajan bajo el principio de libre catedra segun las politicas de las diferentes

instituciones, ya sean conservatorios o escuelas superiores de musica.

Es importante destacar que anteriormente habia una especie de division entre lo que
era popular y clasico dentro de la percusion y existian pocos espacios de entendimiento entre
ambas corrientes, a no ser que el percusionista clasico haya tenido sus inicios dentro de lo
popular. Pero esta diferencia no se sostuvo en el tiempo, pues la evolucion educativa se
encargo de poner todo en un mismo lado, dandole la importancia a cada area de aprendizaje

comprendiendo que ambos mundos, clasico y popular, se fortalecen y complementan.

Para la década de los 90 la percusion en Venezuela, a pesar de los grandes avances
en materia educativa que se habian logrado, estaba mayormente enfocada en preparar a un
percusionista orquestal e incentivar la musica de camara con percusion, pero muy poco en el
aspecto solista. De hecho, en el caso especifico de los instrumentos de teclado, solo se
tocaba con dos baquetas y no todas las catedras contaban con la familia de teclados, como lo
relata A. Gonzalez (entrevista, noviembre 24, 2014): “hace muchos afios en Venezuela no
existian marimbas, habia solo una en San Felipe, una en Maracaibo y dos en Caracas...
quien tocara el La menor de Bach era el percusionista mas fuerte que existia para el

momento tocando ese instrumento”.

Lo que da a entender el poco desarrollo en materia de teclados que habia para ese
momento, en parte por la falta de instrumentos a los que los alumnos pudieran acceder, lo
que hacia que estudiantes prefirieran desarrollarse dentro de los membranéfonos, ademas
que el avance era muy lento en esa area en aquellos nucleos que si contaban con estos
instrumentos, como lo describe A. Zambrano (entrevista, Noviembre 7, 2014) al hablar de
sus inicios en la percusion: “uno comenzaba con el redoblante y pasabas muchisimo tiempo
con este instrumento, la parte de teclados era algo como para tenerle miedo, después de

mucho tiempo te ensefiaban una escala y meses después otra, era muy lento el proceso”.

Esta eraa grossomodo la realidad de muchas céatedras, sobre todo aquellas que no
contaban con un maestro fijo en el ndcleo y tenian que viajar para las clases, esperar que
fueran profesores a dictar master clases, o vinieran maestros internacionales, como sucedio

en 1994 cuando vino a Venezuela una de las percusionistas solistas de gran trayectoria, la
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maestra Evelyn Glennie. Pero en este periodo comenzé otra fase evolutiva donde se sumaba
una generacion de percusionistas con la creacion de la Orquesta Nacional Infantil de

Venezuela en 1995, que se formd con los nifios mas destacados del pais. Los jévenes
estudiantes de percusion que formaban la fila de esta emblematica agrupacion tuvieron la
oportunidad de crecer dentro de una orquesta que asumia grandes compromisos a nivel
internacional y buscaba la excelencia artistica dandole un terreno con mejores capacidades

de ensefianza.

Llegando una nueva década seguia creciendo el movimiento en el pais, siempre con
el enfoque del desarrollo orquestal, pero con miras al campo solistico, pues ya se conocia las
posibilidades de la percusion y la afinidad de los nuevos compositores por esta familia de
instrumentos, evidenciando los logros generados por ese esfuerzo y constancia de profesores
e instituciones como El Sistema, que permitieron brindar una plataforma solida de
aprendizaje y una red de contactos internacionales a nivel institucional que hacia posible el
intercambio y compartir de conocimientos de la mano de los mejores maestros a nivel
orquestal, dando otro paso en la direccidn correcta, como lo expresa el maestro J. Marquez
(entrevista, noviembre 4, 2014)

Desde el 2001 hacia atras no se requeria tanto nivel técnico, ni preparacion
personal como solista para poder tocar en una orquesta... ahora existe un
requerimiento profesional. Se puede decir que estamos a la par a nivel
mundial, pues se exige el mismo repertorio que se exige en cualquier otra
orquesta del mundo, incluso en la parte solista, que era lo que estaba mas
deficiente, pues no se podia comparar en el 2001 un alumno de 16 afios en
Venezuela con uno de 16 afios de un primer afio de una universidad de
cualquier parte del mundo. Habia una diferencia muy grande. Ahora no,
hoy en dia un joven de 15 afios en Venezuela tiene el nivel técnico y
musical incluso de muchachos de mas edad en otras universidades.

Como es comentado por muchos de los profesores entrevistados, a partir del afio
2000 comenzé un nuevo revuelo en la percusiéon, pues la generacion de percusionistas que
integraba la Orquesta Sinfonica Infantil Nacional comenzaba poco a poco a tomar el rol
docente, consolidando en 2003 un nuevo grupo de percusion que seguiria esa tradicion que
Tamborum en su momento desarrollo, que no es otra que la faceta educativa. De este modo,
Acuarius Zambrano, Matias Azpurua, Simon Gonzélez, Luis Trejo, Juan Carlos Silva,
Ramon Granda, Félix Mendoza y Luzbel Jiménez forman el Ensamble de Percusién Atalaya
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“con la finalidad de dar a conocer una nueva perspectiva de lo que se puede hacer con los
instrumentos de percusién a través de la masica de camara, presentando un género Unico que
fusiona una gran variedad de instrumentos” (Prensa Fundamusical 2i&8nble de
Percusion Atalayaparr.1), organizando para finales de este mismo afio el primer festival
internacional de percusion celebrado en la region de los llanos, en Guanare, estado
Portuguesa, dando un impulso resaltante para el movimiento de la percusién en Venezuela,

ya que era la primera vez que se realizaba un evento de esta categoria en la nacién.

Con la creacién de este festival se establecieron nuevos contactos entre las catedras
de todos los estados, compartiendo materiales educativos e incentivando a los jovenes
percusionistas de esta generacion a hacer musica de camara y formar ensambles en cada
estado venezolano, dando pie a contactos internacionales con distinguidos maestros de la
percusion como Wieland Welzel, Jan Schlichte, Fernando Meza, Juan Alamo, Tom Toyama,

John Grimes, José Alicea por nombrar algunos.

Algunos de los jovenes percusionistas de la primera Infantil Nacional ya estaban
concluyendo sus estudios universitarios en el IUDEM, ademas de la vasta experiencia
orquestal que complementaba su formacién como nunca se habia hecho hasta ese momento.
Por otra parte, llegaba a Venezuela el maestro Ricardo Alvarado de Costa Rica, quien habia
ganado el puesto de Timpanista de la Orquesta Sinfonica de Venezuela en el afio 2000. Del
mismo modo el percusionista costarricense Denis Fallas se sumaba a la fila de percusion de
esa orquesta y regresaba al pais el maestro José Marquez después de concluir sus estudios en
el Conservatorio Nacional de Puerto Rico en 2004, sumandose ahora mas maestros a las
filas de profesores del Conservatorio Simén Bolivar, del colegio Emil Friedman y dando
clases a nivel nacional en distintos nucleos aportando conocimientos a la escuela de

percusion venezolana.

Durante la década del dos mil, la consolidaciéon de ensambles de percusion en toda
Venezuela fue un hecho que marcé notoriamente la educacién de la percusién gracias a la
creacion del festival de los llanos, donde se ratifico aquella visién de los afios 70, lo
importante que es la musica de camara para la formacion de los percusionistas, que comenzoé
con el Ensamble Tamborum, y ahora continuaba el Ensamble Atalaya, que al igual que su

predecesor, ha cosechado grandes logros. “Fue el primer grupo del género en presentarse en
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la sala de conciertos de la Berlin Philharmonie. Participd en el NCPA International
Percussion Music Festival de Beijing, conciertos en la Academia de Artes de Gotemburgo,
la Torre Galata en Turquia” (Prensa Fundamusical 2Bd8amble de Percusion Atalgya

parr.2), entre otros logros que han fortalecido el avance en materia educativa.

En este mismo orden de ideas se funda en 2010 otro ensamble de percusion que
sumaria esfuerzos a la labor artistica y docente, el Ensamble de Percusion Venezuela
formado por percusionistas de la Orquesta Sinfénica Simon Bolivar, la Orquesta Sinfonica
de Venezuela y la Big Band de Jazz Simon Bolivar, “con el fin de desarrollar, investigar y
explorar el lenguaje de la musica de camara con la percusion, estrenar en Venezuela el
repertorio universal escrito para dicho formato y en especial de compositores venezolanos y
latinoamericanos” (OSV, s.f ,Grupos de Camavarr. 1). Se unen Ricardo Alvarado, Denis
Fallas, Jair Acosta, Victor Villarroel, Maria Vazquez, Yilmer Vivas, Cesar Gonzalez y
Carlos Romero para aportar y dar mas empuje a la catedra de percusion nacional
desarrollando un programa de musica de camara y orquestal en todo el territorio nacional,
donde el objetivo era incentivar la creacion de ensambles de percusion. No solamente en
territorio nacional lograron desarrollar su propuesta artistica, lograron, al igual que sus
colegas anteriores, llevar su musica a otras latitudes como Inglaterra, Irlanda, Suecia y

Escocia.

Para el mismo afio de 2010 un gran avance educativo se concreta con la apertura de
la maestria en masica mencidn ejecucion instrumental para el area de percusion gracias a un
convenio entre la Universidad Simén Bolivar y Fundamusical Simon Bolivar donde contrata
como profesor de la catedra de maestria al maestro puertorriquefio José Alicea, quien se
encarga de la formacion de la primera generacion de percusionistas venezolanos con

estudios musicales de cuarto nivel en el pais.

Para 2013 otro hecho de suma importancia ocurre, se crea la Academia
Latinoamericana de Percusién, bajo la direccion del maestro Acuarius Zambrano y con el
apoyo de toda la fila de percusion de la Orguesta Sinfénica Simén Bolivar como profesores
de la academia y ademas contando con el aval educativo del conservatorio de musica Simén

Bolivar. La academia Latinoamericana de Percusion, como lo publica Fundamusical (2014):



30

Concentra su labor en unificar la técnica de la ejecucion individual de la
percusion en toda Venezuela, impulsar la musica de camara creando
ensambles en cada region del pais como una herramienta que incrementa
la agilidad y el repertorio artistico del nifio o joven, y brindar apoyo
académico a todos los nacleos del Sistema de Orquestas y Coros Juveniles
e Infantiles de Venezuela (parr. 4)

La academia da otro enfoque en materia educativa, pues a diferencia de otras
catedras donde hay un maestro que ensefa los fundamentos de todos los instrumentos de la
familia de percusién, en la academia se maneja por especialidades estableciendo un profesor
por cada instrumento, dandole al alumno la oportunidad de aprender con profesores que han
profundizado estudios en cada una de las areas, lo cual no se habia hecho en el pais hasta el
momento. Ademas con la consolidacion de la academia se materializa una propuesta que
estaba rondando desde unos pocos afios atras, que se pudo realizar en una de las ediciones
del festival de percusién de los llanos, de manera que debuta oficialmente en 2014 la
Orquesta de la Academia Latinoamericana de Percusion, con una seleccion de los
estudiantes mas destacado de la academia y elevando el concepto de ensamble, ese con el

gue todo comenzé.

Son mas de cuarenta afios de historia y evolucion que se han dado en territorio
nacional donde la percusion ha consolidado una personalidad Unica como la venezolanidad
misma, asi como somos el producto de una mezcla cultural, la catedra de percusién
venezolana es el resultado de la influencia de las escuelas americanas, francesas y alemanas
principalmente, ademas de las raices populares que hacen que el muasico venezolano se
adapte con facilidad a cualquier estilo musical, haciéndolo muy versatil, aunado a la
perseverancia de cada una de las generaciones desde 1970, como lo anuncia Prensa
Fundamusical (2013):

Desde hace mas de 10 afios maestros han construido una intensa labor
pedagogica en Caracas Yy en el interior del pais, que arroja como balance a
la fecha alrededor mas de 100 alumnos de todos los niveles de ejecucion y
la conformacion de mas de 15 ensambles de percusion que hacen vida
activa en diferentes estados, al tiempo que se constituyen otras 10

agrupaciones de camara. (parr. 2)

Actualmente la demanda para estudiar percusiéon sigue en ascenso y en todo el pais

ya se han consolidado carreras de estudio en el campo de la ejecucion instrumental, como en



31

Lara, Tachira, Mérida, Zulia, Aragua, Caracas donde existen convenios entre los principales
conservatorios, universidades del pais y El Sistema, abarcando cada vez mas y conquistando
nuevos niveles artisticos que garantizan la evolucién de la percusién en el pais mas all4 de

las ideas que dieron origen a este movimiento musical.
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CAPITULO V

PROPUESTA CURRICULAR PARA LA CATEDRA DE PERCUSION
CLASICA DEL CONSERVATORIO SIMON BOLIVAR

5.1 Fundamentacion

Esta propuesta curricular, fundamentada en las premisas del curriculo abierto
expuestas en el marco teérico del presente trabajo, se adapta a los fundamentos
pedagogicos del plan de estudio musical del Conservatorio Simon Bolivar, que en palabras
de Riera (2014):

El Conservatorio de Musica “Simon Bolivar”, por ser una institucion apegada
a la filosofia del Sistema Nacional de Orquestas, se orienta mas a la acepcion
mencionada por la autora de “propiciar la igualdad social y la equidad” para la
formacion del hombre. En este sentido, estariamos hablando de un curriculo
gue se desarrolla bajo dos enfoques: el transformador y el reproductor. (p 26).

Como bien se expone, estos principios fundamentales que buscan la expansion del
nivel educativo, toman caracteristicas propias del potencial humano para desarrollar un
vinculo significativo en el proceso de enseflanza-aprendizaje, donde el estudiante puede
descubrir, construir y plantearse nuevos enfoques del conocimiento, a partir de una

interaccion constante con su entorno.

Coincidiendo este enfoque con lo que plantea el paradigma constructivista de la
educacién, que se centra en la persona y sus experiencias previas, construyendo
conocimiento a partir de la interaccion con el objeto del conocimiento, con sus pares y el

significado que tiene para el discente, o como lo explica Sanhueza (s.f.):



33

Basicamente puede decirse que el constructivismo es el modelo que mantiene
gue una persona, tanto en los aspectos cognitivos, sociales y afectivos del
comportamiento, no es un mero producto del ambiente ni un simple resultado

de sus disposiciones internas, sino una construccion propia que se va

produciendo dia a dia como resultado de la interaccién de estos dos factores.
(parr. 4).

Por todo lo mencionado anteriormente, y en concordancia con los intereses

educativos del Conservatorio Simon Bolivar, se concluye que los fundamentos pedagdgicos

promovidos por la catedra de percusion clasica son:

« Atender la formacion de musicos percusionistas, dandole apoyo a estudiantes
provenientes de los ndcleos del sistema y muasicos independientes que cumplan con
el perfil y quieran formalizar sus estudios.

e Concebir al alumno como descubridor del conocimiento, con capacidad para
solucionar o dar respuesta a los problemas, y al profesor como mediador y
orientador en la bausqueda de las soluciones.

» Ensefar cada contenido teniendo en cuenta el nexo de unién con los conocimientos
previos, de manera que se produzca un aprendizaje significativo.

e Valorar la disciplina como una herramienta indispensable para el avance del
conocimiento.

» Orientar la formacion de un profesional con alto desempefio artistico, que sea lider,
integrador y transformador de ideas.

« Motivar la participacion y desempefio en el entorno académico y socio-cultural del
pais

» Generar multiplicadores del conocimiento musical en el &rea de la percusion clésica.
5.2 Oferta Educativa
5.2.1 Titulo a Otorgar
Ejecutante de Percusién Clasica
5.2.2 Perfil Profesional

El egresado del Conservatorio de Mduasica Simon Bolivar tendra amplio

conocimiento de la ejecucién de la familia de instrumentos de percusion clasica y solvencia
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en la ejecucion de instrumentos de percusion afrovenezolana, latino-caribefios y bateria,
ademas de una sensibilidad en la interpretacion de diferentes estilos musicales con un
sentido critico y desarrollador de nuevos proyectos e ideas que contribuyan en la evolucion
del medio musical a través de la creatividad y originalidad. Podra desempefiarse como
percusionista de orquestas sinfonicas, bandas sinfonicas, ensambles de percusion, o en

cualquier formato de grupos de musica de camara.

5.3 0rganizacién y Estructura Curricular
5.3.1 Objetivos de la Carrera

* Formar percusionistas profesionales, criticos y desarrolladores de conocimiento con
un alto nivel competitivo en el mercado profesional.

* Generar en el percusionista la comprension de la interpretacion como un hecho
personal que va mas alla de la decodificaciéon de simbolos musicales en la partitura.

» Valorar el Sonido como materia prima para la expresion musical.

* Desarrollar el pensamiento creativo y original.

» Valorar el acervo cultural venezolano
5.3.2 Materias del Programa de Estudio de la Céatedra de Percusion Clasica

* Timbales de Orquesta

*« Redoblante

+ Xil6fono
« Marimba
* Vibrafono

* Accesorios de Orquesta: Bombo, Platos, Pandereta, Triangulo, Castafiuelas
Campanelli, Campanas Tubulares.
* Multipercusion
» Materias Complementarias:
o Percusion Afro Venezolana
0 Maracas Venezolana
o Percusion Latino Caribefia
o]

Bateria
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5.3.3 Distribucion de las Materias en los Periodos Académicos

1% Ao
* Timbales de Orquesta |
* Redoblante |
o Xilo6fono |
* Complementaria*

3* Ao
e Timbales de Orquesta Il
* Redoblante I
e Xiléfono 1l
e« Marimba ll
* Vibrafono I
* Accesorios de Orquesta Il
* Complementaria*

5° Afio
e Timbales de Orquesta V
* Redoblante V
» Xil6fono V
e Marimba IV
* Vibrafono IV
* Accesorios de Orquesta IV
* Multipercusién I
e Complementaria*

7M° Ao
» Recital Preliminar
* Complementaria*

2% Afio
Timbales de Orquesta |l
Redoblante I
Xil6fono I
Marimba |
Vibrafono |
Accesorios de Orquesta |
Complementaria*

4° Afio
Timbales de Orguesta IV
Redoblante IV
Xiléfono IV
Marimba 11l
Vibrafono 1l
Accesorios de Orquesta lll
Multipercusion |
Complementaria*

6° Afio
Timbales de Orquesta VI
Redoblante VI
Xiléfono VI
Marimba V
Vibrafono V
Accesorios de Orquesta IV
Multipercusion 1l
Complementaria*

8" Afio
Recital y Concierto de Grado
Complementaria*

Ensayo: Analisis del Repertorio

Seleccionado

* Las cuatro materias complementarias pueden ser cursadas en cualquier afio de la

carrera, solo puede

cursarse

una por

alo y son requisito de

grado.
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5.3.4 Programa de Estudio de la Catedra de Percusion Clasica

Los siguientes programas son el resultado de consultas y asesorias con los maestros de las catedras de percusion a nive
nacional, tanto en lo académico como en la parte popular y conclusiones que ha llegado el autor a través de su experiencia docente
tratando de mantener la esencia del programa base pero incluyendo nuevos aspectos y colocandolo en los formatos que se maneje

hoy en dia en el sistema educativo venezolano.
1°" Afio
Objetivos:

» Fortalecer el desarrollo de la base técnica de cada instrumento.

» Reforzar los principios de pulso, subdivision, fraseo y sonoridad.

» Conocer los aspectos histéricos de los instrumentos de la familia de percusion (Timbales de orquesta, Redoblante, Xiléfono).
» Establecer habitos de solfeo ritmico y melédico para el desarrollo de la lectura.

» Desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento de los instrumentos.

« Fomentar habitos de estudio.



Desarrollo de los Contenidos
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Materia Conceptuales Procedimentales Actitudinales
Timbales dd ® Historiadelos | « Analisis de la evolucion histérica de lps Interés por la evolucion histdrica de I
timbales de timbales de orquesta. timbales de orquesta
Orquesta | orquesta

Base técnica

Demostracion y explicacion de:
o Postura ante el instrumento
0 Agarre de las baquetas
0 Teécnicas de Estiramiento,
Calentamiento y Relajacion

0 Teécnicas de Ejecucion (dos timbales):

desplazamiento, zona de pegada

o Desarrollo del Sonido

0 Manejo del pulso, la subdivisién y el
fraseo

o0 Cuenta de compases de espera

S

Adquisicion de una postura correcta ante

el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre de las

baquetas
Valoracion del estiramiento,

calentamiento y relajacion como habitos
elementales del cuidado de la salud del

musico
Adquisicion de las técnicas basicas pa

la ejecucion de los timbales de orquesta

Valoracion del Sonido como materia
prima de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la b3
técnica para la ejecucion de los timbal
de orquesta

Comprension de la cuenta de compast
de espera

ra

se
2S

2S

Las Dindmicas

Ejecucion técnica de las dindmicas basica
grado (p, mf, f) y de transicion (crescendo
diminuendo)
Andlisis de la ejecucién y adaptacion de 4

y

>

dinAmicas

sede Adquisicion de la técnica para la

ejecucion de los distintos tipos de
dinamicas
Reflexion sobre la adaptacion y

ejecucion de los distintos tipos de
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dinAmicas

Tipos de Golpe

* Analisis de la ejecucion del golpe legato
» Analisis de la ejecucion del golpe staccato

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion del golpe legato
Adquisicion de la técnica para la
ejecucion del golpe staccato

* El Apagado Funcion del apagado » Valoracion del apagado como recurs
Analisis de la ejecucion del apagado técnico para la ejecucion del
instrumento
» Comprension de la funcion y
utilizacion del apagado
* ElIRedoble Preparacion para la ejecucion del redoble| ¢« Adquisicion de la técnica para la
Estudio de criterios para la ejecucion del ejecucion del redoble
redoble. » Actitud reflexiva ante la aplicacién de
Notacién del Redoble los criterios para la ejecucion del
redoble
» Reconocimiento de la escritura de un
redoble.
* Tipos de Clasificacion, utilidad, caracteristicas y * Reconocimiento de los tipos de
Bagueta diferencias entre los tipos de bagueta (legato, baquetas
general, staccato...) » Interés por conocer las diferentes
Exposicién de marcas de baquetas marcas fabricantes de baquetas
» Atencion a la utilidad, caracteristicas
diferencias entre los tipos de baquets
* La Afinacién Identificacion de las diferentes medidas de ¢ Reconocimiento de las medidas de Ig

los timbales

Explicacion del rango de afinacion del
instrumento
Afinacion de intervalos

timbales
Comprensién del rango de afinacion de
instrumento

Adquisicion de criterios para la
afinacion de intervalos
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Partes del
Instrumento

Identificacion de los componentes de los
timbales de orquesta

Reconocimiento de las partes de los
timbales de orquesta

Mantenimiento

Explicacion de la importancia de los habitos

de mantenimiento del instrumento

Interés por conservar los habitos de
mantenimiento del instrumento

Redoblante
|

Historia del
Redoblante

Analisis de
redoblante

la evolucion historica ded

Interés por la evolucion histoérica del
redoblante

Base técnica

Demostracion y explicacion de:
o Postura ante el instrumento
0 Agarre de las baquetas

o0 Técnicas de Estiramiento, Calentamiento

y Relajaciéon

o0 Técnicas de Ejecucion

o Desarrollo del Sonido

0 Manejo del pulso, la subdivision y el
fraseo

Adquisicion de una postura correcta ante
el instrumento
Adquisicion de un correcto agarre de las
baquetas

Valoracion del estiramiento,
calentamiento y relajacion como habitgs
elementales del cuidado de la salud del
musico
Adquisicion de las técnicas basicas para
la ejecucion del redoblante
Valoracion del Sonido como materia
prima de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la base
técnica para la ejecucion del redoblante

El Redoble

Explicacion de los tipos de redoble
Ejecucién del redoble de concierto o cerra
Explicacion de los criterios para la ejecucid
del redoble cerrado.

Notacion del redoble cerrado

do
DN

Reconocimiento de los tipos de redoble
Adquisicion de la técnica para la
ejecucion del redoble de concierto
Actitud reflexiva ante la aplicacién de
los criterios para la ejecucion del
redoble cerrado

Reconocimiento de la escritura de un

redoble cerrado
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La Afinacion

Identificacion de las diferentes tipos de
redoblante

Explicacion de las técnicas de afinacion ¢

instrumento

ek

Reconocimiento de los tipos de
redoblante

Comprensién de la afinacion en
relaciéon con las dimensiones del
instrumento

Adquisicion de criterios para la
afinacion del instrumento

Tipos de Golpe

Andlisis de la ejecucion de los golp
basicos: lleno, abajo, tap, arriba y medio.

es ¢ Adquisicion de la técnica para la

ejecucion de los golpes basicos

Las Dindmicas

Ejecucion técnica de las dindmicas basica
grado (p, mf, f) y de transicion (crescendo
decrescendo)
Andlisis de la ejecuciéon y adaptacion de |3
dinamicas

sede Adquisicion de la técnica para la

y ejecucion de los distintos tipos de
dinamicas

2 Reflexion sobre la adaptacion y

ejecucion de los distintos tipos de

dindmicas

Rudimentos

Estudio y ejecucion de:

Golpes simples

Golpes dobles 6 largo rebote
Paradiddle simple, doble y triple
Golpes buzz

© O 0O

simples
dobles

* Reconocimiento y ejecucion de
Paradiddle simple, doble y triple
buzz
de los rudimentos planteados

técnico
» Interés por el desarrollo de los

rudimentos planteados.

» Reconocimiento y ejecucion de golpe

» Reconocimiento y ejecucion de golpe

» Reconocimiento y ejecucion de golpe
e Comprension de la ejecucion técnica

* Valoracion de los rudimentos como
herramientas Utiles para el desarrollg
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Partes del
Instrumento

Identificacion de los componentes del
redoblante

Reconocimiento de las partes que
componen el redoblante

Mantenimiento

Explicacion de la importancia de los habit
de mantenimiento del instrumento

Interés por conservar los habitos de
mantenimiento del instrumento

Xil6fono |

Historia del
xil6fono

Andlisis de la evolucidbn histérica det
xil6fono

Interés por la evolucion histérica del
xil6fono

Base técnica

Demostracion y explicacion de:

(0]
(0]
(0]

(@)

Postura ante el instrumento
Agarre de las baquetas

Técnicas de Estiramiento, Calentamiento

y Relajaciéon

Técnicas de Ejecucion

Desarrollo del Sonido

Manejo del pulso, la subdivision y el
fraseo

Adquisicion de una postura correcta ante
el instrumento
Adquisicion de un correcto agarre de las
baquetas

Valoracion del estiramiento,
calentamiento y relajacion como habitos
elementales del cuidado de la salud del
musico
Adquisicion de las técnicas basicas para
la ejecucion del xiléfono

Valoracion del Sonido como materia
prima de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la base
técnica para la ejecucion del xil6fono

Las Dinamicas

Ejecucidn técnica de las dinamicas basica
grado (p, mf, f) y de transicion (crescendo
diminuendo)
Andlisis de la ejecucién y adaptacion de 4
dinamicas

y

>

sedeAdquisicion de la técnica para la

ejecucion de los distintos tipos de
dinamicas

Reflexion sobre la adaptacion y
ejecucion de los distintos tipos de
dinamicas




42

Escalas Mayore

Ul

Estudio de las escalas mayores
Ejecucidn de las escalas mayores a una y
octavas con diferentes patrones ritmicos

dosmayores

Entiende la estructura de las escalas

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion de las escalas mayores

D

Arpegios » Estudio de los arpegios mayores » Entiende la estructura de los arpegios
Mayores * Ejecucién de los arpegios mayores aunay mayores
dos octavas con diferentes patrones ritmicos Adquisicion de la técnica para la
ejecucion de los arpegios mayores
El Redoble » Estudio de la ejecucién del redoble * Adquisicion de la técnica para la
¢ Explicacién de los criterios para la ejecucion ejecucion del redoble
del redoble. » Actitud reflexiva ante la aplicaciéon de
los criterios para la ejecucion del redol
Partes del » |dentificacion de los componentes del * Reconocimiento de las partes que
Instrumento xil6fono componen el xiléfono

Mantenimiento

Explicacion de la importancia de los habit
de mantenimiento del instrumento

Interés por conservar los habitos de
mantenimiento del instrumento

e
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2%° Afio

Objetivos:

Fortalecer el desarrollo de la base técnica de cada instrumento.

» Reforzar los principios de pulso, subdivision, fraseo y sonoridad.

» Reforzar los habitos de solfeo ritmico y melédico para el desarrollo de la lectura.

» Iniciar el estudio técnico de la ejecucion con cuatro baquetas

» Iniciar el estudio de obras del repertorio de audicion para los accesorios de percusion (Bombo, Platillos y Triangulo).

» Conocer los aspectos historicos de los instrumentos de la familia de percusion. (Marimba, Vibrafono, Bombo, Platillos y
Triangulo).

» Desarrollar habitos de cuidado y mantenimiento de los instrumentos.

+ Establecer habitos de estudio.

Desarrollo de los Contenidos

Materia Conceptuales Procedimentales Actitudinales
Timbales del ® Base técnica » Demostracion y explicacién de: » Adquisicion de una postura correcta ante
o Postura ante el instrumento el instrumento
Orquesta I o Agarre de las baquetas « Adquisicion de un correcto agarre de las
o Técnicas de Estiramiento, baquetas
Calentamiento y Relajacion « Valoracién del estiramiento,
0 Técnicas de Ejecucion (tres timbales)t  calentamiento y relajacién como habitos
Zona de pegada, Desplazamiento. elementales del cuidado de la salud de
o Desarrollo del Sonido musico
o Manejo del pulso, la subdivisiony el |«  Adquisicién de las técnicas basicas parg
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fraseo

la ejecucion de los timbales de orquests
Valoracion del Sonido como materia
prima de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la base
técnica para la ejecucion de los timbales
de orquesta

55

Desplazamiento

Explicacion y estudio de:
o Ejecucion técnica del “Cruce”
o Ejecucion técnica del “Cambio”
0o Manejo de los criterios para la aplicaci
de las técnicas de desplazamiento.

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion del “cruce”

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion del “cambio”

Valoracién del “cruce” y el “cambio”
COMO recursos técnicos esenciales.
Reflexion sobre la utilidad y aplicacion
del “cruce” y el “cambio”

Las apoyaturas

Estudio y ejecucion de las apoyaturas
o Simple (flam)
o Triple (drag)
o Cuadruple (ruff)

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion de las apoyaturas: simple, triple
y cuadruple.

* ElIRedoble » Explicacién y estudio de: » Comprension de la escritura del redoble
o0 Notacion del Redoble * Adquisicion de las técnicas de ejecucign
o Criterios para la ejecucion del redoble. de redoble corto con o sin ligadura.
o Ejecucion del redoble corto con ligadurg « Adquisicion de la técnica de ejecucion
o Ejecucion del redoble corto sin ligadura del fortepiano.
0 Ejecucion del Fortepiano « Adquisicion de la técnica de ejecucion
o Ejecucion del sforzando del sforzando

e Control » Explicacién y estudio de: « Comprension de la aplicacién de las
Dindmico o Ejecucién de acentos dinamicas

o Desarrollo del control entre cambios de

dinAmicas

Valoracion del balance como recurso de
expresion musical
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o0 Desarrollo del balance dinamico entre Ig

timbales

S

Adquisicion del control dinamico al
momento de ejecucion

Adquisicion de la técnica para hacer
acentos

Reflexion de la importancia del control
dinamico.

Afinacion

Afinacién de intervalos
Realizacion de cambios de afinacion durante de intervalos
la ejecucion

Elaboracion de marcas de afinacion en la
partitura

Uso del pedal de afinacion para cambiar |
nota durante la ejecucion

Adquisicion de criterios para la afinacié

Reconocimiento de los cambios de
afinaciéon en una partitura

Reflexion sobre la colocacion de marcas

de afinacion en la partitura
Adquisicion de la técnica para el uso d¢
pedal durante la ejecucion

Terminologia
Extranjera

Explicacion y estudio de:
o Terminologia técnica
o Términos de Afinacion

Entendimiento del significado de la
terminologia usada en las partituras
Interés por los términos utilizados para
asignar afinacion

w

Redoblante

Base técnica

Demostracién y explicacion de:

Postura ante el instrumento
Agarre de las baquetas
Técnicas de Estiramiento, Calentamien
y Relajacion

Técnicas de Ejecucion

Desarrollo del Sonido

Manejo del pulso, la subdivisién y el
fraseo

—+

o

Adquisicion de una postura correcta an
el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre de la
baquetas

Valoracion del estiramiento,
calentamiento y relajacion como habito
elementales del cuidado de la salud de
musico

Adquisicion de las técnicas basicas par
la ejecucion del redoblante
Valoracion del Sonido como materia
prima de la muasica

e

[72)

U

Conciencia en el manejo del pulso, la
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subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la bas
técnica para la ejecucion del redoblante

1

Control
Dinamico

Técnicas y recursos para realizar camk
dinamicos
Desarrollo del control dinamico utilizang
las zonas de pegada del redoblante

Balance dinamico entre ambas manos

l®

pp0S Adquisicion de los recursos técnicos pa

lograr control dinamico

Conciencia del balance como elementa
enriguecedor del sonido

Preocupacion por el balance dinamico.

El Redoble

Ejecucién del redoble abierto

Estudio de criterios para la ejecucion del
redoble abierto

Notacion del redoble abierto

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion del redoble abierto

Actitud reflexiva ante la aplicacién de
los criterios para la ejecucion del
redoble abierto

Reconocimiento de la escritura de un
redoble abierto
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Rudimentos

» Estudio y ejecucion de:
Cuatro golpes simples
Siete golpes simples
Cinco golpes rebote
Seis golpes rebote
Siete golpes rebote
Nueve golpes rebote
Diez golpes rebote
Flam

Flam Tap

O O0OO0OO0O0O0OO0OO0OO0OOo

Reconocimiento y ejecucion de:
Cuatro golpes simples

Siete golpes simples

Cinco golpes rebote

Seis golpes rebote

Siete golpes rebote

Nueve golpes rebote

Diez golpes rebote

Flam

Flam Tap

Comprension de la ejecucion técnica
los rudimentos planteados
Valoracion de los rudimentos como
herramientas utiles para el desarrollo
técnico

Interés por el desarrollo de los
rudimentos planteados.

O O0OO0OO0OO0OO0OO0O0Oo

de
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Xil6fono I

Base técnica

* Demostracion y explicacion de:
o Postura ante el instrumento
o0 Agarre de las baquetas
o Técnicas de Estiramiento,
Calentamiento y Relajacion
Técnicas de Ejecucion
Desarrollo del Sonido
0 Manejo del pulso, la subdivision vy el
fraseo

o O

Adquisicion de una postura correcta an
el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre de la|
baquetas

Valoracion del estiramiento,
calentamiento y relajacion como habito
elementales del cuidado de la salud de
musico

Adquisicion de las técnicas béasicas par
la ejecucion del xiléfono

Valoracion del Sonido como materia
prima de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la bas
técnica para la ejecucion del xil6fono

e

(%)

U

1

Articulacion

* Ejecucion y reconocimiento del:
0 Legato
0 Marcato
o Staccato

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion del legato, marcato y staccat
Reconocimiento auditivo y escrito de la
articulaciones

Valoracion de las articulaciones como
elemento enriquecedor del discurso
musical

O

|2}
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Ornamentos

Ejecucion y Reconocimiento de:
Apoyatura simple

Apoyatura doble

Trino directo

Trino preparado

Mordente natural

Mordente invertido

O O O0OO0OO0OOo

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion de las apoyaturas
Adquisicion de la técnica para la
ejecucion del trino

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion del mordente
Reconocimiento auditivo y escrito de lo
ornamentos

Valoracion de los ornamentos como
elemento enriquecedor del discurso
musical

Escalas Menore

Estudio de las escalas menores y sus mg
Ejecucion de las escalas menores y sus
modos a una y dos octavas con diferente
patrones ritmicos

dosEntiende la estructura de las escalas

menores y sus modos

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion de las escalas menores y sus
modos

* Arpegios * Estudio de los arpegios menores Entiende la estructura de los arpegios
Menores * Ejecucion de los arpegios menores aungy menores
dos octavas con diferentes patrones ritmicos Adquisicion de la técnica para la
ejecucion de los arpegios menores
» Control » Técnicas y recursos para realizar cambpos Adquisicion de los recursos técnicos p3
Dinamico dinamicos lograr control dinamico
» Desarrollo del control dinamico basado eneda Conciencia del balance como elementg
proyeccion del sonido segun el registro enriquecedor del sonido
utilizado del instrumento Preocupacion por el balance dinamico.
» Balance dinamico entre ambas manos
 Lecturaa » Desarrollo de habitos de lectura Valoracion los habitos de lectura como

primera vista

Desarrollo y aplicacion de técnicas de
lectura a primera vista

herramienta para el desarrollo artistico
Comprensién de las técnicas de lectura

su aplicacion
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Marimba |

Historia de la
Marimba

Analisis de
Marimba

la evolucién histérica det

Interés por la evolucion historica de la
Marimba

Base técnica

Demostracidn y explicacion de:

o Postura ante el instrumento

0 Agarre de las cuatro baquetas (Stever
Burton 6 Cruzado)

0 Técnicas de Estiramiento, Calentamief®o Valoracién del estiramiento,

y Relajaciéon

o0 Técnicas de Ejecucion

Desarrollo del Sonido

0 Manejo del pulso, la subdivision y el
fraseo

(@)

* Adquisicion de una postura correcta ante
el instrumento

8 0 Adquisicion de un correcto agarre de la|
baquetas

[72)

U

calentamiento y relajacion como habito
elementales del cuidado de la salud de
musico

» Adquisicion de las técnicas béasicas para
la ejecucion de la marimba

» Valoracion del Sonido como materia
prima de la muasica

» Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo
Compromiso con el desarrollo de la bas

técnica para la ejecucion de la marimba

N
@

Tipos de Golpes

Andlisis y exposicion de la ejecucion de |
golpes o movimientos fundamentales:
Vertical doble, Lateral hacia afuera/hacia
adentro, Simple independiente y Simple
alternado

0s ¢« Adquisicion de la técnica para la
ejecucion de los golpes basicos

El Redoble

Explicacion de los tipos de Redoble:
Tradicional y ondulatorio

Ejecucién del redoble tradicional
Explicacion de los criterios para la
ejecucion del redoble en la marimba
Notacion del redoble tradicional

* Comprension de la diferencia entre los
tipos de redoble

* Adquisicion de la técnica para la

ejecucion del redoble tradicional

Actitud reflexiva ante la aplicacion de las

criterios para la ejecucion del redoble

* Reconocimiento de las notacion escrita

del redoble tradicional
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Partes del
Instrumento

Identificacion de los componentes de la
marimba

Reconocimiento de las partes que
componen de la marimba

Mantenimiento

Explicacion de la importancia de los

habitos de mantenimiento del instrumento

Interés por conservar los habitos de
mantenimiento del instrumento

Vibrafono |

Historia del
Vibrafono

Analisis de la evolucion histérica det

Vibrafono

Interés por la evolucion historica de la
Vibrafono

Base técnica

Demostracion y explicacion de:
o Postura ante el instrumento
0 Agarre de las cuatro baquetas (Steven

Burton 6 cruzado)

SO

o Técnicas de Estiramiento, Calentamiento

y Relajacion

o Técnicas de Ejecucion

o Desarrollo del Sonido

0 Manejo del pulso, la subdivisién y el
fraseo

Adquisicion de una postura correcta ante
el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre de la|
baquetas

Valoracion del estiramiento,
calentamiento y relajacion como habito
elementales del cuidado de la salud de
musico

Adquisicion de las técnicas basicas para
la ejecucion del vibrafono

Valoracion del Sonido como materia
prima de la masica

Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la bas

técnica para la ejecucion de la vibrafono

[

U)

N
(9]

Partes del
Instrumento

Identificacion de los componentes del
vibrafono

Reconocimiento de las partes que
componen el vibrafono

Tipos de Golpes

Andlisis y exposicion de la ejecucion de |
golpes o movimientos fundamentales:
Vertical doble, Lateral hacia afuera/hacia
adentro, Simple independiente y Simple
alternado

(OM)

Adquisicion de la técnica para la
ejecucion de los golpes basicos
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* Uso del pedal » Utilizacion del pedal para el desarrollo de|] « Adquisicion de la técnica para el uso de
fraseo pedal
* Manejo del pedal como herramienta de | ¢ Valoracion del pedal como herramienta
control dinamico favor de la expresién musical
» Elapagado » Ejecucién del apagado con baquetas. * Adquisicion de la técnica para la

Andlisis de la aplicacion del apagado seg(

la situacidon musical

[
5

aplicacion del apagado
Reflexion a cerca de la aplicacion y
ejecucion del apagado

Mantenimiento

Explicacion de la importancia de los
habitos de mantenimiento del instrumen

(0]

Interés por conservar los habitos de
mantenimiento del instrumento

Accesorios
de
Orquesta |
(Bombo,
Platillos y
Triangulo)

Historia del
Bombo, los
Platillos y el
Triangulo

Andlisis de la evolucién historica del
bombo, los platillos y el triangulo

Interés por la evolucion histoérica del
bombo, los platillos y el triangulo

Base técnica

Demostracidn y explicacion de:
o Postura ante el instrumento
o Tipos, medidas y utilidad del instrumen
o Agarre de las baquetas
0

t®

Adquisicion de una postura correcta an
el instrumento

Conciencia de los diferentes tamafios V|

tipos de platillos, bombos y triangulos.

Técnicas de estiramiento, calentamiente y Adquisicion de un correcto agarre de la

relajacion

Técnicas de ejecucion

Desarrollo del sonido

o Manejo del pulso, la subdivision y el
fraseo

O O

baquetas

Valoracion del estiramiento,
calentamiento y relajacion como habito
elementales del cuidado de la salud de
musico

Adquisicion de las técnicas basicas par
la ejecucion del bombo, los platillos y e
triangulo

Valoracion del sonido como materia
prima de la muasica

Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

e

[72)

Uy
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» Compromiso con el desarrollo de la bas
técnica para la ejecucion del bombo, lo
platillos y el triangulo.

e

UJ

Tipos de Golpe

Andlisis de la ejecucion de los distintos
golpes y movimientos fundamentales pa
la ejecucion del bombo, los platillos y el
triangulo

* Adquisicion de la técnica para la
ra ejecucion de los distintos golpes y
movimientos fundamentales.

o

* ElIRedoble Explicacion y ejecucion de los tipos de |« Comprension de la diferencia entre los
redoble que se pueden ejecutar en el bombo,tipos de redoble
el platillo suspendido y el triangulo. e Adquisicion de la técnica para la
Ejecucion del redoble en distintas ejecucion del redoble en distintas
dindmicas. (p, mf, f, cresc ,decresc) dinamicas
Explicacion de los criterios para la » Actitud reflexiva ante la aplicacién de Ig
ejecucion de un redoble criterios para la ejecucion del redoble
« Control Desarrollo del control dinamico utilizande Adquisicion de los recursos técnicos pa
dinamico las zonas de pegada del instrumento lograr control dinamico
Técnicas y recursos para realizar cambros Conciencia del balance y el color como
dinamicos elementos enriquecedores del sonido
Explicacién de la relacidn entre la superficie Preocupacién por el desarrollo del
de contacto, el color y la proyeccion balance, el color y la proyeccion
dinamica dinamica.
e Repertorio Estudio de obras orquestales representativasEjecucion de extractos de obras
Orquestal solicitadas en audiciones de orquesta parta elorquestales en el bombo, los platillos y
bombo, el platillo y el triangulo triangulo
e Partes del Identificacion de los componentes de cada s Reconocimiento de las partes que
Instrumento instrumento componen cada instrumento

Mantenimiento

Explicacion de la importancia de los habit

09 Interés por conservar los habitos de

de mantenimiento del instrumento

mantenimiento del instrumento
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Objetivos:

* Fortalecer el dominio de la base técnica de cada instrumento.

* Dominar los principios de pulso, subdivision, fraseo y sonoridad.

54

* Dominar los habitos de solfeo ritmico y melddico para el desarrollo de la lectura.

» Conocer los aspectos historicos de los instrumentos de la familia de percusion (Pandereta y Castafiuela).

 Iniciar el estudio de obras del repertorio de audicién para los accesorios de percusion (Pandereta y Castafiuelas).

» Iniciar el estudio de la multipercusion.

» Desarrollar la técnica de ejecucion con cuatro baquetas.

» Concebir el lenguaje musical como medio de expresion artistico.

» Consolidar habitos de cuidado y mantenimiento de los instrumentos.

» Consolidar habitos de estudio.

Desarrollo de los Contenidos

Materia Conceptuales Procedimentales Actitudinales
Timbales de | « Desarrollo Desarrollo y disefio de rutinas de Compromiso con el desarrollo y disefio de
Orquesta Técnico calentamiento rutinas de calentamiento

Desarrollo técnico de velocidad
Desarrollo de la expresion musical
Técnicas de ejecucion (cuatro
timbales)

Compromiso con el desarrollo técnico de |
velocidad

Valoracién de la expresion musical
Adquisicion y desarrollo de las técnicas pa

a

Ara

la ejecucion de los timbales de orquesta
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da

« Calibracion * Explicacién de los siguientes » Comprension del proceso de afinacion de
procesos: timbal de orquesta
o Cambio de cueros sintéticos o def « Adquisicion de la técnica para el cambio de
piel cueros
0 Métodos de ajuste de los rangos de  Adquisicion de la técnica para el ajuste de
afinacion del timbal de orquesta los rangos de afinacion
o Calibracion del sistema de « Comprensién del proceso de calibracién del
afinacion sistema de afinacion
* Exposicion de los distintos modelos| « Conciencia de los distintos sistemas de
de sistemas de tension (Dressden/ tension de los timbales de orquesta
spring suspension)
e Glissando * Ejecucién y explicacion del glissandp ¢ Adquisicion de la técnica para la ejecucion
en diferentes situaciones: del glissando en diferentes situaciones
o Con redoble * Reconocimiento de la nomenclatura utilizada
o Sinredoble para la indicacion del glissando
o Con rango de afinacion
o Sin rango de afinacion
* Nomenclatura utilizada para indicar el
glissando
* Redoble * Ejecucion del redoble entre dos » Adquisicion de la técnica para la ejecucion
timbales o redoble de doble timbal del redoble de doble timbal
* Nomenclatura utilizada para indicar el* Reconocimiento de la nomenclatura utiliza
redoble de doble timbal para la indicacién del redoble de doble
* Ejecucioén del redoble con acento al timbal
comienzo y al final. » Adquisicion de la técnica para la ejecucion
del redoble con acento al comienzo y al
final.
* Afinacion Realizacion de cambios de afinaciGn Reconocimiento de los cambios de afinacid

durante la ejecucion

Elaboracion de marcas de afinacione

en la partitura

Uso del pedal de afinacion para

en una partitura
Reflexidn sobre la colocacion de marcas dg¢
afinacion en la partitura
Adquisicion de la técnica para el uso del pe

174

n

dal



56

cambiar la nota durante la ejecucign durante la ejecucion

* Acentos Ejecucidon de acentos en golpes |* Adquisicion de la técnica para la ejecucion
legato acentos con golpes legato
Ejecuciéon de acentos con golpes | Adquisicion de la técnica para la ejecucion
staccato acentos con golpes staccato
Ejecucion de acentos dentro de |* Adquisicion de la técnica para la ejecucion
frases musicales acentos en frases musicales

Redoblante lll |« Desarrollo Explicacién, demostracion de uso des  Adquisicién de los basamentos para el us
técnico los dedos como técnica de ejecucion  de los dedos como técnica de ejecucién

(finger technique) « Comprension de la técnica moller
Explicacién, demostracion y » Reflexion sobre la aplicacion del moller y ¢
aplicacion de la técnica moller. uso de los dedos como técnicas de ejecud

* ElIRedoble Ejecucidn del redoble con acentos|ale Adquisicion de la técnica para la ejecucior
principio, durante y al final del del redoble con distintos lugares de
redoble acentuacion
Explicacion y Ejecucion del » Adquisicion de la técnica para la ejecucior
fortepiano del fortepiano
Explicacién y Ejecucion del » Adquisicion de la técnica para la ejecucion
sforzando del sforzando

* Rudimentos Estudio y ejecucion de: * Reconocimiento y ejecucién de:

O

D

on

Once golpes rebote

Trece golpes rebote

Quince golpes rebote
Golpes de triple rebote
Paradiddle-diddle

Flam acento

Flam triple del ejército suizo
Flam paradiddle

Pataflafla

Drag

O 0000000 O0O0o

Once golpes simples

Trece golpes simples
Quince golpes rebote
Golpes de triple rebote
Paradiddle-diddle

Flam acento

Flam triple del ejército Suizo
Flam paradiddle

Pataflafla

Drag

O O0OO0OO0O0OO0OO0OO0OOoOOo

I

I

Comprension de la ejecucion técnica de los
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rudimentos planteados
Valoracion de los rudimentos como
herramientas Utiles para el desarrollo técr

Interés por el desarrollo de los rudimentos

+ Efectos de

Explicacion y ejecucion de los

Interés por la exploracion de efectos de

ico

sonido siguientes efectos: sonidos
o Rim click » Adquisicion de la técnica para la ejecucion
0 Rim shot de los efectos sonoros planteados
o Golpes sobre el aro » Reconocimiento de la nomenclatura utilizada
Nomenclatura utilizada para indicar para indicar los efectos sonoros
los efectos sonoros
» Estilos Explicacion de la diferencia entre el| ¢ Compromiso con el desarrollo y el

estilo de ejecucion orquestal y
rudimental

conocimientos de estilos de ejecucion

Xiléfono I

+ Desarrollo
técnico

» Desarrollo de velocidad

* Desarrollo del Sonido

* Manejo del fraseo y la linea
melodica

» Estudio de criterios para escoge
digitaciones

Compromiso con el estudio técnico parg
el desarrollo de la velocidad y el sonido
Interés por desarrollar los criterios para
escoger digitaciones

Conciencia del manejo de la linea
melddica y el fraseo para la expresion
musical

* El glissando

Ejecucion y explicacion del glissand
en diferentes situaciones:
o0 Marcando la nota de Inicio y fing
con la misma mano
o0 Marcando la nota de Inicio y fing
con la mano contraria
Explicacion de los criterios para
ejecutar glissando durante la
ejecucion

|

|

Adquisicion de la técnica para la ejecucior
del glissando en diferentes situaciones

Interés por el desarrollo de los criterios para

la ejecucion del glissando

S

I

* Intervalos

Ejecucion de intervalos de terce

rase

cuartas, quinta y octavas en todos

SUS

Adquisicion de la técnica para la ejecucior

I

de intervalos
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modos.
« Ornamentos |¢ Ejecuciony Reconocimiento de: * Adquisicion de la técnica para la ejecucion|de
o0 Apoyatura simple las apoyaturas
o Apoyatura doble » Adquisicion de la técnica para la ejecucion
o Trino directo del trino
0 Trino preparado « Adquisicion de la técnica para la ejecucion
0 Mordente natural del mordente
o Mordente invertido « Reconocimiento auditivo y escrito de los
ornamentos
* Valoracion de los ornamentos como elemento
enriquecedor del discurso musical
 Lecturaa » Desarrollo de habitos de lectura |* Interés por el desarrollo de habitos de lectura

primera vista | « Explicacion de técnicas de lectura|s Adquisicion de técnicas para lectura a primera
para ejercicios melddicos a primera vida
vista * Valoracién del desarrollo de la memoria
» Desarrollo de memoria muscular muscular
Marimba Il » Base técnica » Demostracion y explicacion de: |+ Valoracion del estiramiento, calentamiento y
0 Teécnicas de Estiramiento, relajacion como habitos elementales del
Calentamiento y Relajacion cuidado de la salud del musico
0 Postura ante el instrumento * Adquisicion de una postura correcta ante el
o Técnicas de Ejecucion instrumento segun la situacién
o Desarrollo del Sonido « Adquisicion de las técnicas basicas para la
o0 Manejo del pulso, la subdivisién ejecucion de la marimba
y el fraseo « Valoracién del Sonido como materia prima fde
la musica
» Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo
» Compromiso con el desarrollo de la base
técnica para la ejecucion de la marimba
* Tipos de * Desarrollo de la técnica de ejecuciénes Adquisicion de la técnica para la ejecucion de

Golpes

de los golpes o movimientos

los golpes basicos
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fundamentales: Vertical doble, Lateral
hacia afuera/hacia adentro, Simple
independiente y Simple alternado
e Lectura Desarrollo de habitos de lectura en |« Adquisicién de habitos de lectura
sistemas que incluyan clave de sol ye Compromiso con el desarrollo de habilidades
clave de fa para la lectura a primera vista
Reconocimiento de acordes
Ejercicios para el desarrollo de la
lectura a primera vista
* El Redoble Explicacién del redoble ondulatoricc  Comprension de la ejecucion del redoble
Ejecucién del redoble ondulatorio ondulatorio
Explicacion de los criterios para la*  Adquisicion de la técnica para la ejecucion
ejecucion del redoble en la marimpba del redoble ondulatorio
Notacion del redoble » Actitud reflexiva ante la aplicacién de los
criterios para la ejecucién del redoble
* Reconocimiento de las notacion escrita para
los redobles
e Cambio de Explicacion de los criterios técnicos|e  Actitud reflexiva ante la aplicacion de los
Intervalos para realizar cambios de intervalos criterios para la ejecucion de cambios de
Ejecucion de ejercicios para el intervalo
desarrollo técnico de cambios de |« Adquisicion de la técnica para la ejecucion de
intervalos de terceras mayores, cambios de intervalos terceras mayores,
quintas y octavas justas. quintas y octavas justas
» Digitacion Explicacion de criterios para escogere  Actitud reflexiva ante la aplicacion de los
digitaciones criterios para establecer digitaciones
Explicacion de las digitaciones » Compromiso con el desarrollo de las
estandares usadas para arpegios y digitaciones estandar para arpegios y escalas

escalas

U)

Ejecucion de Permutaciones basica

Compromiso con el desarrollo de las

permutaciones basicas
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Vibréafono Il

+ Base técnica

Demostracion y explicacion de:
Postura ante el instrumento

Adquisicion de una postura correcta ante el
instrumento

Técnicas de Estiramiento, » Valoracién del estiramiento, calentamiento y
Calentamiento y Relajacion relajacion como habitos elementales del
Técnicas de Ejecucién cuidado de la salud del musico
Desarrollo del Sonido « Adquisicion de las técnicas béasicas para la
Manejo del pulso, la subdivision y el  ejecucion del vibrafono
fraseo e Valoracion del Sonido como materia prima de
la musica
» Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo
» Compromiso con el desarrollo de la base
técnica para la ejecucion de la vibrafono
* Tipos de * Desarrollo de la técnica para Adquisicion de la técnica para la ejecucion de
Golpes ejecucion de los golpes o los golpes y movimientos basicos
movimientos fundamentales: Vertical
doble, Lateral hacia afuera/hacia
adentro, Simple independiente y
Simple alternado
» Cambio de » Explicacion de los criterios técnicos|* Actitud reflexiva ante la aplicacion de los
Intervalos para realizar cambios de intervalos criterios para la ejecuciéon del redoble
* Ejecucion de ejercicios para el » Adquisicion de la técnica para la ejecucion de
desarrollo técnico de cambios de cambios de intervalos de terceras mayores
intervalos de terceras mayores, guintas y octavas justas.
guintas y octavas justas.
» Digitacion » Explicacion de criterios para escoger  Actitud reflexiva ante la aplicacion de los
digitaciones criterios para establecer digitaciones
» Explicacion de las digitaciones » Compromiso con el desarrollo de las
estandares usadas para arpegios y digitaciones estandar para arpegios y escalas

escalas
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* Uso del pedal

Desarrollo técnico de uso del pedal
Manejo del pedal como herramienta
de control dinamico

Adquisicion de la técnica para el uso del pe
Valoracion del pedal como herramienta a
favor de la expresion musical

dal

» Elapagado » Desarrollo técnico del apagado con| ¢ Adquisicion de la técnica para la aplicacion
baquetas. del apagado
» Andlisis de la aplicacion del apagadp ¢ Reflexién a cerca de la aplicacidon y ejecucipn
segun la situacion musical del apagado
Accesorios de | ¢ Historiadela | « Analisis de la evolucion historica de| « Interés por la evolucion histdrica de la
pandereta ylas la pandereta, las castafuelas. pandereta y las castafiuelas
Orquesta Il castafiuelas
(Pandereta,  Basetécnica |+ Demostraciony explicacion de: * Adquisicion de una postura correcta ante el
~ o Postura ante el instrumento instrumento
Castafuela) . : 1 . . o .
o Tipos, medidas y utilidad del « Conciencia de los diferentes tamafios y tipas
instrumento de panderetas y castafiuelas
0 Agarre de las baquetas « Adquisicién de un correcto agarre de las
o0 Técnicas de Estiramiento, baquetas
Calentamiento y Relajacion « Valoracion del estiramiento, calentamiento y
o Técnicas de Ejecucion relajacion como habitos elementales del
o Desarrollo del Sonido cuidado de la salud del masico
o Manejo del pulso, la subdivision y el.  Adquisicion de las técnicas basicas para la
fraseo gjecucion de la pandereta y las castafiuelas
* Valoracién del Sonido como materia prima de
la musica
» Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo
» Compromiso con el desarrollo de la base
técnica para la ejecucion de la pandereta y|las
castafuelas
» Tipos de Golpe <« Analisis de la ejecucion de los * Adquisicion de la técnica para la ejecucion de
distintos golpes y movimientos los distintos golpes y movimientos
fundamentales para la ejecucion de fundamentales.
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la pandereta y las castafiuelas.

Multipercusién
I

* ElIRedoble Explicacion y ejecucion de los tipo@ Comprension de la diferencia entre los tipos
de redoble que se pueden ejecutar  de redoble
en la pandereta y las castafiuelas |«  Adquisicion de la técnica para la ejecucion
Ejecucion del redoble en distintas del redoble en distintas dindmicas
dinamicas. (p, mf, f, cresc ,decrese) Actitud reflexiva ante la aplicacion de los
Explicacion de los criterios para la]  criterios para la ejecucion del redoble
ejecucion de un redoble
Control Desarrollo del control dinamico » Adquisicion de los recursos técnicos para
dinamico utilizando las zonas de pegada del lograr control dinamico
instrumento » Conciencia del balance y el color como
Técnicas y recursos para realizar elementos enriquecedores del sonido
cambios dinamicos * Preocupacion por el desarrollo del balance, el
Explicacion de la relacion entre la color y la proyeccién dinamica.
superficie de contacto, el color y la
proyeccion dinamica
Repertorio Estudio de obras orquestales * Ejecucidn de extractos de obras orquestales en
Orquestal representativas solicitadas en la pandereta y las castafiuelas
audiciones de orquesta para la
pandereta y las castafiuelas
Partes del Identificacion de los componentes| ¢ Reconocimiento de las partes que componen
Instrumento de cada instrumento cada instrumento
Mantenimiento Explicacion de la importancia de lose  Interés por conservar los habitos de
hébitos de mantenimiento del mantenimiento del instrumento
instrumento
* Base técnica Demostracién y explicacion de: e Adquisicion de una postura correcta ante el
o Postura ante el instrumento instrumento
o Técnicas de Ejecucion « Valoracién del Sonido como materia prima de
0 Desarrollo del Sonido la musica
o Desarrollo del fraseo - Conciencia en el manejo de la polirritmia
o Desarrollo polirritmico « Compromiso con el desarrollo de la base
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técnica para la ejecucion de sets de
multipercusion

» Distribucion * Adaptacion de distintas » Espiritucritico para la configuracion de
del espacio configuraciones de instrumentos en  distintos sets de instrumentos
base a la comodidad del interprete
* Polirritmia » Desarrollo de independencia a doge Constancia en el desarrollo de la
partes independencia a dos partes

* Ejecucién de patrones ritmicos » Interés por la ejecucion de polirritmias
binarios contra patrones ritmicos |« Dominio de la ejecucion de patrones ritmicos
ternarios binarios contra patrones ritmicos ternarios.
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4° Afo
Objetivos:

» Consolidar el dominio de la base técnica de cada instrumento.

e Consolidar los principios de pulso, subdivision, fraseo y sonoridad.

* Dominar los habitos de solfeo ritmico y melddico para el desarrollo de la lectura.

» Conocer los aspectos histéricos de los instrumentos de la familia de percusion (Campanelli y Campanas Tubulares).

» Iniciar el estudio de obras del repertorio de audicion para los accesorios de percusion (Campanelli y Campanas Tubulares).
» Desarrollar el estudio de la multipercusion.

» Consolidar la técnica de ejecucion con cuatro baquetas.

e Concebir el lenguaje musical como medio de expresion artistico.

e Dominar los habitos de cuidado y mantenimiento de los instrumentos.

* Consolidar habitos de estudio.

Desarrollo de los Contenidos

Materia Conceptuales Procedimentales Actitudinales
Timbales de | ®© Desarrollo » Desarrollo y disefio de rutinas de » Compromiso con el desarrollo y disefio de
técnico calentamiento rutinas de calentamiento

Orquesta IV « Desarrollo técnico de velocidad « Compromiso con el desarrollo técnico de la
» Desarrollo de la expresién musical velocidad
« Técnicas de ejecucion usando mas de Valoracion de la expresion musical

cuatro timbales » Adquisicion y desarrollo de las técnicas
para la ejecucion de los timbales de
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orquesta

+ Efectos de sonidda

).

Explicacion y ejecucion de los
siguientes efectos:

o0 Golpes muertos

Timbal con maraca

Tocar con los dedos

Tocar en el centro del parche
Tocar el cuerpo de timbal
Armonicos

Platillo sobre el timbal
Nomenclatura utilizada para indicar
los efectos sonoros

O 0O O0OO0OO0O0

Interés por la exploracion de efectos de
sonidos

Adquisicion de la técnica para la ejecucid
de los efectos de sonido planteados
Reconocimiento de la nomenclatura
utilizada para indicar los efectos sonoros

n

* Acentos

Ejecucion de distintos tipos de
acentos dentro de frases musicale

Adquisicion de la técnica para la ejecucion
de acentos en frases musicales

* Terminologia Discusion y explicacion de las * Sensibilizacién ante la terminologia musical
Musical indicaciones utilizadas en la como herramienta para abordar la
partitura para indicar cambios de interpretacion
tempo, expresion y caracter.
* Afinacion Realizacion de cambios de afinaciom Reconocimiento de los cambios de afinacjon

durante la ejecucion
Elaboracion de marcas de afinacig
en la partitura

Uso del pedal de afinacion para
ejecutar una linea melddica en un
mismo timbal

re

en una partitura

Reflexion sobre la colocacion de marcas de

afinacién en la partitura
Adquisicion de la técnica para el uso del
pedal durante la ejecucion

Redoblante IV

* Desarrollo
técnico

Desarrollo y disefio de rutinas de
calentamiento

Desarrollo técnico de velocidad
Desarrollo de la expresion musical

Compromiso con el desarrollo y disefio d
rutinas de calentamiento

Compromiso con el desarrollo técnico de
velocidad

Valoracién de la expresion musical

a
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* Rudimentos Estudio y ejecucion de: * Reconocimiento y ejecucion de:
o Paradiddle invertido o Paradiddle invertido
o Flamacue o Flamacue
o Flam Paradiddle-diddle o Flam Paradiddle-diddle
o Flam Paradiddle invertido o Flam Paradiddle invertido
o Flam tap invertido o Flam tap invertido
o Flam drag o Flam drag
o Drag tap simple o Drag tap simple
o Drag tap doble o Drag tap doble
» Comprension de la ejecucion técnica de
los rudimentos planteados
» Valoracién de los rudimentos como
herramientas Utiles para el desarrollo
técnico
* Interés por el desarrollo de los rudimentos
planteados.
» Estilos Ejecucién de obras con diferentes | ¢« Compromiso con el desarrollo y el
estilo de ejecucion (orquestal y conocimientos de estilos de ejecucion
rudimental)
Xiléfono IV » Desarrollo Disefio de rutinas de calentamiento|s Adquisicién de herramientas para el disefio
técnico Desarrollo de velocidad de rutinas de calentamiento
Desarrollo del Sonido » Compromiso con el estudio técnico para €l
Manejo del fraseo y la linea melddiga  desarrollo de la velocidad y el sonido
Estudio de criterios para escoger * Interés por desarrollar los criterios para
digitaciones escoger digitaciones
» Conciencia del manejo de la linea melédica
y el fraseo para la expresion musical
 Lecturaa Fortalecimiento de habitos de lectisa Consolidacion de habitos de lectura

primera vista

Desarrollo de técnicas de lectura
para ejercicios melédicos a prime

a

vista

Adquisicion de técnicas para lectura a
primera vida

Valoracion del desarrollo de la memoria
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Desarrollo de la memoria muscula

[

muscular

Escala Cromaticd

Explicacion y ejecucion de la esca
cromatica.

Ejecucion de la escala croméatica
desde diferentes notas de inicio

a

Comprension de la escala cromatica
Adquisicion de la técnica de ejecucion de
escala cromética

n

-

|

e Intervalos e Ejecucién de intervalos de sestas Adquisicion de la técnica para la ejecucid
séptimas, en todos sus modos. de intervalos
Marimba 11l » Desarrollo » Estudio y aplicacion de: » Valoracion del estiramiento, calentamientad
técnico o0 Teécnicas de estiramiento, relajacion como habitos elementales del
Calentamiento y relajacion cuidado de la salud del masico
0 Rutinas de estudio * Adquisicion de las técnicas béasicas para I
0 Teécnicas de ejecucion ejecucion de la marimba
o Desarrollo de la eficienciay |« Valoracién del Sonido como materia prima
precision en el golpe de la musica
o Desarrollo deltonoy el peso |« Conciencia en el manejo del pulso, la
para la proyeccion del sonido subdivision y el fraseo
o Manejo del pulso, la subdivision.  compromiso con el desarrollo de la técnic
y el fraseo para la ejecucion de la marimba
» Digitacion » Aplicacion de los criterios para » Actitud reflexiva ante la aplicacion de los
escoger digitaciones criterios para establecer digitaciones
* ejecucion de las digitaciones « Compromiso con el ejecucién de las
estandares usadas para arpegios y  digitaciones estandar para arpegios y escalas
escalas. « Compromiso con el ejecucion de las
» Ejecucién de Permutaciones permutaciones basicas
* Escalas * Ejecucidon de escalas mayores * Adquisicion de la secuencia de digitacion
utilizando golpes simples alternados para la ejecucion de escalas mayores
y con secuencias propias para cada utilizando golpes simples alternados y con
escala secuencias propias para cada escala
e Arpegios * Ejecucién de arpegios mayores |¢ Adquisicion de la secuencia de digitacion

utilizando golpes simples alternados

a

y COn secuencias propias para cad

para la ejecucion de escalas mayores

utilizando golpes simples alternados y con
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=]

—

S

arpegio secuencias propias para cada arpegio
* ElRedoble Manejo del Redoble tradicional y |« Comprension de la diferencia entre los tipos
ondulatorio de redoble
Ejecucién del redoble tradicional y»  Adquisicion de la técnica para la ejecucio
ondulatorio del redoble tradicional y ondulatorio
Explicacion de los criterios para lae Actitud reflexiva ante la aplicacion de los
ejecucion del redoble en la marimpa criterios para la ejecucion del redoble
Notacion del redoble * Reconocimiento de las notacion escrita de
redoble
* Lectura Fortalecimiento de los habitos de |+ Consolidacion de habitos de lectura
lectura en sistemas que incluyan |« Compromiso con el desarrollo de habilidades
clave de sol y clave de fa para la lectura a primera vista
Ejercicios para el desarrollo de la
lectura a primera vista
e Cambio de Desarrollo técnico para realizar |« aplicacion de los criterios para la ejecuciof
Intervalos cambios de intervalos de los cambios de intervalo de manera
eficientemente eficiente
Ejecucién de ejercicios para el » Adquisicion de la técnica para la ejecucion
desarrollo técnico de cambios de de cambios de intervalos de segunda y
intervalos de segunda y tercera tercera mayor, cuarta, quintas y octavas
mayor, cuarta, quintas y octavas justas, sestas mayores y séptimas menore
justas, sestas mayores y seéptimas
menores
Vibrafono Il » Desarrollo Estudio y aplicacion de: » Valoracion del estiramiento, calentamientad
técnico 0 Teécnicas de estiramiento, relajacion como habitos elementales del

Calentamiento y relajacion
o Rutinas de estudio
o Técnicas de ejecucion
o Desarrollo de la eficiencia y
precision en el golpe

o Desarrollo del tono y el peso

cuidado de la salud del musico
Adquisicion de las técnicas basicas para |z
ejecucion de la marimba

Valoracion del sonido como materia prima
de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, la

-
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para la proyeccion del sonido

0 Manejo del pulso, la subdivisione

y el fraseo

subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la técnica

para la ejecucion del vibrafono

=)

—

Digitacion Desarrollo y aplicacion de criterios |  Actitud reflexiva ante la aplicacion y
para escoger digitaciones desarrollo de los criterios para establecer
Ejecucion de las digitaciones digitaciones
estandares usadas para arpegios y|* Compromiso con la ejecucién de las
escalas digitaciones estandar para arpegios y escalas
Uso del pedal Consolidacion de la técnica de uso del Adquisiciéon de la técnica para el uso del
pedal pedal
Fortalecimiento del manejo del pedals Valoracion del pedal como herramienta a
como herramienta de control favor de la expresion musical
dinamico
El apagado » Consolidacion de la técnica de * Adquisicion de la técnica para la aplicacio
apagado con baquetas. del apagado
» Afianzamiento de la aplicacion del « Compromiso con la aplicacion y ejecucion
apagado segun la situacion musical del apagado
Escalas * Ejecucién de escalas mayores * Adquisicion de la secuencia de digitacion
utilizando golpes simples alternadgs para la ejecucién de escalas mayores
y con secuencias propias para cada utilizando golpes simples alternados y con
escala secuencias propias para cada escala
Arpegios * Ejecucidn de arpegios mayores |¢ Adquisicion de la secuencia de digitacion
utilizando golpes simples alternados para la ejecucion de escalas mayores
y con secuencias propias para cada utilizando golpes simples alternados y con
arpegio secuencias propias para cada arpegio
Cambio de » Desarrollo técnico para realizar |« aplicacion de los criterios para la ejecuciof
Intervalos cambios de intervalos de los cambios de intervalo de manera

eficientemente
Ejecucidn de ejercicios para el
desarrollo técnico de cambios de

intervalos de segunda y tercera

eficiente
Adquisicion de la técnica para la ejecucion
de cambios de intervalos de segunda y

tercera mayor, cuarta, quintas y octavas
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mayor, cuarta, quintas y octavas
justas, sestas mayores y séptimas
menores

justas, sestas mayores y séptimas menore

Accesorios de

Orquesta lli

(Campanelli,
Campanas

Tubulares)

Historia del
campanelli y las
campanas
tubulares

* Anadlisis de la evolucién historica d

campanelli y las campanas tubular

et

Interés por la evolucion histérica del
campanelli y las campanas tubulares

Base técnica

Demostracion y explicacion de:

(0]
(0]

(0]

Postura ante el instrumento
Tipos, rango de afinacion y
utilidad del instrumento
Agarre de las baquetas
Técnicas de estiramiento,
calentamiento y relajacion
Técnicas de ejecucion
Desarrollo del sonido
Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Adquisicion de una postura correcta ante ¢
instrumento

Conciencia del rango de afinacion y utilidad

del instrumento

Adquisicion de un correcto agarre de las
baquetas

Valoracion del estiramiento, calentamientad
relajacion como habitos elementales del
cuidado de la salud del musico
Adquisicion de las técnicas basicas para |z
ejecucion del campanelli y las campanas
tubulares

Valoracion del sonido como materia prima|
de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la base
técnica para la ejecucion del campanelli y
campanas tubulares

S

1%

S

las

Tipos de
Baquetas y
Mazos

Clasificacion, utilidad,

caracteristicas y diferencias entrs

los tipos de baqueta y mazos

D

Reconocimiento de los tipos de baquetas
mazos

Atencion a la utilidad, caracteristicas y
diferencias entre los tipos de baquetas y
mazos
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Control Desarrollo del control dinamico * Adquisicion de los recursos técnicos para
dindmico utilizando las zonas de pegada de lograr control dinamico
instrumento e Conciencia del balance y el color como
Técnicas y recursos para realizar elementos enriquecedores del sonido
cambios dinamicos » Preocupacion por el desarrollo del balance
Explicacion de la relacion entre la el color y la proyeccion dinamica.
superficie de contacto, el color y Ia
proyeccion dinamica
Repertorio Estudio de obras orquestales * Ejecucién de extractos de obras orquestales
Orquestal representativas solicitadas en en el campanelli y las campanas tubulareg
audiciones de orquesta para el
campanelli y las campanas tubulafes
Partes del Identificacion de los componentes| ¢ Reconocimiento de las partes que
instrumento de cada instrumento componen cada instrumento

Mantenimiento

Explicacion de la importancia de I
habitos de mantenimiento del
instrumento

DSe

Interés por conservar los habitos de
mantenimiento del instrumento

Multipercusién
Il

Base técnica

Demostracidn y explicacion de:
o Técnicas de ejecucion
Desarrollo del sonido
Desarrollo del fraseo
Desarrollo polirritmico

O OO

Valoracion del sonido como materia prima
de la musica

Conciencia en el manejo de la polirritmia
Compromiso con el desarrollo de la base
técnica para la ejecucion de sets de
multipercusion

Distribucién del
espacio

Adaptacion de distintas
configuraciones de instrumentos e
base a la comodidad del interprete

Espiritucritico para la configuracion de
distintos sets de instrumentos
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* Polirritmia * Analisis de patrones ritmicos » Constancia en el desarrollo de la
irregulares o anormales dentro de independencia a dos partes
compases simples: e Comprension de patrones ritmicos

o Dosillos irregulares

o Tresillos  Interés por la ejecucion de polirritmias
o Cuartillos « Interés por el desarrollo de la lectura
0 Quintillos polirritmica

* Ejecucién de patrones ritmicos
binarios contra patrones ritmicos
ternarios

» Desarrollo de lectura polirritmica




5° Afio

Objetivos:

* Fortalecer la técnica de ejecucion de cada instrumento.

» Fortalecer los principios de pulso, subdivision, fraseo y sonoridad.

73

* Dominar los habitos de solfeo ritmico y melddico para el desarrollo de la lectura.

 Iniciar el estudio de obras del repertorio de audicién para orquesta.

» Consolidar el estudio de la multipercusion.

» Fortalecer la técnica de ejecucion con cuatro baquetas.

» Fortalecer la expresion artistica.

» Fortalecer habitos de cuidado y mantenimiento de los instrumentos.

* Afianzar habitos de estudio.

Desarrollo de los Contenidos

Materia Conceptuales Procedimentales Actitudinales
Timbales de | ® Desarrollo técnico Fortalecimiento de rutinas de Compromiso con el fortalecimiento y
calentamiento disefio de rutinas de calentamiento
Orquesta V Fortalecimiento técnico de velocidad « Compromiso con el fortalecimiento

Dominio de la expresién musical
Fortalecimiento de técnicas de
ejecucion usando mas de cuatro
timbales

técnico de la velocidad

Valoracién de la expresion musical
Dominio de las técnicas para la ejecuci
de los timbales de orquesta

n

Periodos histéricos
de la musica clasica

|

Estudio de las caracteristicas de
ejecucion segun los periodos

Valoracion de las diferencias de ejecucio

entre los distintos periodos
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musicales barroco, clasico, romantia
moderno y contemporaneo

0+ Compromiso con el desarrollo de la

ejecucion dentro de cada periodo histori

Repertorio
orquestal

Estudio de obras orquestales
representativas en los timbales de
orquesta, solicitadas en audiciones

percusion para ingresos a orquestas

sinfonicas

* Ejecucién de extractos de obras orquesta
solicitadas en audiciones de percusién p:
de ingresos a orquestas sinfonicas

D

Redoblante V

Desarrollo técnico

Desarrollo y fortalecimiento de
rutinas de calentamiento

Fortalecimiento técnico de velocidag
Dominio de la expresién musical

e Compromiso con el desarrollo y
fortalecimiento de rutinas de

| calentamiento

« Compromiso con el fortalecimiento
técnico de la velocidad

» Valoracion de la expresion musical

les
ara

* Rudimentos » Estudio y ejecucién de: * Reconocimiento y ejecucién de:
o0 Leccion 25 o Leccion 25
o Dragadiddle simple o Dragadiddle simple
o Drag Paradiddle 1 o Drag Paradiddle 1
o Drag Paradiddle 2 o Drag Paradiddle 2
o Ratamacue simple o Ratamacue simple
o Ratamacue doble o Ratamacue doble
o0 Ratamacue triple o0 Ratamacue triple
* Comprension de la ejecucion técnica de
los rudimentos planteados
» Valoracion de los rudimentos como
herramientas utiles para el desarrollo
técnico
* Interés por el desarrollo de los rudimentos
planteados.
e Repertorio Estudio de obras orquestales * Ejecucién de extractos de obras orquestales
orquestal representativas en el redoblante, solicitadas en audiciones de percusion para

solicitadas en audiciones de percus

on ingresos a orquestas sinfonicas

para ingresos a orquestas sinfonicas
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Xil6fono V

Desarrollo técnico

Disefio de rutinas de calentamiento
Desarrollo de velocidad
Desarrollo del sonido

Manejo del fraseo y la linea melddica

Estudio de criterios para escoger
digitaciones

Adquisicion de herramientas para el disefio

de rutinas de calentamiento

Compromiso con el estudio técnico para el

desarrollo de la velocidad y el sonido
Interés por desarrollar los criterios para
escoger digitaciones

Conciencia del manejo de la linea mel6d
y el fraseo para la expresion musical

Modos griegos

Explicacién, estudio y ejecucion de
los modos frigio, lidio, mixolidio,
dorica, jonico, edlico y locrio.

Valoracién de la ejecuciéon de los modos
griegos

Compromiso con el conocimiento y estudi

de los modos griegos

Lectura a primera
vista

Fortalecimiento de técnicas de

lectura para ejercicios melddicos a

primera vista
fortalecimiento de la memoria
muscular

Consolidacion de técnicas para la lectura
primera vida

Valoracion del fortalecimiento de la
memoria muscular

Repertorio
orquestal

Estudio de obras orquestales
representativas en el xiléfono
solicitadas en audiciones de percus
para ingresos a orquestas sinfonica

Ejecucion de extractos de obras orquesta
solicitadas en audiciones de percusién pz
ingresos a orquestas sinfonicas

Marimba IV

Desarrollo técnico

Estudio y disefio de rutinas de
calentamiento

Desarrollo de velocidad
Tratamiento del sonido
Manejo del fraseo y la linea melodic
Estudio de criterios para escoger
digitaciones

a.

Adquisicion de herramientas para el dis¢
de rutinas de calentamiento
Compromiso con el estudio técnico parg
desarrollo de la velocidad y el sonido
Interés por desarrollar los criterios para
escoger digitaciones

Conciencia del manejo de la linea
melddica y el fraseo para la expresion

ca

les
ara

el

musical
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» Escalas Ejecucion de escalas menores * Adquisicion de la secuencia de digitacion
utilizando golpes simples alternados y para la ejecucion de escalas menores
con secuencias propias para cada utilizando golpes simples alternados y co
escala secuencias propias para cada escala

» Arpegios Ejecucién de arpegios menores » Adquisicion de la secuencia de digitacion
utilizando golpes simples alternados y para la ejecucién de escalas menores
con secuencias propias para cada utilizando golpes simples alternados y co
arpegio secuencias propias para cada arpegio

» Cambio de Fortalecimiento técnico para realizafe Mejoramiento en la aplicacion de los

intervalos cambios de intervalos eficientemente criterios para la ejecucién de los cambios
Ejecucion de ejercicios para el intervalo de manera eficiente
desarrollo técnico de cambios de |+ Adquisicion de la técnica para la ejecucid
intervalos mayores y menores de cambios de intervalos mayores y
menores
 El Redoble Explicacién del redoble e Comprension de la ejecucion del redoble

independiente
Ejecucion del redoble independier
Explicacion de los criterios para la
ejecucion del redoble en la marim
Notacion del redoble independient

te
oa
e

independiente

Adquisicion de la técnica para la ejecucig@

del redoble independiente

Actitud reflexiva ante la aplicacién de los
criterios para la ejecucion del redoble
Reconocimiento de las notacién escrita d
redoble independiente

de

n

1=
>S5

el

Lectura a primera
vista

Fortalecimiento de habitos de lectur

e

Desarrollo de técnicas de lectura para

ejercicios melodicos con
acompafnamiento a primera vista
Fortalecimiento de la memoria
muscular

Consolidaciéon de habitos de lectura
Adquisicion de técnicas para lectura a
primera vida

Valoracioén del fortalecimiento de la
memoria muscular

Golpes mixtos

Explicacion y ejecucion de
movimientos o golpes mixtos en la

marimba

Adquisicion de la técnica para la ejecucio
de movimientos o golpes mixtos en la
marimba

>
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Vibrafono

Y

Desarrollo técnico

Estudio y disefio de rutinas de
calentamiento

Desarrollo de velocidad
Tratamiento del sonido
Manejo del fraseo y la linea melodic
Estudio de criterios para escoger
digitaciones

a.

Adquisicion de herramientas para el dis¢
de rutinas de calentamiento

D
=1
(@]

Compromiso con el estudio técnico pard el

desarrollo de la velocidad y el sonido
Interés por desarrollar los criterios para
escoger digitaciones

Conciencia del manejo de la linea
melddica y el fraseo para la expresion
musical

=)

Uso del pedal * Fortalecimiento de la técnica de usg « Adquisicion de un mejor manejo de la
del pedal técnica para el uso del pedal
* Fortalecimiento del manejo del pedal + Valoracién del pedal como herramienta g
como herramienta de control favor de la expresion musical
dindmico
El apagado » Fortalecimiento de la técnica de e Adquisicién de un mejor manejo de la
apagado con baquetas. técnica para la aplicacién del apagado
» Afianzamiento de la aplicacién del | « Compromiso con la aplicacion y ejecucio
apagado segun la situaciéon musical del apagado
Escalas * Ejecucion de escalas menores » Adquisicion de la secuencia de digitacion
utilizando golpes simples alternados y para la ejecucion de escalas menores
con secuencias propias para cada utilizando golpes simples alternados y co
escala secuencias propias para cada escala
Arpegios * Ejecucién de arpegios menores » Adquisicion de la secuencia de digitacion
utilizando golpes simples alternados y para la ejecucion de escalas menores
con secuencias propias para cada utilizando golpes simples alternados y co
arpegio secuencias propias para cada arpegio
Cambio de » Fortalecimiento técnico para realizare Mejoramiento en la aplicacion de los
intervalos cambios de intervalos eficientemente criterios para la ejecucién de los cambios

Ejecucion de ejercicios para el
desarrollo técnico de cambios de
intervalos mayores y menores

intervalo de manera eficiente
Adquisicion de la técnica para la ejecucid
de cambios de intervalos mayores y
menores

de

n
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* Lectura a primera
vista

Fortalecimiento de habitos de Iectujar
re

Desarrollo de técnicas de lectura p
ejercicios melodicos a primera vista
Fortalecimiento de la memoria
muscular

Consolidaciéon de habitos de lectura
Adquisicion de técnicas para lectura a
primera vida

Valoracioén del fortalecimiento de la
memoria muscular

* Repertorio
orquestal

Estudio de obras orquestales
representativas en el vibrafono,
solicitadas en audiciones de percus
para ingresos a orquestas sinfonica

Ejecucion de extractos de obras orquesta
solicitadas en audiciones de percusién pz
ingresos a orquestas sinfonicas

Multipercusion
I

+ Desarrollo técnico

Consolidacioén de:
Técnicas de Ejecucion
Desarrollo del Sonido
Desarrollo del fraseo
Desarrollo polirritmico

(@)

O OO

Apreciacion del Sonido como elemento d
desarrollo en la expresion musical
Conciencia en el manejo de la polirritmia
Compromiso con el desarrollo de la base
técnica para la ejecucion de sets de
multipercusion

* Distribucion del
espacio

Adaptacion de distintas
configuraciones de instrumentos en
base a la comodidad del interprete

Espiritucritico para la configuracion de
distintos sets de instrumentos

les
ara

* Polirritmia

Andlisis de patrones ritmicos
irregulares o anormales dentro de
compases simples y compuestos:
o 23

o 4:3/34

o 54

o 53

Desarrollo de lectura polirritmica

Constancia en el desarrollo de la
independencia a dos partes
Comprension de patrones ritmicos
irregulares

Interés por la ejecucion de polirritmias
Interés por el desarrollo de la lectura
polirritmica

Accesorios de

Orquesta IV

* Repertorio
orquestal

Estudio de obras orquestales
representativas solicitadas en
audiciones de percusion para ingres
a orquestas sinfénicas

0S ingresos a orquestas sinfonicas

Ejecucion de extractos de obras orquesta
solicitadas en audiciones de percusion p:

les
ara




6° Afio

Objetivos:

* Dominar la técnica de ejecucion en cada instrumento.

» Dominar los principios de pulso, subdivision, fraseo y sonoridad.

» Desarrollar el estudio de obras del repertorio de audicion para orquesta.

» Fortalecer el estudio de la multipercusion.

* Dominar la técnica de ejecucion con cuatro baquetas.

» Fortalecer la expresion artistica.

» Fortalecer habitos de cuidado y mantenimiento de los instrumentos.

 Dominar los habitos de estudio.

Desarrollo de los Contenidos

79

Materia Conceptuales Procedimentales actitudinales
Timbales de Técnica » Estudio y disefio de rutinas aplicadas a« Valoracion de la aplicacion técnica para|el
las exigencias del repertorio a trabajar desarrollo artistico de la ejecucién de una
Orquesta VI obra
Repertorio » Estudio de obras solistas representatiias Ejecucion de obras representativas para los

para los timbales de orquesta

timbales de orquesta

Lectura a primers
vista

Fortalecimiento de habitos de lectura
Desarrollo de técnicas de lectura para
ejercicios melédicos a primera vista
Fortalecimiento de la memoria musculg

of

Consolidacién de habitos de lectura
Adquisicion de técnicas para lectura a
primera vida

Valoracion del fortalecimiento de la
memoria muscular
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Repertorio » Estudio de obras orquestales * Ejecucién de extractos de obras
orquestal representativas en los timbales de orquestales solicitadas en audiciones de
orquesta, solicitadas en audiciones de percusion para ingresos a orguestas
percusion para ingresos a orguestas sinfénicas
sinfonicas
Redoblante VI Técnica » Estudio y disefio de rutinas aplicadas a« Valoracion de la aplicacion técnica para|el
las exigencias del repertorio a trabajar desarrollo artistico de la ejecuciéon de una
obra
Repertorio » Estudio de obras solistas representatiias Ejecucion de obras representativas para el
para el redoblante redoblante
Rudimentos * EXxposicion y estudio de los rudimentgs Conocimiento sobre la elaboracion y
Hibridos hibridos ejecucion de rudimentos hibridos
* Ejecucién de rudimentos hibridos » Valoracion del desarrollo de rudimentos
hibridos como herramienta de superacidn
técnica
Lectura a primerges Fortalecimiento de habitos de lecturajs Consolidacion de habitos de lectura
vista » Desarrollo de técnicas de lectura paras Adquisicion de técnicas para lectura a
ejercicios melodicos a primera vista primera vida
» Fortalecimiento de la memoria » Valoracion del fortalecimiento de la
muscular memoria muscular
Repertorio » Estudio de obras orquestales » Ejecucién de extractos de obras
orquestal representativas en el redoblante, orquestales solicitadas en audiciones de
solicitadas en audiciones de percusign percusién para ingresos a orquestas
para ingresos a orquestas sinfonicas sinfOnicas
Xil6fono VI Técnica » Estudio y disefio de rutinas aplicadas a« Valoracion de la aplicacion técnica para|el
las exigencias del repertorio a trabajar desarrollo artistico de la ejecuciéon de una
obra
Repertorio » Estudio de obras solistas representatiias Ejecucion de obras representativas para el

para el xiléfono

xil6fono

Lectura a primers

1 ®

vista

Fortalecimiento de hébitos de lectura|s
Desarrollo de técnicas de lectura parae

Consolidacion de habitos de lectura

Adquisicion de técnicas para lectura a
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ejercicios melodicos a primera vista
Fortalecimiento de la memoria
muscular

primera vida
Valoracion del fortalecimiento de la
memoria muscular

h

L

Repertorio » Estudio de obras orquestales * Ejecucién de extractos de obras
orquestal representativas en el xiléfono, orquestales solicitadas en audiciones de
solicitadas en audiciones de percusign percusién para ingresos a orquestas
para ingresos a orquestas sinfonicas sinfOnicas
Marimba V Técnica * Estudio y disefio de rutinas aplicadas a* Valoraciéon de la aplicacion técnica para
las exigencias del repertorio a trabajar desarrollo artistico de la ejecucion de un
obra
Repertorio » Estudio de obras solistas representatiias Ejecucion de obras representativas para
para la marimba marimba
Lectura a primerae Fortalecimiento de habitos de lecturaje Consolidacion de habitos de lectura
vista » Desarrollo de técnicas de lectura paras Adquisicion de técnicas para lectura a
ejercicios melddicos a primera vista primera vida
» Fortalecimiento de la memoria » Valoracion del fortalecimiento de la
muscular memoria muscular
Vibrafono V Técnica » Estudio y disefio de rutinas aplicadas a* Valoracién de la aplicacion técnica para
las exigencias del repertorio a trabajar desarrollo artistico de la ejecucion de un
obra
Repertorio » Estudio de obras solistas representatiias Ejecucion de obras representativas para

para el vibrdfono

vibrafono

L

Lectura a primers
vista

4

Fortalecimiento de hébitos de lectura
Desarrollo de técnicas de lectura parg
ejercicios melddicos a primera vista
Fortalecimiento de la memoria
muscular

ne

Consolidacién de habitos de lectura
Adquisicion de técnicas para lectura a
primera vida

Valoracion del fortalecimiento de la
memoria muscular

Repertorio
orquestal

Estudio de obras orquestales
representativas en el vibrafono,
solicitadas en audiciones de percusig
para ingresos a orquestas sinfonicas

=}

Ejecucion de extractos de obras

orquestales solicitadas en audiciones de

percusion para ingresos a orguestas

sinfénicas

el
a

la

el
a

el
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Multipercusion | * Técnica » Estudio y disefio de rutinas aplicadas a« Valoracion de la aplicacion técnica para|el
las exigencias del repertorio a trabajar desarrollo artistico de la ejecuciéon de una
v obra
» Distribucion del |+ Adaptacion de distintas configuraciones Espiritucritico para la configuracion de
espacio de instrumentos en base a la comodigdad distintos sets de instrumentos
del interprete
e Polirritmia * Andlisis de patrones ritmicos » Constancia en el desarrollo de la
irregulares o anormales dentro de independencia a dos partes
compases simples o compuestos: e Comprension de patrones ritmicos
o 25 irregulares
o 83  Interés por la ejecucion de polirritmias
o 43 « Interés por el desarrollo de la lectura
0 6:5 polirritmica
* Desarrollo de lectura polirritmica « Interés por el andlisis de desplazamientps
* Analisis de desplazamientos ritmicos ritmicos
Accesorios de | © Repertorio » Estudio de obras orquestales » Ejecucién de extractos de obras
orquestal representativas solicitadas en orquestales solicitadas en audiciones de

Orquesta V

audiciones de percusion para ingresas a percusion para ingresos a orquestas

orquestas sinfénicas

sinfénicas




7™ Afio
Objetivos:

» Realizar un recital solista con una duracién entre 30 y 45 minutos.
» Estudiar repertorio solista que incluya obras de instrumentos de teclados, multipercusion, redoblante y timbales de
orguesta.

» Comprometerse con el desarrollo artistico en escena.

Desarrollo de los Contenidos

Materia Conceptuales Procedimentales Actitudinales
Recital e Repertorio » Planificacién de un recital Junior  Compromiso con la
o donde se evidencie el dominio planificacion del recital
Preliminar técnico en cada area de ejecucion « Espiritu critico en el
* Programacion de un repertorio montaje de las obras
variado desde el punto de vista * Ejecucion del repertorio
musical como instrumental planteado
* Manejo de la escena * Valoracién de las
» Exploracion de habilidades de habilidades escénicas
control escénico » Respeto por el escenario




8vo Afio

Objetivos:

* Realizar un recital solista con una duracién minima de 45 minutos.

» Ejecutar un concierto solista con orquesta (aplica: multipercusion, redoblante, timbales de orquesta o teclados).

84

» Estudiar repertorio solista que incluya obras de instrumentos de teclados, multipercusion, redoblante y timbales de

orquesta.

» Realizar un andlisis formal de las obras a ejecutar.

» Comprometerse con el desarrollo artistico en escena.

Desarrollo de los Contenidos

Materia Conceptuales Procedimentales Actitudinales
Recital de * Repertorio * Planificacién de un recital de grado Compromiso con la
Grad donde se evidencie el dominio planificacion del recital
rado

técnico en cada area de ejecucion
Programacion de un repertorio
variado desde el punto de vista
musical como instrumental
Desarrollar habilidades de control
escénico

Espiritu critico en el montaje
de las obras

Ejecucion del repertorio
planteado

Valoracién de las habilidades
escénicas

Respeto por el escenario
Confianza en las habilidades
técnicas de ejecucion
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Analisis
musical

Analisis de las obras incluidas en el
repertorio:

o Forma

o Periodo historico

o Compositor

Comprension del repertorio
trabajado

Valoracion de las herramienta
de analisis

Responsabilidad en la entrega
del analisis
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5.3.5 Programa de las Materias Complementarias para la Catedra de Percusién Clasica
5.3.5.1 Percusion Afrovenezolana
Objetivos

» Aprender la técnica de ejecucion de los instrumentos pertenecientes a la familia de percusién venezolana planteados en el
programa.

« Conocer acerca de las fiestas tradicionales venezolanas.

e Valorar el acervo cultural venezolano.

e Enaltecer la identidad nacional.

» Complementar la formacion artistica del percusionista clasico.

Desarrollo de los Contenidos

Materia Conceptuales Procedimentales Actitudinales
Tambor Culo » Historia » Generalidades del tambor culo * Interés por la evolucion
] e’ puya: historica del tambor culo e
€ puya 0 Historia de la festividad ‘puya
o Instrumentacion utilizada » Valoracion del acervo cultural
o Entorno cultural venezolano
0 Lugares donde ejecutan « Respeto por la cultura popular
este tambor venezolana
o Materiales de fabricacion e Reflexion sobre la identidad
venezolana
* Base técnica * Demostracién y explicacion de: e Adquisicion de una postura correcta
o Postura ante el instrumento ante el instrumento
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Agarre de la baqueta
Técnicas de Ejecucion
Tipos de sonido
Desarrollo del Sonido
Afinacion

Cuidado y mantenimiento
Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

O O0OO0OO0OO0O0O0o

Adquisicion de un correcto agarre d¢
las baquetas

Adquisicion de las técnicas basicas
ejecucion

Valoracion del sonido como materia
prima de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, |
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la
base técnica

Culo €” puya

Explicacion y ejecucion de las

Ejecucion de las bases ritmicas

Tambor Mina

y Curbata

de Curiepe bases ritmicas del tambor culo del tambor culo e "puya de
e’puya de Curiepe curiepe
Compromiso con el desarrollo
de las bases ritmicas estudiadas
« Historia e Generalidades del tambor mina Interés por la evolucion

y curbata:
o Historia de la festividad
o0 Instrumentacion utilizada
o Entorno cultural
o Lugares donde ejecutan
este tambor
o Materiales de fabricacion

historica del tambor mina 'y
curbata

Valoracioén del acervo cultural
venezolano

Respeto por la cultura popular
venezolana

Reflexion sobre la identidad
venezolana

1%

de

a

Base técnica

Demostracion y explicacion de:

o Postura ante el instrumento
Agarre de la baqueta
Técnicas de Ejecucion
Tipos de sonido
Desarrollo del Sonido
Afinacion
Cuidado y mantenimiento

O 0O O0OO0OO0O0

Adquisicion de una postura correcta
ante el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre d¢
las baquetas

Adquisicion de las técnicas basicas
ejecucion

Valoracion del sonido como materia

1%

de
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0]

Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

prima de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, |
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la
base técnica

a

Tambores de

la Costa

* Bases * Explicacién y ejecucion de las Ejecucién de las bases ritmicas
ritmicas bases ritmicas del tambor mina del tambor mina y curbata
y curbata Compromiso con el desarrollo
de las bases ritmicas estudiadas
» Historia * Generalidades de los tambores Interés por la evolucion

de la costa:

O O OO

(@)

Historia de la festividad
Instrumentacion utilizada
Entorno cultural

Lugares donde ejecutan
estos tambores
Materiales de fabricacion

histérica de los tambores de la
costa

Valoracioén del acervo cultural
venezolano

Respeto por la cultura popular
venezolana

Reflexion sobre la identidad
venezolana

Base técnica

Demostracion y explicacion de:

O O0OO0OO0OO0OO0O0OO0

Postura ante el instrumento
Agarre de la baqueta
Técnicas de Ejecucion
Tipos de sonidos
Desarrollo del Sonido
Afinacién

Cuidado y mantenimiento
Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Adquisicion de una postura correcta
ante el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre dg
las baquetas

Adquisicion de las técnicas basicas
ejecucion

Valoracion del sonido como materia
prima de la masica

Conciencia en el manejo del pulso, |
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la
base técnica

D

de

a
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Fulia

Barloventefa

e Sangueoy * Explicaciéon y ejecucion de las Ejecucion de las bases ritmicas
Golpe del bases ritmicas del Tambor de del tambor de San Millan
Tambor de San Millan: Compromiso con el desarrollo
San Millan 0 Sangueo de las bases ritmicas estudiadas

o Golpe Corrio
o Golpe Trancao

e Sangueoy » Explicacién y ejecucion de las Ejecucion de las bases ritmicas
Golpe del bases ritmicas del tambor de del tambor de Cata
Tambor de Cata: Compromiso con el desarrollo
Cata 0 Sangueo de las bases ritmicas estudiadas

o Golpe de plaza
o Golpe corrio
« Historia e Generalidades de la fulia: Interés por la evolucion

o
o
o
o

o

Historia de la festividad
Instrumentacion utilizada
Entorno cultural

Lugares donde ejecutan
estos tambores
Materiales de fabricacion

histoérica de la fulia

Valoracioén del acervo cultural
venezolano

Respeto por la cultura popular
venezolana

Reflexion sobre la identidad
venezolana

Base técnica

Demostracién y explicacion de:

(0]

O O0OO0OO0OO0OO0OO0o

Postura ante el instrumento
Agarre de la baqueta
Técnicas de Ejecucion
Tipos de sonidos
Desarrollo del Sonido
Afinacion

Cuidado y mantenimiento
Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Adquisicion de una postura correcta
ante el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre dg
las baquetas

Adquisicion de las técnicas basicas
ejecucion

Valoracion del sonido como materia
prima de la masica

Conciencia en el manejo del pulso, |
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la

D

de

a

base técnica
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Quitiplas

* Bases * Explicaciéon y ejecucion de las Ejecucion de las bases ritmicas
ritmicas de la bases ritmicas utilizadas en la de la fulia de curiepe
gjﬂﬁedpee fulia de curiepe Compromiso con el desarrollo
de las bases ritmicas estudiadas
« Historia e Generalidades de los quitiplas: Interés por la evolucion

o

O O OO

Historia de la festividad
Instrumentacion utilizada
Entorno cultural

Lugares donde se ejecuta
Materiales de fabricacion

historica del quitiplas
Valoracién del acervo cultural
venezolano

Respeto por la cultura popular
venezolana

Reflexion sobre la identidad
venezolana

Base técnica

Demostracion y explicacion de:

O O0OO0OO0OO0OO0O0OO0

Postura ante el instrumento
Agarre de la baqueta
Técnicas de Ejecucion
Tipos de sonidos
Desarrollo del Sonido
Afinacién

Cuidado y mantenimiento
Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Adquisicion de una postura correcta
ante el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre dg
las baquetas

Adquisicion de las técnicas basicas
ejecucion

Valoracion del sonido como materia
prima de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, |
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la
base técnica

D

de

a

Bases
ritmicas del
quitiplas de
Curiepe

Explicacién y ejecucion de las
bases ritmicas utilizadas en los
quitiplas de Curiepe

Ejecucion de las bases ritmicas
del quitiplas de Curiepe
Compromiso con el desarrollo
de las bases ritmicas utilizadas
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Parranda de

Historia

Generalidades de la parranda:
0 Historia de la festividad

Interés por la evolucion
historica de la parranda

1%

de

a

Cata o Tipos de parranda Valoracion del acervo cultural
o0 Instrumentacion utilizada venezolano
o Entorno cultural Respeto por la cultura popular
o Lugares donde se ejecuta venezolana
Reflexion sobre la identidad
venezolana
* Base técnica * Demostracién y explicacion de: Adquisicion de una postura correcta
o Postura ante el instrumento ante el instrumento
o0 Agarre de la bagueta Adquisicion de un correcto agarre d¢
0 Teécnicas de Ejecucion las baquetas
o Tipos de sonidos Adquisicion de las técnicas basicas
0 Desarrollo del Sonido ejecucion
0 Afinacion Valoracién del sonido como materia
0 Manejo del pulso, la prima de la musica
subdivision y el fraseo Conciencia en el manejo del pulso, |
subdivision y el fraseo
Compromiso con el desarrollo de la
base técnica
* Bases * Explicaciéon y ejecucion de las Ejecucion de las bases ritmicas
ritmicas bases ritmicas utilizadas en la usadas en la parranda de Cata
parranda de Cata Compromiso con el desarrollo
de las bases ritmicas estudiadas
La Gaita « Historia e Generalidades de la Gaita: Interés por la evolucion
_ 0 Historia de la festividad histérica de la gaita
Zuliana

Tipos de gaitas
Instrumentacion utilizada
Entorno cultural

Lugares donde se ejecuta
Materiales de fabricacion

O O 00O

Valoracioén del acervo cultural
venezolano
Respeto por la cultura popular
venezolana

Reflexion sobre la identidad
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venezolana

Base técnica

Demostracion y explicacion de:

(0]

O 0O O0OO0OO0Oo

Postura ante el instrumento
Agarre de la baqueta
Técnicas de Ejecucion
Tipos de golpe

Desarrollo del Sonido
Afinacion

Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

Adquisicion de una postura correcta
ante el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre dg
las baquetas

Adquisicion de las técnicas basicas
ejecucion

Valoracion del sonido como materia
prima de la masica

Conciencia en el manejo del pulso, |
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la
base técnica

D

de

a

* Bases » Explicacién y ejecucion de las Ejecucién de las bases ritmicas
ritmicas bases ritmicas utilizadas en la de la Gaita de Furro

Gaita de Furro: Compromiso con el desarrollo
o Paseo de las bases ritmicas estudiadas
o Trancao

Aguinaldo « Historia e Generalidades de la parranda: Interés por la evolucion

o Historia de la festividad histérica del aguinaldo
o Tipos de parranda Valoracién del acervo cultural
o Instrumentacién utilizada venezolano
o Entorno cultural Respeto por la cultura popular
0 Lugares donde se ejecuta venezolana

Reflexién sobre la identidad
venezolana

Base técnica

Demostracion y explicacion de:

(0]

© O OO0

Postura ante el instrumento
Agarre de la baqueta
Técnicas de Ejecucion
Tipos de golpe

Desarrollo del Sonido

Adquisicion de una postura correcta
ante el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre dg
las baquetas

Adquisicion de las técnicas basicas

D

de
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o Afinacion
0 Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

ejecucion

Valoracion del sonido como materia
prima de la masica

Conciencia en el manejo del pulso, |
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la
base técnica

a

* Bases Explicacién y ejecucion de las Ejecucién de las bases ritmicas
ritmicas bases ritmicas utilizadas en el usadas en el aguinaldo
aguinaldo caraquefo caraquefo
Compromiso con el desarrollo
de las bases ritmicas estudiadas
Calipso del » Historia Generalidades del Calipso del Interés por la evolucion
Callao: historica del Calipso del Callao
Callao

o Historia de la festividad
Tipos de parranda
Instrumentacion utilizada
Entorno cultural

Lugares donde se ejecuta

O O 0O

Valoracién del acervo cultural
venezolano

Respeto por la cultura popular
venezolana

Reflexiéon sobre la identidad
venezolana

Base técnica

Demostracidn y explicacion de:
Postura ante el instrumento
Agarre de la baqueta
Técnicas de Ejecucion
Tipos de golpe

Desarrollo del Sonido
Afinacion

Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

O O0OO0OO0OO0OO0Oo

Adquisicion de una postura correcta
ante el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre d¢
las baquetas

Adquisicion de las técnicas basicas
ejecucion

Valoracion del sonido como materia
prima de la masica

Conciencia en el manejo del pulso, |
subdivision y el fraseo

1%

de

a

Compromiso con el desarrollo de la
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base técnica

* Bases * Explicaciéon y ejecucion de las Ejecucion de las bases ritmicas
ritmicas bases ritmicas utilizadas en el del Calipso del Callao
Calipso del Callao Compromiso con el desarrollo
de las bases ritmicas estudiadas
Merengue » Historia Generalidades del merengue Interés por la evolucion
venezolano : historica del merengue
Venezolano

0 Historia

0 Instrumentacion utilizada
o Entorno cultural

o Lugares donde se ejecuta

venezolano

Valoracioén del acervo cultural
venezolano

Respeto por la cultura popular
venezolana

Reflexion sobre la identidad
venezolana

Base técnica

Demostracion y explicacion de:

o Postura ante el instrumento
Agarre de la baqueta
Técnicas de Ejecucion
Tipos de golpes
Desarrollo del Sonido
Afinacién
Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

O 0O O0OO0OO0Oo

Adquisicion de una postura correcta
ante el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre ds
las baquetas

Adquisicion de las técnicas basicas
ejecucion

Valoracion del sonido como materia
prima de la musica

Conciencia en el manejo del pulso, |
subdivision y el fraseo

Compromiso con el desarrollo de la
base técnica

D

de

a

Bases
ritmicas

Explicacién y ejecucion de las
bases ritmicas utilizadas en el
merengue caraquefo

Ejecucion de las bases ritmicas
del merengue caraquefio
Compromiso con el desarrollo

de las bases ritmicas estudiadas




5.3.5.2 Maracas Venezolanas

Objetivos

» Aprender la técnica de ejecucion de las maracas venezolanas.

» Conocer acerca de las manifestaciones musicales que emplean las maracas venezolanas.

* Valorar el acervo cultural venezolano.

+ Conocer acerca de la evolucion histoérica de las maracas en Venezuela.

* Enaltecer la identidad nacional.

« Complementar la preparacion artistica del percusionista clasico.

Desarrollo de los Contenidos

95

Materia

Conceptuales

Procedimentales

Actitudinales

Maracas

Venezolanas

Historia

Generalidades de las maracas
venezolanas:

o
o

o

Evolucion histérica
Festividades donde son
utilizadas

Entorno cultural
Materiales de fabricacion

Interés por la evolucion
histérica de las maracas
venezolanas

Valoracion del acervo cultural
venezolano

Respeto por la cultura popular
venezolana

Reflexion sobre la identidad
venezolana
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Base técnica

Demostracion y explicacion de:
o Postura y agarre del
instrumento
Técnicas de Ejecucion
Tipos de sonidos
Desarrollo del Sonido
Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

© O 0O

Adquisicion de una postura correcta
ante el instrumento

Adquisicion de un correcto agarre
del instrumento

Adquisicion de las técnicas basicas
de ejecucion
Valoracion del sonido como materia
prima de la masica

Conciencia en el manejo del pulso
la subdivision y el fraseo
Compromiso con el desarrollo de la
base técnica

U7

e Fundamentos Explicacion y ejecucion de: Ejecucién de los patrones
ritmicos o Ritmo a tres tiempos ritmicos basicos en las
basicos o Ritmo a seis tiempos maracas venezolanas

o0 Escobillao a tres tiempos Compromiso con el desarrollo
0 Escobillao a seis tiempos y dominio de los fundamentos
0 Repiques basicos ritmicos basicos

* Tipos de Explicacion de los tipos de Comprension de las

maracas maracas venezolanas segun: diferencias entre los tipos de

venezolanas

o Fabricacién

0 Regién
Diferencias en las técnicas de
ejecucion segun el tipo de maraca

maracas

Interés por conocer la técnica
de ejecucion de los diferentes
tipos de maracas

El Joropo

Historia

Generalidades del Joropo:
o Evolucién historica
o El Joropo como festividad
o Entorno cultural

Interés por la evolucion
historica del Joropo
Valoracion del acervo cultural
venezolano

Respeto por la cultura popular
venezolana

Reflexion sobre la identidad
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venezolana

Regiones

Exposiciénde las caracteristicas
basicas del joropo segun la
region: Llanera, Oriental, Central,
Andina y Guayanés

Interés en el conocimiento de
las diferencias regionales del
joropo

Reflexién acerca de las
diferencias musicales del
joropo segun la region

Bases ritmicas

Exposicion de las caracteristicas
musicales del joropo segun la
region

Ejecucion de las bases ritmicas
del joropo llanero, oriental y
central.

Interés por el conocimiento de
las diferencias musicales del
joropo segun la regién
Adquisicion de las bases
ritmicas del joropo llanero,
oriental y central.

Merengue

Venezolano

» Historia Generalidades del Merengue Interés por la evolucion
venezolano: historica del merengue
o Evolucién historica venezolano
o El Merengue venezolano Valoracion del acervo cultural
COMOo genero venezolano
o Entorno cultural Respeto por la cultura popular
venezolana
Reflexion sobre la identidad
venezolana
* Regiones Exposicidonde las caracteristicas Interés por el conocimiento de

basicas del merengue caraquefio y
oriental

las diferencias existentes entre
el merengue oriental y el
caraqueio

Reflexién acerca de las
diferencias musicales del
merengue segun la region

Bases ritmicas

Exposicidn de las caracteristicas
musicales del merengue segun la
region

Interés por el conocimiento de
las diferencias musicales del
merengue segun la region
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Ejecucion de las bases ritmicas
del merengue caraquefio y el
merengue oriental

Adquisicion de las bases
ritmicas del merengue oriental
y caraquefio

Onda Nueva

Historia

Generalidades de la Onda Nueva:
o Evolucién historica
0 La onda nueva como género
o Entorno cultural

Interés por la evolucion
histérica de la Onda Nueva
Valoracién del acervo cultural
venezolano

Respeto por la cultura popular
venezolana

Reflexiéon sobre la identidad
venezolana

Bases ritmicas

Exposicidn de las caracteristicas
musicales de la onda nueva
Ejecucion de las bases ritmicas de
la onda nueva

Interés por el conocimiento de
las caracteristicas musicales de
la onda nueva

Adquisicion de las bases
ritmicas de la onda nueva




5.3.5.3 Percusién Afrocaribefa

Objetivos
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» Aprender la técnica de ejecucion de los instrumentos representativos de la percusion afrocaribefia.

» Conocer acerca de los géneros musicales afrocaribefos.

» Conocer aspectos historicos de los instrumentos afrocaribefios.

+ Valorar el acervo cultural afrocariberio.

» Complementar la preparacion artistica del percusionista clasico.

Desarrollo de los Contenidos

Conceptuales

Procedimentales

ritmico

Materias Actitudinales
La Clave » Historia » Andlisis de la evolucion histérica de|la Interés por la evolucion histori¢
clave como instrumento y como patron de la clave como instrumento

como patrdn ritmico

Base técnica

Demostracion y explicacion de:

o Postura y agarre del
instrumento

0 Técnicas de Ejecucion

o Desarrollo del Sonido

0 Manejo del pulso, la
subdivision y el fraseo

o La clave 2-3/3-2

0 Laclave de son

o La clave de rumba

Adquisicion de una postura
correcta ante el instrumento
Adquisicion de un correcto agarr
del instrumento

Adquisicion de las técnicas
basicas de ejecucion

Valoracion del sonido como
materia prima de la musica
Conciencia en el manejo del pulg
la subdivision y el fraseo
Compromiso con el desarrollo de
la base técnica

D

0,
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0,

Congas » Historia * Andlisis de la evolucién Interés por la evolucion
historica de la congas histdrica de las congas
» Base técnica * Demostraciéon y explicacion de: Adquisicion de una postura
o0 Postura ante el instrumento correcta ante el instrumento
0 Técnicas de Ejecucion Adquisicién de las técnicas
o Tipos de sonidos basicas de ejecucion
0 Afinacion Valoracion del sonido como
o Desarrollo del Sonido materia prima de la misica
o Manejo del pulso, la Conciencia en el manejo del puls
subdivision y el fraseo la subdivisién y el fraseo
Compromiso con el desarrollo de
la base técnica
» Géneros e Estudio y desarrollo de las Comprensién de los patrones
bases y adaptaciones ritmicas y adaptaciones ritmicas de
de los siguientes géneros: los géneros estudiados.
0 Son, Salsa, Songo, Mambo Ejecucion de los patrones y
o Bolero, Danzon, Chachacha adaptaciones ritmicas de los
o Guaguancd, Bomba, Cumbia géneros estudiados
Timbal e Historia * Andlisis de la evolucién Interés por la evolucion

histérica del timbal

histérica del timbal

Base técnica

O O O0OO0OO0Oo

Demostracion y explicacion de:
Postura ante el instrumento
Técnicas de Ejecucion
Tipos de sonidos
Desarrollo del Sonido
Afinacién
Manejo del pulso, la subdivision y
el fraseo

Adquisicion de una postura
correcta ante el instrumento
Adquisicion de las técnicas
basicas de ejecucion

Valoracion del sonido como
materia prima de la musica
Conciencia en el manejo del pulg
la subdivision y el fraseo
Compromiso con el desarrollo de
la base técnica

50,

Géneros

Estudio y desarrollo de las

Comprension de los patrones
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bases y adaptaciones ritmicas
de los siguientes géneros:

o Son, Salsa, Songo, Mambo

o Bolero, Danzon, Chachacha
o Guaguancé, Bomba, Cumbia

y adaptaciones ritmicas de
los géneros estudiados.
Ejecucion de los patrones y
adaptaciones ritmicas de los
géneros estudiados

D

50,

Bongo y e Historia . A.né!is_is de la evolucion Ir}teté_s por la evolucion
historica del bongo y la historica del bongo y la
Campana campana campana
de mano * Base técnica » Demostracion y explicacién de: Adquisicion de una postura
o Posturay agarre del instrumento correcta ante el instrumento
0 Teécnicas de Ejecucion Adquisicién de un correcto agarr
o Tipos de sonidos del instrumento
0 Afinacion Adquisicién de las técnicas
o Desarrollo del Sonido basicas de ejecucion
0 Manejo del pulso, la subdivision Yy« \/aloracion del sonido como
el fraseo materia prima de la musica
Conciencia en el manejo del puls
la subdivision y el fraseo
Compromiso con el desarrollo de
la base técnica
» Geéneros » Estudio y desarrollo de las Comprension de los patrones
bases ritmicas de los siguientes y adaptaciones ritmicas de
géneros: los géneros estudiados.
o Son, Salsa, Mambo Ejecucion de los patrones y
o Bolero, Chachacha adaptaciones ritmicas de los
géneros estudiados
Giiiro e Historia e Anadlisis de la evolucion Interés por la evolucion

historica del guiro

historica del guiro

Base técnica

Demostracion y explicacion de:
o Posturay agarre del instrumento
o Técnicas de Ejecucién
o Tipos de sonidos

Adquisicion de una postura
correcta ante el instrumento
Adquisicion de un correcto agarr

4%
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o

o Manejo del pulso, la subdivision y

Desarrollo del Sonido

el fraseo

del instrumento

Adquisicion de las técnicas
basicas de ejecucion
Valoracion del sonido como
materia prima de la musica
Conciencia en el manejo del pulg
la subdivision y el fraseo
Compromiso con el desarrollo de
la base técnica

50,

Maracas

» Geéneros » Estudio y desarrollo de las Comprension de los patrones
bases y adaptaciones ritmicas y adaptaciones ritmicas de
de los siguientes géneros: los géneros estudiados.

o Son, Mambo Ejecucion de los patrones y
0 Bolero Chachach&a adaptaciones ritmicas de los
géneros estudiados

» Historia * Andlisis de la evolucién Interés por la evolucion

historica de las maracas

historica de las maracas

Base técnica

O O 00O

Demostracion y explicacion de:

Postura y agarre del instrumento

Técnicas de Ejecucion
Tipos de sonidos
Desarrollo del Sonido

Manejo del pulso, la subdivision y

el fraseo

Adquisicion de una postura
correcta ante el instrumento
Adquisicion de un correcto agarr
y técnica bésica de ejecucion
Valoracion del sonido como
materia prima de la musica
Conciencia en el manejo del pulg
la subdivision y el fraseo
Compromiso con el desarrollo de
la base técnica

D

50,

Géneros

Estudio y desarrollo de las

bases ritmicas de los siguientes

géneros:

o Son, Salsa, Bolero,
Chachacha

Comprension y ejecucion de
los patrones y adaptaciones
ritmicas de los géneros
estudiados.




5.3.5.4 Bateria

Objetivos

» Aprender la técnica de ejecucion de la bateria.

» Conocer acerca de los géneros musicales que se acompafan con la bateria.

» Desarrollar los principios de independencia y polirritmias.

* Conocer acerca de la evolucion historica de la bateria.

« Complementar la preparacion artistica del percusionista clasico.

Desarrollo de los Contenidos:
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Materia Conceptuales Procedimentales Actitudinales
e Historia * Andlisis de la evolucién historica de la Interés por la evolucion histérica
bateria de la bateria
Bateria * Base » Demostracion y explicacion de: Adquisicion de una postura correcta
técnica o Postura ante el instrumento ante el instrumento
0 Teécnicas de Ejecucion Adquisicion de las técnicas basicas de
o Tipos de sonidos ejecucion
0 Desarrollo del Sonido Valoracion del sonido como materia
o Partes del Instrumento prima de la musica
o Afinacion . Compromiso con el desarrollo de
o Desarrollo de Independencia ritmica @  independencia ritmica
tres y cuatro partes o Conciencia en el manejo del pulso, Ia
0 Manejo del pulso, la subdivision y el

subdivision y el fraseo
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fraseo

Compromiso con el desarrollo de la
base técnica

Jazz Historia * Generalidades de la evolucién Interés por la evolucion histérica
histérica del Jazz: del Jazz
o Origenes, Representantes
o Entorno Cultural, Instrumentaciéon
Bases Exposicidn de las caracteristicas Interés por el conocimiento de las
ritmicas musicales del Jazz caracteristicas musicales del Jazz
Ejecucion de las bases ritmicas basicas Compromiso con el desarrollo de
usadas en el Jazz las bases ritmicas del Jazz
Funk Historia * Generalidades de la evolucién Interés por la evolucion histérica
histdrica del Funk: del Funk
o Origenes, Representantes
o Instrumentacion, Entorno cultural
Bases Exposicion de las caracteristicas Interés por el conocimiento de las
ritmicas musicales del Funk caracteristicas musicales del Funk
Ejecucion de las bases ritmicas basicas Compromiso con el desarrollo de
usadas en el Funk las bases ritmicas del Funk
Rock Historia * Generalidades de la evolucién Interés por la evolucion histérica
histérica del Rock del Rock
o Origenes, Representantes
o0 Instrumentacion, Entorno cultural
Bases Exposicidn de las caracteristicas Interés por el conocimiento de las
ritmicas musicales del Rock caracteristicas musicales del Rock

Ejecucion de las bases ritmicas basicas
usadas en el Rock

Compromiso con el desarrollo de
las bases ritmicas del Rock
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Onda

Nueva

Historia

Generalidades de la evolucién
histérica de la Onda Nueva:

o Origenes, Representantes

o Instrumentacion, Entorno cultural

Interés por la evolucion historica
de la Onda Nueva

Bases
ritmicas

Exposicidn de las caracteristicas
musicales de la Onda Nueva

Ejecucion de las bases ritmicas basicas
usadas en la Onda Nueva

Interés por el conocimiento de las
caracteristicas musicales de la
Onda Nueva

Compromiso con el desarrollo de
las bases ritmicas de la Onda
Nueva




106

5.3.6 Plan de Estudio de la Catedra de Percusion Clasica

Para la elaboracion del plan de estudio hay que tomar en cuenta que este esta referido
a como se organizan en el tiempo los diferentes contenidos planteados en el programa en
base al calendario académico del conservatorio, ademas se tiene que tener presente que la
educacioén instrumental es individual y personalizada, donde el docente debe plantearse las
mejores estrategias para lograr los objetivos establecidos en el programa de estudio, el cual

refleja los requerimientos minimos de avance.

En tal sentido, hay que entender el plan como una consecuencia de la planificacion
docente, como lo explica Costa (s/f), “El plan es un producto de la planificacién, es un
resultado inmediato, es el evento intermedio entre el proceso de planificacion y el proceso
de implementacion del mismo” (parr.8). Por tal razén, se debe comprender la importancia
de la planificacion en el ejercicio docente, ya que a través de ella se focaliza cada uno de
los requerimientos necesarios para consolidar los procesos formativos, como lo refuerza
Alcala (2010:14), “El planificador asume su labor combinando conocimientos, experticia,
l6gica y un poco de intuicion; todo esto le permitira ir planteandose respuestas a las

interrogantes, inquietudes y expectativas que le inducen el acto mismo de planificar”.

En este mismo orden de ideas, la planificacibn de acuerdo a la Universidad

Pedagdgica Experimental Libertador (2004:9) debe ser:

Flexible se pueden agregar o quitar algunos elementos sin que esto
altere el curso de ella. Objetiva-realista, toma en cuenta el entorno y su
realidad, lugar, tiempos y recursdstegral, existe una relacion y
coherencia entre las actividades y la finalidad de lograr los objetivos.
Continua proceso secuencial en cada etapa del trabajo realizado.

Como se puede inferir, queda claro que la planificacion es parte vital de la docencia,
donde el maestro debe ser el guia y el estratega del avance del alumno, considerando todas
las variables expuestas para lograr trazar un camino claro que lleve a conseguir los
objetivos planteados, que para propositos de esta propuesta curricular se puede concretar
gue son: aprender, desarrollar, consolidar, fortalecer y dominar las distintas habilidades

necesarias para convertirse en un musico ejecutante, pues en definitiva como se expresa
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Alcald (2010:14) referente a la planificacién, “las razones pueden ser variadas, pero el
proposito siempre es el mismo: posicionarse en el hoy para llegar al mafiana y tener éxito en

lo que se emprende”

Entendido esto, el estudio de la percusion clasica como instrumento principal esta
dentro del plan de estudio general del Conservatorio Simén Bokvaual consta de ocho
afos de formacion, y para efectos de esta propuesta estd dividido en tres ciclos de
ensefianza: estudios basicos, estudios intermedios y estudios avanzados de percusion,
estipulando dos, cuatro y dos afios respectivamente, ademas de cuatro materias
complementarias de un afio de estudio, que deben cursarse solo una por afio a libre eleccion
del estudiante y forman parte de los requisitos de grado. En el siguiente cuadro se puede

apreciar el plan de estudio planteado para la catedra de percusion clasica:

! Ver anexos, pag. 202 Plan de Estudios General del Conservatorio Simén Bolivar
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Plan de Estudio de la Catedra Percusién Clasica
Ciclos | afo| Timb. | Red.| Xil. | Mar. | Vib. Acc. Orq. Multiperc. | Compl.
1 X X X X
o
©
NS
o 2 X X X X X | Bombo-Triangulo- Platd X
3 X X X X X Pandereta-Castafiuela X X
Campanelli-Campana
=) 4 X X X X X X X
2 Tubular
£
g
= 5 X X | X | X | X Repert. Audicién X X
6 X X X X X Repert Audicién X X
L) 7 Recital Preliminar X
N
g
z 8 Recital de Grado y Concierto Solista X

Timb: Timbales de Orquesta

Red.: Redoblante

Xil.: Xil6fono

Mar.: Marimba
Vib.: Vibrafono

Multiperc.: Multipercusion

Acc. Orq.: Accesorios de Orquesta

Compl.: Materia Complementaria
(Afrovenezolano, Afrocaribefio, Maracas
y Bateria) puede ser estudiada en
cualquier momento de la carrera
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5.4 Administracion del Plan

5.4.1 Sistema de Evaluacion

El proceso de evaluacion esta compuesto por dos cortes a lo largo del afo escolar, cuyas
fechas son pautadas por el departamento de evaluacion del Conservatorio Simon Bolivar. Cada
corte lo comprenden tres procesos evaluativos destinados a diagnosticar, formar y valorar los
requerimientos de avance dentro de la carrera, y estos van a estar distribuidos como se muestra

a continuacion:

>

Evaluaciones Tipos de Evaluacién Ponderacié

. _ » Diagnostica
» Evaluacion Continua _ 70%
* Formativa

» Evaluacion de Lapso e Sumativa 6 Acumulativa 30%

De esta manera se toma en cuenta todos los factores involucrados en el contexto
académico, ya que la evaluacion es un proceso continuo que permite al docente y a la
institucion revisar la eficacia de su praxis educativa, que en palabras de Bernad (2000:15) se
explica:

Es adecuado concebir la evaluacion escolar como la medida de los niveles de

mejora que en el plano del conocimiento y de las habilidades cognitivas personales

aparecen en la conducta de los estudiantes como consecuencia de las experiencias
vividas en el aula y fundamentalmente de lo que hacen para alcanzar los objetivos

educativos asignados a la institucion escolar a través de la programacion
académica.

En el mismo orden de ideas, la evaluacion continua corresponde a las observaciones y
planes de accion que toma el docente en el aula de clase para lograr en el estudiante los
objetivos planteados segun los planes y programas de estudio, que a su vez se desglosan en dos
etapas, una diagnostica que permite establecer el punto de partida y realizar una planificacion

que arroje un plan de accién en base al perfil de inicio del estudiante, y otra formativa destinada
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a precisar la eficacia de estas decisiones y se establezcan acciones que afirmen o corrijan las

estrategias pedagdgicas planteadas.

Lo antes expuesto, es sustentado por Orozco (2010) donde explica:

La evaluacion diagnosticas la que cumple con la funcidn de investigar o detectar

la informacién de caracter cognoscitivo, de habitos, habilidades o destrezas que
posee el alumno, para de ahi partir hacia los nuevos conocimientos, con estrategias
acordes con la realidad conocida a través del diagndstico obtenido. Por su parte la
evaluacion formativasirve para comprobar la efectividad de los procedimientos
pedagogicos y la toma de decisiones sobre estrategias que facilitan la superacién de
dificultades y la correccién de errores de los alumnos como de los maestros.
(parr.2)

Con respecto a la evaluacion sumativa o acumulativa, se refiere a un examen préctico de
lapso, donde el estudiante de percusion debe ejecutar una seleccion del material trabajado
durante el periodo de clases, escogida en mutuo acuerdo docente-alumno donde se evidencie
el dominio de los objetivos planteados para el nivel correspondiente. A través de este tipo de
evaluacion “se cuantifica los resultados alcanzados por el alumno en el proceso de
aprendizaje. Determina el logro de los objetivos, efectividad del aprendizaje después que se lo

ha realizado” (Orozco, 2010, parr.2).

En consonancia con todo lo antes explicado, la calificacion va a ser de caracter
cuantitativo pero con un componente cualitativo, ya que el instrumento de evaluacion utilizado
por el Conservatorio Simén Bolivaiene estos elementos que van a permitir darle un valor
numérico, con una nota aprobatoria minima de doce puntos (12 pts.), y una maxima de veinte
puntos (20 pts.) y precisar cualidades que pudieran estar consolidadas, en proceso, iniciadas o

no logradas segun sea el caso.

La evaluacion puede ser afectada por muchas razones, pero quedan a potestad del
docente el manejo de ellas manteniendo presente la flexibilidad que debe existir dentro del
marco educativo, a pesar de ello “Cada una de estas tres modalidades de evaluacion deben, de

hecho, considerarse como necesarias y complementarias para una valoracion global y objetiva

2 Ver anexo pag. 201 Instrumento de Evaluacion
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de que lo que esta ocurriendo en la situacion de ensefianza y aprendizaje” (Diaz y Barriga,
2002:396).

5.4.2 Requisitos de Ingreso

Para ingresar a la catedra percusion del Conservatorio Simon Bolivar el aspirante debe
presentar una audicion donde demuestre el dominio que posee sobre la base técnica y la

expresion musical, y dicha audicién debe cumplir los siguientes requerimientos:

* Un estudio de libre escogencia en timbales de orquesta, uno en redoblante y uno de al
menos un instrumento de la familia de teclados (Xil6fono, Marimba o Vibrafono), sea a
dos 6 a cuatro baquetas.

* Los estudios escogidos deben presentar redobles, cambios dinamicos y manejo de
distintas velocidades o cambios métricos

* El jurado puede exigir al momento de la audicion cualquier otro requerimiento que
considere necesario evaluar en el aspirante (escalas, rudimentos, control dindmico entre

otros)

A continuacion se nombran algunos estudios tipo que cumplen los requisitos minimos de la

audicién a manera de ejemplo o que bien podrian ser utilizados:
Timbales de Orquesta:

» Estudios de la seccion Il del método moderno para Timpani de Saul Goodman o
similares

» Solos para Timpani de Raynor Carroll o similares
Redoblante:

» Estudios 1 al 6 del Método de Caja Clara de J. Delécluse o similares



112

 Estudio de Roll de la Escuela Moderna de Redoblante de Morris Goldemberg o
similares
» Estudios 1, 2 0 3 de los Estudios Fundamentales para redoblante de Mitchell Peters o

similares
Teclados:

» Estudios de la escuela moderna para teclados de Morris Goldemberg o similares
* Funny Marimba | de N. J. Zivkovic o similares

* Funny Vibraphone o similares

5.4.2 Requisitos de Egreso

El aspirante al titulo de ejecutante en percusion clasica para egresar de la catedra debe
ademas de aprobar todas las materias del plan general de estudio del Conservatorio Simén

Bolivar presentar los siguientes requisitos:

* Pre-recital: es una muestra privada al jurado evaluador del programa a presentar en
el recital de grado, donde éste determinara si esta preparado de una manera optima
para su puesta en escena

* Recital de Grado: el recital debe contener un repertorio variado desde el punto de
vista musical como instrumental con una duracién minima de 45 minutos

» Concierto Solista: el concierto solista puede ser para cualquiera de los instrumentos
de la familia de percusion y puede ser ejecutado con orquesta, grupo de camara o
piano acompafiante. (puede formar parte del repertorio del recital en caso de ser
acompafnado con piano)

* Un anadlisis escrito de las obras escogidas donde se contemple forma, periodo

histérico y datos del compositor.
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5.5Bibliografia Sugerida

La siguiente lista son algunos libros que pueden servir de referencia o utilizados
por el docente para cubrir los objetivos planteados en el programa. De igual forma el
maestro esta en libertad de usar algun otro material que no se encuentre en la siguiente

lista.

Redoblante:

12 Progressive Solo for Snare Drum de Morris Goldenberg
Advanced Snare Drum Studies de Mitchell Peters
Contemporary Studies for the Snare Drum por Fred Albright
Doce Estudios para Tambor Militar de Jacques Delécluse
Elementary Snare Drum Studies de Mitchell Peters

Hard Times Advance Studies for Snare Drum de Mitchell Peters
Intermediate Snare Drum Studies de Mitchell Peters
Kleiskleiriana 1 para Caja Clara de Jacques Delécluse
Kleiskleiriana 2 para Caja Clara de Jacques Delécluse

Método de Caja Clara por Jacques Delécluse

Modern Reading Text in 4/4 por Louis Bellson

Modern School for Snare Drum de Morris Goldenberg

Portraits in Rhythm por Anthony J. Cirone

Progressive Steps to Syncopation for the Modern Drummer de Red Ted

Rhythmic Analysis for the Snare Drum de Fred Albright
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The Drummer’s Rudimental Reference Book de John Wooton

The Next Level Rudimental Snare Drum Techniques de Jeff Queen

Timbales de Orquesta

50 Ejercicios Diarios para Timbales de Jacques Delécluse
Entrenamiento del Timbalero Cultura Fisica Cotidiana de Francois Dupin
Exercises Etudes and Solos for the Timpani de Raynor Carroll
Fundamental Method for Timpani de Mitchell Peters

Modern Method for Timpani de Saul Goodman

Six Concert Pieces for Solo Timpani de Bill Cahn

Symphonic Studies for Timpani de Nick Woud

The Solo Timpanist 26 Etudes de Vic Firth

Timpani Student por Saul Feldstein

Treinta Estudios para Timbales de Jacques Delécluse

Veinte Estudios para Timbales de Jacques Delécluse

Zegalski 30 Etudes for 4 Timpanis

Teclados:
14 Contemporary Etudes for all Mallet Instruments de Morris Lang
24 Studi per Xiléfono Marimba e Vibrafono de Leonida Torrebruno

Fundamental Method for Mallets por Mitchell Peters
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Fundamental Solos for Mallets de Mitchell Peters

Funny Mallets de Nebojsa Jovan Zivkovic

Instruction Course for Xylophon por George Hamilton Green

Mallet Technique 38 Studies for Xylophone, Marimba and Vibraphone de Vic Firth
Method of Movement for Marimba de Leigh Howard Stevens

Modern Scholl for Mallets-keyboard de Jim Sewrey, Ben Hans, Tom Schneller
Modern School for Xylophone, Marimba and Vibraphone de Morris Goldenberg
Our Mallet Music for the Modern Marimba Player de Juan Alamo

Recital For Vibraharp por Thomas L. Davis

Sete Sirandinhas, Brazilian Children Songs para Marimba Solo de Ney Rosauro
Unaccompanied Solos for Marimba de Anthony J. Cirone

Veinte Estudios segun R. Kreutzer adaptados al Xil6fono de Jacques Delécluse
Vibraphone Technique Dampening and Pedaling por David Friedman

Works for Marimba de Keiko Abe

Xylophone Rag de George Hamilton Green

Multipercusion

Portraits for Multipercussion de Anthony J. Cirone

Studies in Solo Percussion de Morris Goldenberg

Ten Beginning Studies for Multipercussion de Ney Rosauro

The Contemporary Percussionist de Michael Udow and Chris Watt's
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES

La presente investigacion permiti6 examinar el estado actual del curriculo de estudio
de la catedra de percusion clasica del Conservatorio Simoén Bolivar, ademas de revisar la
situacion legal en cuanto al aval del estudio de la percusion por parte de las autoridades

nacionales en materia educativa, arrojando las siguientes conclusiones:

La catedra de percusion cuenta solo con el programa de estudio y carece de otros
elementos propios de un curriculo como lo son: fundamentacion, oferta educativa, bases
filoséficas y pedagdgicas, planes, lineamientos programaticos y administracion del plan, por lo
cual esta investigacion y las consultas realizadas con maestros del area permitieron abordar
dichas faltas y compensarlas, dando forma a un curriculo completo con todos los elementos y

actualizado segun los estandares educativos curriculares venezolanos.

Esta propuesta curricular se concibe como abierta, pues es adaptable a las realidades
particulares de cada estudiante, siendo flexible para que el maestro desarrolle las estrategias

necesarias para cumplir los objetivos.

El curriculo esta disefiado para que el joven estudiante aprenda, desarrolle, consolide,
fortalezca y domine las técnicas y criterios musicales que necesitara para desenvolverse en el
campo profesional y explorar otras areas de estudio pertenecientes a la percusion afro
venezolana, latina, y el estudio de la bateria como elemento desarrollador en el area de la
multipercusion, para que tengan un rango de accionar con mayor competencia en los

diferentes escenarios de trabajo y que su desempefio artistico a nivel profesional sea alto.
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El Conservatorio Simén Bolivar es reconocido por el Ministerio de Educacién como
una institucion para la formacion artistica dentro de las modalidades especiales de la
educacion venezolana establecidas por la Gaceta Oficial nimero 25.362. A pesar de ello no
existe ningun lineamiento oficial que encauce los estudios de percusion en el pais, como si
consta para las demés céatedras segun la Gaceta Oficial nimero 909 extraordinaria. Ademas,
existe una realidad controversial en cuanto a la categoria de los titulos otorgados por los
diferentes entes educativos en materia musical, pues las mayoria de universidades del pais que
ofrecen la licenciatura en ejecucion para la percusion tienen convenio con los conservatorios y
escuelas de musica donde estos se encargan de la ensefianza del instrumento y la universidad
acepta la calificaciones o el aval del conservatorio y al cumplir con los créditos necesarios les
otorgan el rango académico de licenciado. A diferencia de los formados solo en el
conservatorio, cuyo titulo es considerado por debajo del universitario, es decir, no es

reconocido ante las autoridades educativas como una licenciatura.

Esta disparidad es resultado de la falta de una discusion por parte de las autoridades
competentes en materia educativa para resolver esta situacion que afecta la catedra de
percusion en todo el pais. Por lo tanto, se espera que la presente investigacion permita
establecer una discusion sobre las bases que deben seguir los estudios de esta catedra en las
instituciones de formacion artistica y que a su vez sean reconocidas en el nivel académico

correspondiente
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ANEXOS

Entrevistas

Las siguientes entrevistas se realizaron de forma oral y semiestructuradas, para poder
puntualizar la informacion relevante del encuentro y a su vez dar espacio para que el
entrevistado exponga su punto de vista y asi poder recoger la experiencia de ensefianza-
aprendizaje de cada uno de los maestros para establecer como ha evolucionado el estudio de la
percusion académica institucionalmente en Venezuela. Las preguntas realizadas son en base a
tres topicos, uno referente a la historia de la educacion de la percusion clasica, otro relativo a
aspectos didacticos-pedagogicos y un ultimo relacionado con el perfil profesional de un

percusionista clasico.

Las personas que se escogieron para realizarle estas entrevistas, son maestros con una
destacada trayectoria en el campo educativo y artistico, que han sido protagonistas de la
evolucion que se ha venido dando con el paso del tiempo, fomentando el desarrollo de la

percusion en Venezuela desde sus inicios. Los maestros entrevistados fueron:

Rafael Zambrano: Profesor Colombiano egresado del Conservatorio Superior de Paris
contratado por “El Sistema” para formar percusionistas. Fue quien realizo el primer programa
de estudio de percusién clasica para el conservatorio de musica de la Orquesta Nacional
Juvenil de Venezuela Juan José Landaeta, conocido hoy como Conservatorio Simén Bolivar.

Edgar Saume: Timpanista de la Orquesta Sinfénica Simoén Bolivar, Profesor del IUDEM y
director de la catedra de percusion del Conservatorio Simon Bolivar después del maestro

Zambrano.



123

Yvan Hernandez: Asistente al principal de percusion de la Orquesta Sinfénica Simon Bolivar
y actual director de la catedra de percusion del Conservatorio Simoén Bolivar

Margarita Carrefio: discipula del maestro Matos, Percusionista de la Orquesta Sinfonica

Simon Bolivar y profesora de percusion del Conservatorio Simon Bolivar

Jorge Dayoub:discipulo del maestro Matos, Principal de percusién de la Orquesta Sinfénica

Municipal de Caracas, y profesor de la escuela de musica Pedro Nolasco Colon.

Mauricio Garcia: Percusionista de la Orquesta Sinfonica de Venezuela y la Orquesta

Municipal de Caracas, profesor de la escuela de musica Juan José Landaeta

José Gregorio Cardenasprofesor de la catedra de percusion de la licenciatura en musica de
la UNET, formado por Benjamin Carrier percusionista de la Orquesta de Aldemaro Romero.
Profesor de percusion del Sistema en la Orquesta Juvenil del Tachira y Coordinador de las
catedras de percusion de la region los Andes y fue principal de percusion de la Orquesta

Sinfénica Simoén Bolivar del Tachira

José Alberto Marquez: Percusionista formado en el sistema y egresado del Conservatorio de
Musica de Puerto Rico. Principal de la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar del Tachira y
actualmente percusionista de la Orquesta Sinfénica Simén Bolivar de Venezuela, profesor de

percusion de la academia latinoamericana de percusion

Antonio Gonzalez: Principal de Percusion de la Orquesta Sinfonica de Lara, Profesor de

Percusion del Sistema y encargado regional de la catedra de percusion en el estado Lara

Acuario Zambrano: Percusionista de la Orquesta Sinfénica Simoén Bolivar de Venezuela y

director de la Academia Latinoamericana de Percusion

Abelardo Matos: Timpanista y Percusionista de la Orquesta Sinfénica de Venezuela en sus
inicios, profesor de las escuelas de musica Pedro Nolasco Colon y Juan José Landaeta,

(lamentablemente no pudo realizarse el encuentro por su estado de salud)
La secuencia de preguntas que se establecid para los encuentros fueron las siguientes:

1.- ¢ Con quién estudio y en cual institucion? - ¢ Como fue su experiencia de aprendizaje?
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2.- ¢Cuantos afios de experiencia tiene en el campo de la docencia y como ha sido dicha

experiencia?

3.- ¢En Venezuela ha existido algin cambio en la exigencia del campo laboral para los

percusionistas clasicos?

4.- ¢ Considera importante incluir estudios de percusién afrovenezolana, afrocaribefia y bateria

dentro de la formacion de un percusionista clasico? ¢ Por qué?

5.- ¢ Qué material didactico considera indispensable en la formacion basica de un estudiante de

percusion clasica? (meétodos, libros de consultas, diccionarios entre otros)

6.- ¢ Que repertorio considera que sea importante cumplir para los estudiantes en su etapa final

de formacion para graduarse? Nombre las que considere necesarias

7.- ¢Podria nombrar las cualidades que para usted son indispensables en un percusionista

clasico?

A continuacién estan las respuestas dadas por los maestros. (Debido a los fines
académicos que persigue el presente trabajo, se omitiran palabras y frases propias del lenguaje

coloquial que han sido usadas durante las entrevistas).

Entrevista a: Yvan Hernandez
1.- ¢Con quién estudio y en cudl institucion?

Comencé a los 13-14 afios en Maracay con Claudio Duran, percusionista de la banda
del estado, quien fue el profesor enviado por el sistema de orquestas juveniles e infantiles de
Venezuela, el afio no lo recuerdo ahorita pero Maracay fue el segundo nucleo fundado después
de Caracas, y estudie con él un breve periodo, unos 6 0 7 meses porque €l no leia musica,
solamente sabia los ritmos que se usaban en la banda y me ensefio a agarrar las baquetas, y
después descubri qgue me ensefio al revés porque él era zurdo y agarraba las baquetas al estilo

tradicional pero lo hacia al revés.
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Junto con eso comencé teoria y solfeo y cuando ya tenia mas dominio de la teoria, el
solfeo y la ritmica obviamente el me dijo: “mira tl ya lees y no tengo mas que darte”, entonces
comencé a acudir a Caracas esporadicamente a estudiar en la orquesta nacional juvenil de
Venezuela y comencé a estudiar con Tulio Cremisini, pero muy esporadico porque yo me
escapaba para venir a ver clases y mis padres no sabia que yo venia para aca. Luego empecé
con el maestro Rafael Zambrano y una vez me mude a Caracas estudie con el Maestro
Zambrano y con Edgar Saume que regreso al poco tiempo de estados unidos, luego el maestro
Zambrano se retiro y venia para cursos puntuales pero yo siempre estuve dentro la institucion

y culmine mis estudios con el maestro Saume.
¢,Como fue su experiencia de aprendizaje?

Siempre estuvo la orquesta y por medio de ella se aprendia, La experiencia orquestal
nunca falta, no tanta como ahora que es mas expedito el montaje de las obras, en aquel tiempo
duraba dos o tres meses montando un repertorio y luego se tocaba por dos meses mas, pero
siempre hubo esa experiencia orquestal. Se tocaba Tchaikovski, Mozart, porque estaba basado
en el desarrollo de la cuerda y por lo general se hacia mucho esos repertorios. No era muy
exigente para la percusion pero paralelamente a la creacidén de la orquesta nacio el grupo de
percusion de la orquesta sinfonica juvenil de Venezuela que después paso a ser el grupo de
percusion de la orquesta sinfonica Simon Bolivar o Tambuco, este grupo lo formo el profesor
Zambrano y empieza a trabajar inmediatamente obras del repertorio universal escritas para
grupo de percusion, Tocata de Chavez, Tambuco, y muchas obras francesas, contemporaneas
y eso iba un poquito mas adelante de lo que la orquesta hacia, no habian muchos otros grupos
salvo algunos cuartetos de cuerda que se reunian pero no existian como tal otro grupo, de
hecho el grupo de percusion se convirtid6 en el brazo derecho de la fundacion, cuando la
orquesta no podia abarcar un concierto el grupo de percusion era quien la suplia. Gracias a ese

grupo se hizo mucho desarrollo musical para la percusion.
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2.- ¢ Cuéantos afios de experiencia tiene en el campo de la docencia y como ha sido esta

experiencia?

En el sistema hay dos etapas, la primera es como monitor, a mi al poco tiempo de
haber comenzado me toco ser monitor o instructor de otros ndcleos foraneos, y no sabia dar
clases, aprendi con esa experiencia y asi como me ensefiaron o como yo aprendi a estudiar yo
ensefiaba. Algunas veces me toco estudiar solo, antes de la transicion de venirme a Caracas
con el maestro Duran, leia muchos métodos y tuve una etapa de autodidacta un buen tiempo

entre las clases que recibia de Caracas.

La segunda etapa comienza cuando ya tienes un poco mas de nivel o conciencia, y
manejas un poco mas de conocimiento técnico, manejas libros y ves el desarrollo de lo
técnico. Antes no le prestaba mucha atencion a este aspecto solo importaba leer los ritmos
escritos de los libros pero sin principios técnicos. Cuando tomas conciencia de la importancia
de eso ya dejas de ser esa figura de monitor y pasas a ser mas un instructor avanzado o

profesor.

Decir cuando tome conciencia de pasar de monitor a profesor, pasarian como dos o tres
aflos cuando comenzO a ser un poco mas seria cada clase, y pensar mejor como hacer cada
cosa y eso me ha llevado sin querer a tener 27 o 28 afios dando clases en los nucleos en el
conservatorio, se puede decir casi toda una vida dando clase y sobre todo aprendiendo de los
alumnos. Pues asi como yo fui algo autodidacta todavia hay muchachos en los nucleos que no
tienen oportunidad de estar constante con un profesor y han investigado gracias hoy en dia a
internet, que se meten, reciben clases online o ven clases que estan grabadas y videos. Uno va
aprendiendo también con los muchachos porque ahorita hay informacion por donde la busque,

antes era mas dificil.

Entonces ¢ Usted fue uno de los primeros profesores del conservatorio de musica Simén

Bolivar?

Si, pero en sus inicios el conservatorio Simon Bolivar se llamo conservatorio de la
orquesta nacional juvenil de Venezuela y ahi era donde daba clase el maestro Zambrano que
con su experiencia en el conservatorio de Paris adapto el programa de ese conservatorio a lo

gue era el sistema. No lo llevo del todo a lo académico del conservatorio de Paris sino lo
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adapto a la rutina de lo que el maestro Abreu queria, que fuera un poco mas expedito el
aprendizaje.

Cuando el maestro Zambrano se fue, quedamos a cargo el Profesor Saume, la profesora
Carrefio y estuve yo. Y poco a poco he estado y estoy en todos los ciclos que ha pasado el

conservatorio.

3.- ¢En Venezuela ha existido algun cambio en la exigencia del campo laboral para los

percusionistas clasicos?

Si, uno cuando estaba muchacho no pensaba que llegaria a ser profesional, uno lo veia
como un deporte, futbol, beisbol y la musica era una actividad mas paralela a los estudios y
con el deporte. Y los que nos quedamos desde un principio con la idea del maestro Abreu
hemos visto como ha crecido cuantitativa y cualitativamente el trabajo no solo de la percusién
sino de todos los instrumentos, y si hay bastante avance de lo que nosotros hemos aprendido,
como se trabajaba y el campo que se ha abierto a lo largo de varias generaciones. Podria decir
gue ahorita hay desde que comencé hasta ahora tres o cuatro generaciones de percusionistas y
cada vez se suman mas a ese campo y se ha abierto mucho campo laboral sobre todo en la
docencia en cuanto a los nucleos, pues siempre requieren mas. En lo profesional las orquestas
antes requerian el Timpanista, el asistente al timpani y dos o tres percusionistas, ahorita las
orquestas estan hasta seis o0 siete percusionistas, 0 sea se ha abierto bastante campo laboral.
Estan también los grupos de percusion que van y vienen pero se abren campos de trabajo
aparte de lo orquestal y hay musica de camara, se ha abierto inclusive la ultima generacion a
creado un suefio de hace tiempo, un suefio de Edgar y mio de la academia de percusién que la
llevan los muchachos y eso ha abierto el campo laboral, casi siempre en la docencia y bueno
hay mucho desarrollo y ha cambiado muchisimo en ese aspecto, se ha abierto bastante

oportunidad de trabajo en ese campo.

4.- ¢Considera importante incluir estudios de percusion afrovenezolana, afrocaribefa y

bateria dentro de la formacion de un percusionista clasico? ¢ Por quée?

Si, tal vez yo no lo concebia al principio porque era mas enfocado hacia lo orquestal, el
trabajo era la orquesta y no existia tanto lo tradicional, no se hacia énfasis en eso, tal vez no sé,

la inclusion del maestro Zambrano viniendo de Paris a lo mejor en el programa que el dejo no
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se incluia esto, pero hoy en dia me parece super importante que la formacién de un
percusionista debe ser integral en todo los aspectos, no hada mas en lo clasico orquestal, sino
también en lo popular, en los ritmos del continente y sobre todo en lo folklérico, en lo del pais,
me parece que debe conocer, a lo mejor no dominarlo del todo pero si tener conocimiento de
los ritmos venezolanos, de las raices, de los tambores, de la cultura, de todo lo que conlleva la
percusion popular y afrovenezolana, inclusive de la misma bateria como herramienta de
refuerzo ritmico y desarrollo motriz aunque no vaya a ser baterista, pero ayuda en todo su

desarrollo como percusionista

5.- ¢Qué material didactico considera indispensable en la formacion basica de un

estudiante de percusién clasica? (métodos, libros de consultas, diccionarios entre otros)

Increiblemente, me he dado cuenta que en los ultimos 25 afios ha habido un desarrollo
grande en cuanto a métodos, antes se conocia solo la escuela francesa y americana, llegaba
muy poco de Alemania, inclusive del bloque soviético. Con el pasar de los afios ha habido un
“boom” de compositores y maestros percusionistas de distintas orquestas que han desarrollado
muchisimos libros, unos técnicos otros de interpretacion, pero casi todo, viendo programas de
percusion de otras instituciones y universidades coinciden con libros y métodos que ensefian a
tocar como lo son el Morris Goldemberg que desarrollo un libro de redoblante y otro no solo
de xiléfono sino de teclados, que son de facil entendimiento para los nifios y jovenes que se
estan iniciando, no tiene que hacerlo precisamente todo, pero si es muy clara en dar una buena
base. Igualmente esta el caja clara de Jack Delécluse, profesor del conservatorio de Paris quien
fue més concretos que el mismo M. Goldemberg en explicar de manera sencilla con ejercicio
que se entendieran, y lecciones cortas lo que era igualdad de golpes desarrollo de manos y los

matices.

Esos dos profesores no solo lo desarrollaron en redoblante, también lo desarrollaron en
el cal de Delécluse en Timpani y en teclas, utilizando el mismo sentido que en el de
redoblante. Y coinciden casi todos los conservatorios del mundo en estos dos profesores. Me
parece que esos dos métodos son basicos y serian obligatorios en toda la carrera. Hay otros

pero nunca he visto tan concretamente lo mismo que he encontrado en estos dos compositores.
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6.- ¢Que repertorio considera que sea importante cumplir para los estudiantes en su

etapa final de formacion para graduarse? Nombre las que considere necesarias

Eso, ha cambiado muchisimo, anteriormente eran obras contemporaneas de marimba,
estudios avanzados de redoblante y timpani. Pero hoy dia se ha escrito muchisimas obras para
timpani, redoblante, teclas, multipercusion que nombrarlas seria muy largo, pero hay obras
iconos que ha quedado a lo largo del tiempo como los E. Carter para timpani, que de alguna
manera marco diferencia en el timpani al verlo mas como solista y no tanto como dentro de la
orquesta, por eso Carter va a seguir siendo por mucho tiempo obras obligatorias de grado, en

el caso del timpani.

En marimba, ha crecido muchisimo con el desarrollo de la técnica, han surgido un gran
repertorio, como lo son del compositor Gordon Stout, las Danzas Mexicanas, que desde hace
tiempo ha sido del repertorio de grado, esta las obras de Eric Sammut, los “Rotations” y de la
cultura asiatica de la maestra Keiko Abe hay una gran cantidad de obras de alta dificultad que
si duda alguna para que un percusionista la interprete conceptual y maduramente amerita de
mucha preparacion. Hay transcripciones de las obras del Maestro J.S. Bach que también
muestran a parte de lo contemporaneo el dominio de un estilo. En redoblante se han escrito
muchisimas obras para redoblante solo, cosa que antes no pasaba, hoy en dia hay inclusive
conciertos para redoblante y orquesta. En cuanto al vibrafono hay muchisimas obras donde se
puede mostrar la capacidad del instrumentista no solo en lo clasico pues por la particularidad

del instrumento se presta para lo popular, el Jazz, el Blues.

Con la multipercusion hay muchas combinaciones, estan las variaciones diabdlicas,
conciertos para multipercusion y orquesta como el de Milhaud, que todavia son iconos del
repertorio de grado que demuestran el dominio de un instrumentista en conseguir todos los
diferentes timbres de los instrumentos de percusion y estar consciente de que el percusionista
debe combinar bien todo esto, y me parece importante incluir obras venezolanas en el
repertorio de grado, bien sea escrita o adaptada para el instrumento, me parece tanto en lo
ritmico como en lo histérico que ayuda a desarrollar y no olvidar nunca el nacionalismo, que

tiene que estar siempre presente, y debe estar presente en los conciertos de grado.
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7.- ¢Podria nombrar las cualidades que para usted son indispensables en un

percusionista clasico?

Las cualidades son muy variadas, porque lo primero que deberia entender un
percusionista clasico es para qué es cada instrumento y cuéales son sus funciones, cualidades
gque no serian solo para un percusionista clasico, sino para cualquier muasico pues un
percusionista no es diferente a un violinista, son ambos musicos. Y estas cualidades son
simplemente tener ganas de entender la musica, en lo técnico poder entender bien los
conceptos de ritmo, tener el tacto de saber cuando estamos acompafando, cuando debe
resaltar, como escoger el instrumento adecuado como lo es en el caso de los platillos, el
triangulo y tener esa intuicion de lo que se necesita segun el estilo, la época. Es decir entender

cual es la funcion de la percusion dentro de la orquesta y fuera de ella.

Entrevista a: José Alberto Marquez
1.- ¢ Con quién estudio y en cual institucion?

Inicie mis estudios en la Fundacion Orquesta Sinfonica Juvenil del Tachira, un nucleo
del sistema de orquestas con el maestro José Gregorio Cardenas y ahi me dieron toda la base
técnica que necesite para cuando decidi irme a estudiar a otro pais, una base técnica muy
buena. Este profesor a su vez estudio con un maestro extranjero que se llama Benjamin Carrier
y dejo los conocimientos muy claros y muy completos sobre lo que es la iniciacion de la

percusion clasica en este caso
¢, Como fue su experiencia de aprendizaje en el exterior?

Fue algo muy distinto, ya que el nivel que uno tenia en mente de la percusion era muy
bajo, cuando llegue alla el nivel era muy alto, un alumno de cuarto afio que ya se iba a graduar
era como un concertista, ya podia hacer recitales solistas con repertorio de un nivel muy alto,
pero en la institucion donde estudie con el maestro Alicea en el Conservatorio de Musica de
Puerto Rico, un profesor que a su vez estudio en Estados Unidos, ademas con estudios de
maestria, ya tenia claro como formar a una persona como yo, que tenia mucha base pero no

tenia la expectativa de llegar a tocar tanto, porque lo poco que uno habia visto en Venezuela
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era a Evelyn Glennie tocando el concierto de Rosauro o el Veni, Veni Emmauelle de
percusion de MacMillan que lo toc6 un mexicano, y eso era lo mas alto que tenia en mente

gue se podia hacer cuando estaba estudiando percusion.

2.- ¢Cuantos afnos de experiencia tiene en el campo de la docencia y como ha sido dicha

experiencia?

Como es sabido en el sistema de orquesta se practica una docencia evolutiva, como
voy aprendiendo voy ensefiando, también porque necesitamos dinero, y lo que aprendo lo voy
ensefiando, es como una cadena pedagdgica que si a la realidad vamos no es muy buena que
digamos porque el alumno crece con muchas deficiencias, porque una persona que no esta
preparada para dar clase, que no tiene vocabulario pedagdgico, que no tiene la técnica precisa
para ensefiar, va a ensefiar a groso modo a partir de su experiencia lo que va pasando en su
salon de clase y eso es lo que imparte a otro nifio que esta empezado. Yo desde los 15 afios
estoy haciendo docencia y formando musicos percusionistas, pero no es la misma calidad de
esos nifos que forme cuando empecé a los 15, que luego cuando llegue con un titulo del
extranjero y que tenia conocimientos pedagogicos claros, metodologia exactas para la
ensefianza y que evidentemente luego que me gradué era mucho mas eficiente y los

muchachos avanzaban mucho mas rapido y si tantos problemas técnicos o mafias.

Mi experiencia docente sin titulo fue desde los 15 hasta los 24 afios, luego después que
llegue de estudiar fuera del pais, tengo desde el 2004 ya graduado y ensefiando de una mejor
manera, correctamente diria yo, ninguno de mis alumnos que se puedan ir a estudiar afuera o
graduarse van a tener ningun tipo de problema, ni técnico, ni musical a lo hora de realizar una
maestria o terminar sus estudios fuera del pais. Aproximadamente serian 20 afios dando clases

formal e informalmente.

3.- ¢En Venezuela ha existido algin cambio en la exigencia del campo laboral para los

percusionistas clasicos?

Si, el cambio ha sido muy amplio, desde el 2001 hacia atras no se requeria tanto nivel
técnico, ni preparacion personal como solista para poder tocar en una orquesta, solo se
ensefiaba a groso modo como tocar los instrumentos de la orquesta sinfénica y sin mucha

experiencia y con mucho deseo la gente iba tocando, ahora no, ya existe un requerimiento
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profesional, se puede decir que estamos a la par a nivel mundial, pues se exige el mismo
repertorio que se exige en cualquier otra orquesta del mundo incluso en la parte solista que era
lo que estaba mas deficiente, pues no se podia comparar en el 2001 un alumno de 16 afios en
Venezuela con uno de 16 afios de un primer afilo de una universidad de cualquier parte del
mundo, habia una diferencia muy grande, ahora no, hoy en dia un joven de 15 afios en
Venezuela tiene el nivel técnico y musical incluso de muchachos de mas edad en otras
universidades, y eso cambio desde que alguien trajo la realidad a Venezuela y trajo todo el
repertorio y pensum de estudio, ademas vinieron los maestros alemanes de Berlin y poco a
poco todo fue cambiando, yo creo que desde el 2001 hasta hoy en dia han pasado unos 13 afios
de evolucién y ya se ve desde los ensambles de percusion infantiles un nivel alto de ejecucion

y en todo lo musical.

4.- ¢Considera importante incluir estudios de percusion afrovenezolana, afrocaribefa y

bateria dentro de la formacion de un percusionista clasico? ¢ Por qué?

Si, indudablemente es primordial que un percusionista para que sea mas completo,
incluso el venezolano tiene mucha capacidad de asimilacion de cualquier tipo de percusion sea
clasica, afrovenezolana o latina, es muy necesario ya que le amplia el campo laboral, su
concepto musical y ademas que el actual repertorio de la muasica de las orquestas sinfonicas
aunado que desde 2006 con unas directrices dadas por el comandante Hugo Chéavez, las
orquestas sinfonicas deben tocar musica popular, entonces algunas orquestas se ven en la
necesidad de buscar percusionistas extras para que puedan tocar la bateria por ejemplo, o
como pasaba en la Orquesta Sinfonica Simén Bolivar antes de la llegada del maestro Cesar y
otros percusionistas que si tocaban todos los instrumentos. Pero antes de eso se contrataban

extras.

Evidentemente, es super importante que los percusionistas desde nifios tengan la
oportunidad de tocar musica popular, sea latina, venezolana o musica clasica. Yo lo vive por
experiencia propia, pues en el pais donde yo estudie todos los alumnos, compafieros mios,
tocaban mdusica afrocaribefia, latina su musica nacional de Puerto Rico, y luego es que
entraban a la universidad de cero a estudiar musica clasica, obviamente como alla la
pedagogia es un poco distinta en cuatro aflos se graduaban con un nivel en la musica clasica

altisimo pero tenian todas las herramientas de la muasica popular, aqui es un poco diferente,
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agui comenzamos con la musica clasica pero deberiamos también hacer un pensum para que
los nifios también tengan oportunidad de conocer toda la percusion. Podemos ser

percusionistas integrales que seria lo ideal

5.- ¢Qué material didactico considera indispensable en la formacion basica de un

estudiante de percusion clasica? (métodos, libros de consultas, diccionarios entre otros)

Antes de llegar a los libros y poder estudiarlo, lo mas primordial en la percusion, sea
clasica o popular es tener un espacio donde estudiar, empezando por alli, que tengamos un
espacio donde podamos practicar, hacer el ruido necesario sin molestar a nadie y podamos
pasar horas practicando. Después de eso podemos partir a usar la infinidad de métodos que
existe, por ejemplo si se habla de una educacion de bachiller en adelante en Venezuela si se
tiene todas las herramientas, por ejemplo Morris Goldemberg, los métodos de Zivcovich, Soul
Goodman. Todos los libros que existen hoy en dia de todas las universidades funcionan
perfectamente, ahora como se imparten y como se deben de estudiar, también hay personas

gue sabemos como se debe hacer y los muchachos tienen esa guia.

Lo que si veo deficiente es en la formacion inicial, pedagogicamente hablando no
tenemos los métodos infantiles necesarios, que se deberian realizar en Venezuela para
nosotros mismos, dentro del sistema, algun proyecto de un profesor que tenga una idea para
realizar métodos infantiles, sobre todo para la ensefianza de los teclados, como lo hay para el
piano, como el método Suzuki que existe para la iniciacion en el violin, no lo tenemos los
percusionistas, algin método que muestre una metodologia para ensefar a los nifios de 5 a 10
afos por ejemplo, no lo tenemos. Ahora de unos 13 afios en adelante si tenemos todas las
herramientas posibles para estudiar, pero carecemos de espacios donde estudiar e
instrumentos. En el 2001 por ejemplo existian solo dos personas en toda Venezuela que
estudiaban xil6fono o marimba, que eran Acuarius Zambrano y José Marquez. No habia
ningun otro nifio o joven que tocara estos instrumentos a un nivel decente. Eran muy poquitos
nifios que se interesaban y solo tenian instrumentos de ese tipo la Bolivar de Caracas y solo
eran tocados por los maestros de la fila de percusién de la orquesta pero nifios o jovenes no.
Fue luego de varios afios que ya somos como 20 mil que tocamos marimba y no hay tantos

instrumentos ni espacios y eso es lo mas dificil.
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6.- ¢Que repertorio considera que sea importante cumplir para los estudiantes en su

etapa final de formacion para graduarse? Nombre las que considere necesarias

Existe mucho repertorio, actualmente la mayoria de los compositores estan haciendo
masica para percusion, marimba, percusidon mdultiple, conciertos de bateria, maracas e
infinidad de musica. Pero creo que en Venezuela se debe apuntar al repertorio sofistico que se
solicita en las competencias de redoblante, marimba, percusion multiple, que esas son las
piezas del mas alto nivel que existe y actualmente no creo que haya un percusionista en
Venezuela que podamos decir que pueda ir a una competencia de alguno de los instrumentos.
Hay el potencial mas todavia no hemos alcanzado ese tope para ser solista. Ahora aclaro que
para tocar en orquesta si hay muchos percusionistas que tenemos el nivel necesario para
competir en cualquier parte del mundo y tocar en orquesta a nivel mundial, y ese repertorio lo
pueden encontrar en las paginas web de las competencias de marimba y se puede afiadir
completamente, porque creo que en Venezuela tenemos la capacidad y el potencial para que

alguno de nuestros muchachos algun dia pueda llegar a ese nivel

7.- ¢Podria nombrar las cualidades que para usted son indispensables en un

percusionista clasico?

Un percusionista clasico debe ser ante todo un ser humano, una persona educada, con
principios, que entienda que es ser un muasico de orquesta sinfénica, porque no es lo mismo ser
musico popular que tocamos todas las noches que un musico que se presenta en un teatro, con
una seriedad, un silencio y una atencion del publico especifica, y tenemos que prepararnos
psicolégicamente y técnicamente para ello. Tenemos que ser personas integrales, no podemos
ser solamente ejecutantes de un instrumento, tenemos que tener amplio conocimiento de lo
que estamos haciendo, de cada golpe que se da, todo tiene un motivo de ser y aparte que
académicamente tengamos todo un perfil cubierto debemos formarnos como personas de
ejemplo, sobre todo los percusionistas que estamos siempre atras y tenemos mucho tiempo
para pensar y observamos toda la orquesta siempre y tenemos pocas intervenciones pero
tienen que ser extremadamente precisas, yo creo que una de las deficiencias que hay es el
musico con mucho talento pero que no es musical, que no escucha mausica, pueden tocar
mucho solo pero cuando llegan a la orquesta y tienen dos golpecitos los dan donde no es, y ya

eso es falta de formacién integral, de escuchar musica de leer y de saber que se esta haciendo
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dentro de la orquesta, aparte de eso académicamente hablando tenemos que poder tocar tanto
musica clasica como musica popular al mismo nivel y si se puede lograr, porque ya hay mucha
gente con ese perfil, y son los que tienen mas campo laboral, ademas que en Venezuela se
necesita trabajar muchisimo y si podemos tener tres trabajos mejor, porque la situacion es
dificil y no alcanza el dinero, pero debemos poder cumplir cualquier peticion laboral que nos
hagan, desde triangulo a marimba, y pasando por todos los instrumentos afro.

Entrevista a: Acuarius Zambrano
1.- ¢Con quién estudio y en cudl institucion?

Mi experiencia de aprendizaje ha sido cien por ciento en “El Sistema”, me inicie en el
nucleo de Guanare, mi primer profesor fue Antonio Blanco, él fue quien puso las baquetas en
mis manos, luego recibi clases con Marcel Fuenmayor y Frank Diaz un profesor Cubano que
lo trajeron a Guanare para apoyar la catedra de percusion y parte tedrica en la region de los
Llanos, esos fueron los tres profesores que me formaron desde nifilo a adolescente que es una
etapa muy importante. Después fui a estudiar en el IUDEM, lo que es hoy UNEARTE con el
maestro Edgar Saume, y actualmente estoy con el maestro José Alicea en la maestria, eso
serian los cinco profesores con los que he estudiado y lo demas ha sido master clases y cosas

muy puntuales.
¢, Como fue su experiencia de aprendizaje? ¢,Ha ocurrido una evolucion en la ensefianza?

La parte que mas ha cambiado en el sistema comparandolo con la actualidad, es que en
aguel entonces uno comenzaba con el redoblante y te dejaban muchisimo tiempo con este
instrumento solamente, y la parte de los teclados era algo como para tenerle miedo, después de
dos o tres afios era que te ensefiaban una escalita, y seis meses después otra, en otras palabras,
era muy lento el proceso. Actualmente se aborda muy distinto en la mayoria de nucleos del
sistema, a los niflos se les ensefia cuando comienzan todos los instrumentos, o al menos los
fundamentales para los nifios, que serian redoblante, xil6fono, timpani, y cuando ellos estan
desde un principio con el teclado se vuelve mas natural todo, y eso marca la diferencia

fundamental entre aquel momento y la actualidad.
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Luego, cuando comienzo a viajar a caracas por lo del IUDEM, comienza otra etapa, el
momento de estudiar una carrera universitaria, donde el interesado es el alumno y el profesor
te da tu material, no es como el tipico profesor que esta detras de ti para que estudies, aqui
tienes que esforzarte mas, te ponen un pensum que cumplir para poder graduarte y tienes que
estudiarlo, yo creo que el cambio dinamico desde mi punto de vista es que el interesado

realmente soy yo, aqui hay un despertar de conciencia en cuanto a la responsabilidad.

2.- ¢ Cuantos afos de experiencia tiene en el campo de la docencia y como ha sido dicha

experiencia?

Llevo seriamente dando clases desde el 2004, actualmente llevo 10 afios desde que me
hice cargo de una catedra, y la razén fue que ingrese a la orquesta sinfénica Simon Bolivar y
fue como algo extrafio porque no tenia muchas ganas de venirme a Caracas, entonces
arrancando me dieron una comisién de servicio, que uno puede optar por eso, entonces ahi en
ese momento comencé formalmente, del resto han sido puras experiencias aisladas, clases o

seminarios que me ayudaron a ganar experiencia pero no estaba de manera formal.

Cuando comience a dar clase evidentemente fui evolucionando, poco a poco uno va
aprendiendo muchisimo con sus alumnos, con el paso del tiempo uno ve los errores que
cometia al principio, a veces uno queria sin ninguna estrategia pasar todo el conocimiento y
obviamente no se veian los resultados y eso me desesperaba, y cometia muchos errores, pues
digamos que musicalmente sabia de la técnica y de lo que tenia que ensefar pero al momento
de la practica me di cuenta de que uno tiene que autocorregirse todo el tiempo, para poder
servir de ejemplo, pero como en el sistema los profesores inculcan esa tradicion de seguir con
el proyecto uno se ve con el compromiso de dar continuidad e impartir clases. Lo que ayuda

también a mantenerse activo de cierta forma, ya sea en lo tedrico o autocorrigiéendose siempre.

3.- ¢En Venezuela ha existido algun cambio en la exigencia del campo laboral para los

percusionistas clasicos?

Si, y va mas alla de la orquesta, lo primero es que las orquestas han ido evolucionando
y van haciendo repertorios mas fuertes y van exigiéndole mas al percusionista. Cuando las
orquestas comienzan a tocar musica contemporanea, los compositores el recurso que mas

utilizan es la percusion porque es el instrumento que menos ha sido explotado en comparacion
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con otros por los grandes compositores de todos los tiempos. Ademas otro campo que en los
altimos afios ha subido el nivel de exigencia para un percusionista es en el campo de la musica
de camara porque hay una explosion de ensambles, musica de camara desde ensambles
grandes hasta los formatos mas pequefios como los duos, y aqui el percusionista si es
realmente exigido, y como esto sucede los profesores quienes estamos a cargo de formar
incentivan estos formatos de agrupaciones, pues automaticamente hacen que suba el nivel en

general de lo que es la percusidon en Venezuela, dentro y fuera del sistema

4.- ¢Considera importante incluir estudios de percusion afrovenezolana, afrocaribefa y

bateria dentro de la formacion de un percusionista clasico? ¢ Por qué?

Yo creo que si, simplemente me voy a un ejercicio mental, estoy en una audicion de
una orquesta, digamos de Venezuela o cualquier parte de Latinoamérica y uno es parte del
jurado y hay dos percusionistas que hicieron una audicidbn muy parecida en la parte clasica, y
no hay nada como decir quien lo ha hecho mejor. Si el jurado sabe que uno de esos dos
percusionistas toca la bateria o la percusion afrovenezolana o latina eso es un “plus” que
nunca va a estar demas dentro de una orquesta sinfonica, pensando sobre todo en la expansion
qgue ha tenido ahorita las orquestas de acompafiar cantantes, hacer versiones de musica
popular, entonces el percusionista tiene que ir mas alla de netamente lo clasico, y si creo que
todas estas tendencias tienen que ser obligatorias, tal vez no como un estudio profundo, pero si

lo necesario para hacer un trabajo profesional dentro de una orquesta o una agrupacion .

5.- ¢Qué material didactico considera indispensable en la formacion basica de un

estudiante de percusién clasica? (métodos, libros de consultas, diccionarios entre otros)

Vamos a empezar por el redoblante, que es con lo que se comienza a forjar la técnica,
de esto va a depender, segun como toca en el redoblante va a tocar los demas instrumentos en
la mayoria de los casos. Creo que en el nivel inicial el Luis Belson es fundamental, sobre todo
en la parte de los contra tiempos a niveles iniciales que cuesta un poco, y si lo nifios logran
dominar ese método van a tener una gran ventaja en su futuro como percusionista, para la
percusion orquestal para cualquier percusionista en cualquier tendencia de escuela, los libros

de Delécluse para nivel orquestal son valiosos, un percusionista que logre hacer esos métodos
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va a ser un percusionista que en la orquesta va a tocar muy bien, por eso creo que cualquiera

de los métodos de Delécluse es obligatorio para cualquier percusionista.

En xil6fono hay varios métodos, pero creo que el Hamilton Green ayuda muchisimo al
desarrollo pero en mi opinion personal considero que junto con el Green el Goldemberg vy el
Vic Firth son métodos que brindan muchisima ayuda al percusionista. Para los niveles
iniciales el Goldemberg tiene mucho material para ayudar a la lectura y el desarrollo técnico.
En cuanto al timpani creo que el Raynold Carroll es uno de los métodos que da excelentes
resultados a los jévenes percusionistas sobre todo a nivel inicial, ya que mi experiencia es

sobre todo en la etapa inicial y media

6.- ¢Que repertorio considera que sea importante cumplir para los estudiantes en su

etapa final de formacion para graduarse? Nombre las que considere necesarias

Creo que podemos hablar de algunas piezas y mas de compositores, a nivel de
marimba, un compositor que se adapta muy bien, y creo que deberia ser obligatorio para los
recitales, es la musica de Bach. Una pieza en marimba que sea adaptada es de lo mas exigente,
a cuatro baquetas como las que ha hecho el maestro Steven, creo que son piezas a nivel hasta

de licenciatura, hasta en maestria creo que debe ser considerada.

A nivel de multipercusion, Cold Presed es una excelente pieza para recital, sea para
conservatorio, maestria o licenciatura. En cuanto al redoblante no podria decirte una obra en
especifico creo que lo ideal seria irse por estas piezas estilo americano como Marching o Jhon
Prat, 0 sea una pieza de cada estilo, bien sea francés o americano y presentar ambas en recital
y mostrar los dos estilos, sean cual sean las piezas. En timpani para un recital no podria decir
una en especifico o con caracter obligatorio, porque hay una gran variedad actualmente, como
la que tocaste que afiadia la clave, pero creo que las obras del maestro Carter podrian entrar en

un recital de graduacion.

7.- ¢Podria nombrar las cualidades que para usted son indispensables en un

percusionista clasico?

Entre todas las cosas que se pueden desarrollar en cuanto musicalidad y otras aspectos,

creo que lo indispensable a desarrollar en cualquier percusionista es el sentido del pulso,
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porque eso va a determinar su carrera definitivamente, porque el percusionista puede tocar
todo a nivel de recital solo, pero tocando solo es posible dar una sensacion de estabilidad y si
toca con un pianista este lo sigue, pero un percusionista que no tiene pulso dentro de una
agrupacion mas grande como una orquesta sinfonica va a estar condenado practicamente a
fracasar en su carrera, entonces si hay una caracteristica que un maestro se debe preocupar por

desarrollar en sus alumnos es el sentido del pulso.
Entrevista a: Edgar Saume
1.- ¢Con quién estudio y en cudl institucion?

En Venezuela, primero comencé a estudiar la bateria de una manera autodidacta,
viendo, oyendo, preguntando pero nunca de una manera formal. Mis primeros estudios
formales de percusion fueron con el maestro Abelardo Matos en la catedra del conservatorio
Juan José Landaeta, que si no me equivoco fue la primera catedra de percusion que se cre0 en
el pais y de la cual salieron una buena cantidad de percusionistas que después ayudaron a
difundir el trabajo de la percusion y se integraron a las orquestas que existian en ese tiempo, la

municipal, la sinfénica entre otras.

En aquel momento solo existia la orquesta sinfénica Venezuela, y en esa catedra tuve
la oportunidad de actuar como practicante en la orquesta sinfonica, debido a que la catedra
contaba con ese respaldo porque el maestro Matos llevaba a sus a alumnos, a los que él
consideraba que podian hacerlo los llevaba a tocar con la orquesta, y eso para mi fue mi inicio
como musico sinfénico. Paralelamente al desarrollo de la catedra del maestro Matos aparecié
el maestro Abreu con la idea de la orquesta juvenil, entonces todos los miembros de la catedra
de percusion del conservatorio Juan José Landaeta nos integramos como la seccion de
percusion a la orquesta juvenil, cosa que le dio una gran solides a la propuesta de José Antonio
porque tenia una seccion de percusion bastante sélida para los requerimientos de aquel
momento, de hecho el ensamble de percusion que se generd en esa iniciativa fue quizas el
primer ensamble de percusion que se formo en el pais, no quisiera afirmarlo de una manera
rotunda pues no sé si en algun otro lado del pais existié una iniciativa como esta pero sin
temor a equivocarme podria decir que fue unos de los primeros grupos de percusion formado

en el pais, y que todavia perdura, porque ese ensamble se convirtié en la seccion de percusion
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de la orquesta sinfénica Simén Bolivar y bueno tu eres parte de eso, no sé si todavia funcionan
como ensamble pero de cierta manera cuando tocan como fila, tocan como un ensamble de

percusion.

En aquel momento éramos mas un ensamble de camara y tuvimos la oportunidad de
tocar con grandes maestros, como Carlos Chavez con quien estrenamos su Tocata en
Venezuela y dirigido por él, cosa que fue para nosotros un punto muy alto en nuestro
desarrollo, del mismo modo trabajamos con el maestro Eduardo Mata, con quien trabajamos
mucho repertorio, y otros maestros que ahorita no recuerdo sus nombres pero hicimos mucha
musica de camara para ensamble de percusion dentro del desarrollo del movimiento de la
orquesta juvenil, hubo muchos casos que los programas orquestales incluian una obra para
percusion entonces creo que el grupo de percusion fue un estimulo no solo para el desarrollo
de la percusion sino para el desarrollo de la masica de camara dentro de la orquesta en esos
primeros momentos, porgue nosotros teniamos esa cualidad que éramos un grupo de percusion
estable bajo la direccion del maestro Matos y con él estuvimos dos o tres afios hasta que se
consolido la orquesta que hoy conocemos como orquesta sinfénica Simoén Bolivar y ahi
aparecié el ensamble de percusion de la orquesta que eventualmente se convirti6 en el
ensamble Tamborum, y estuvimos juntos hasta el 2008 mas o menos, o 2010 y que basta una

llamada telefénica para que nos volvamos a juntar, pero no esta planteado en este momento.
¢ Y Como fue su experiencia de aprendizaje en el extranjero?

Me fui a Nueva York en el afio 77, a estudiar con el maestro Morris Lamb en el
Brooklyn College Conservatory, y estuve con él estudiando tres afios percusion sinfénica,
haciendo repertorio y de ademas estudiando mi bachillerato musical, que es como le dicen
ellos, bachelor of music que es mi licenciatura, y que la conclui aqui en Venezuela pues me

dieron la revalida aqui en el instituto de estudios musicales, el antiguo ludem.

2.- ¢Como ha sido su experiencia en el campo de la docencia y cuantos afios de

experiencia tiene?

Para mi la docencia fue algo de lo que no podia escapar, porque yo era el percusionista
digamos mas avanzados de los que estaba alli y el mayor quizas, entonces me toco asumir un

rol como de hermano mayor tanto en lo musical como en lo humano en muchos casos porque
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siempre venian muchachos muy jévenes, pero en principio lo que es el estudio de la percusion
en el exterior difiere en cuanto a que estaba ya insertado en un sistema establecido que
funcionaba, nosotros tuvimos que hacerlo funcionar sobre la marcha a base de nuestra
experiencia. Entonces aparecié el conservatorio Simén Bolivar, l6gicamente la catedra de
percusion del conservatorio la asumi en un principio junto con otros musicos de otros
instrumentos y en la percusién se fueron integrando a medida que iban adquiriendo un mejor
nivel, pero la demanda de estudio por parte de los jévenes de aquella época era en demasia.

Inmediatamente la solicitud de ingreso para estudiar percusion se multiplico.

Basicamente el punto fuerte de los estudios de la catedra de percusion fue que siempre
tuvo a su lado una orquesta juvenil para que su practica orquestal fuera inmediata, y después
vino la segunda orquesta juvenil y se siguieron gestando orquestas, la del conservatorio y entre
otras. Y ese es un fendmeno que no es comun fuera, que los estudiantes de percusion alla
tienen la oportunidad de hacer practica orquestal como parte de un programa, pero aqui por el
contrario habia que ser miembro de una orquesta para acceder a un ensayo, 0 sea que la
orquesta siempre ha sido una presencia dominante en el desarrollo de los musicos de aca y es
por eso que el movimiento a tenido el impacto universal que ha tenido, porque los musicos
aqui desde el comienzo siempre han sido expuestos al trabajo orquestal y eso se ve, por eso
notas que las orquestas juveniles venezolanas, o digamos la orquestas jovenes que ya han
madurado tienen un impacto grande a nivel artistico en la comunidad musical internacional, y
ya eso es un hecho que no hace falta comentar. Ademas hay musicos de otros paises que se
han insertado al movimiento de orquestas y lo han desarrollado en otros paises, lo que
demuestra que el impacto de esa primera semilla que nacio con la orquesta sinfonica juvenil
en 1975, ha tenido una repercusion enorme y que esta presente y ademas es como un tsunami,
es algo que estd en movimiento que esta vivo. Y bueno, en cuanto a los afios de experiencia

docente son mas de cuarenta afos trabajando en esta area

3.- ¢En Venezuela ha existido algun cambio en la exigencia del campo laboral para los

percusionistas clasicos?

Me gustaria hablar primero de los cambios del campo académico, pues la posibilidad
gue han tenido los percusionistas actuales, los que se estan formando, los que se han formado

en los Ultimos afios, es que han sido expuestos mucho mas a las nuevas técnicas, nuevas
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tecnologias, nuevos profesores que vienen de todas partes, y que han tenido un roce y un
acceso a la informacion tremendo, que en el momento en que nosotros comenzamos siempre
existia pero nunca fue tan masivo y tan accesible, y esa es la diferencia fundamental, pues
ahorita la gente tiene la informacion, nada mas con el hecho que exista el internet, en aquellos
tiempos no teniamos eso y nos tocaba a base de instinto, de buscar e investigar, pero el acceso
a la informacién no era tan inmediato. Nada mas hoy con Youtube puedes observar lo que
quieras cuando quieras, en aquel momento tenias la partitura y te la tenias que imaginar al
leerla, como suena esto, pero hoy en dia la oyes y puedes comparar como la tocan cualquier
cantidad de musicos, entonces ese acceso a la informacion a afectado evidentemente para bien

la formacion de los musicos actuales.

En cuanto lo laboral, la exigencia siempre fue “in crescendo” , al comienzo era tocar
las sinfonias de Beethoven y Mozart, o sea el repertorio era limitado, a medida que ha pasado
el tiempo el repertorio se ha vuelto extremadamente variado, ya una orquesta normalmente no
se limita a tener un repertorio, sino esta recibiendo obras nuevas para ejecutar continuamente,
entonces el musico se ve frecuentemente expuesto a la necesidad de resolver una partitura
nueva, pues eso es lo que veo que ocurre actualmente. Cuando tocaba ocurria de cierta forma
con los festivales de musica latinoamericana, o venian directores franceses con sus obras y
siempre habia un reto nuevo que vencer en cuanto a la labor como percusionista, y con el paso
del tiempo esto se incremento y actualmente me imagino que sera infinitamente mas, porque
hay mucho mas composiciones con nuevas tendencias y explorando otras texturas dentro de la

orquesta.

4.- ¢Considera importante incluir estudios de percusion afrovenezolana, afrocaribeia y

bateria dentro de la formacion de un percusionista clasico? ¢ Por qué?

Absolutamente, de hecho ese fue mi proceso pero de una manera informal, yo empecé
como baterista, me interesaba la percusion latina, la afrovenezolana, la cual insertaba dentro
de la musica que yo tocaba con una banda que tuvo mucha repercusion en aquel tiempo que
fue la banda municipal, donde estaba por Gerry Weil, Vinicio Ludovic Richard Blanco Uribe
y Alejandro Blanco Uribe. Nosotros éramos un grupo que trabaja la muasica venezolana y la
tratabamos de vestir de jazz con musica venezolana, era lo que en aquellos tiempos

llamabamos fusion, fusiondbamos estilos y tuvo una vida no muy larga pero si muy fructifera
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y con muchas consecuencias, hay mucha gente que la recuerda y se convirtid en una referencia
histérica de las propuestas que surgieron en determinado momento en Venezuela y eso se
entronca con lo que me preguntas, en mi caso particular fue algo que no me propuse, yo era
asi, hacia Rock, Jazz en la bateria pero me interese por otros instrumentos como los teclados,
las congas, digamos a manera de conclusion que soy un ferviente creyente en que un
percusionista debe formarse de manera integral, debe conocer la mayor cantidad de estilos de
musica, dominar la mayor cantidad de instrumentos, experimentar y vivenciar eso, no solo
oirlos, sino tratar de dominar esas distintas técnicas, los modos de tocar los instrumentos,
porque la percusion es como la moda, tu vez que hoy te puedes combinar cualquier cosa y
ponértelo, y en la percusion puedes estar tocando la conga, luego el timbal y saber qué es lo
que se hace ahi, y esa inquietud tiene que sembrarsele a los estudiantes, que sean de mente
abierta porque la percusion es quizas uno de los instrumentos o la familia instrumental mas
diversa mas extensa, entonces un percusionista que se respete tiene que tener esa capacidad, y
si no puede tocarlos si debe conocerlos y si es posible vivir la experiencia de intentar un
aprendizaje, porque eso le va a dar la flexibilidad necesaria para intentar dominar todo ese

mundo instrumental riquisimo y amplisimo.

5.- ¢Qué material didactico considera indispensable en la formacion basica de un

estudiante de percusion clasica? (métodos, libros de consultas, diccionarios entre otros)

Bueno, aqui tengo que confesar, y no creo que sea un motivo de verglienza, que yo no
conozco todo el universo de materiales actuales, pues como te decia el acceso a la informacion
hoy en dia es infinito, pero antes de referirme a métodos especificos yo creo que lo importante
es que, quien esté a cargo de la enseflanza debe tener claro que existe infinidad de métodos
pero el contenido de esos métodos muchas veces es redundante, entonces creo que se debe
afianzar la técnica en todos los instrumentos, ya sea con los libros clasicos como el stick
control, el syncopation o cualquiera de las multiples ediciones del Delécluse para el caso del
redoblante, o el libro del timbal del maestro Saul Goodman, depende del maestro a cargo. Pero
hubo un libro en particular que si me marco en determinada época, que es de un maestro
francés llamado Guille Ferre y se llama técnica superior para tambor, basada en la técnica de
las bandas militares francesas, y asi como ese hay cantidad de libros especificos de

determinadas areas de la técnica en el tambor o los timbales, por ejemplo en el timbal, todos
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los libros que he visto son mas o menos variaciones de una misma cosa, la técnica bésica y un

repertorio basico.

Fundamental es desarrollar una buena lectura, no solo leer patrones de memoria, Sino
comprender y entender lo que es la lectura ritmica sobre todo y la lectura de las notas a la hora
de tocar en el teclado y creo muy importante que en los estudios se debe incluir el estudio de
la ritmica como una disciplina aparte del solfeo tradicional y no solo como un accesorio del
solfeo, pues algo que se debe dominar no solo desde el punto de vista intelectual, sino desde el
punto de vista fisico, pues en la percusion hay mucho de coordinacién, por ejemplo el
fendmeno de las polirritmias, con la cual se desarrolla una gran capacidad de independencia,

lo cual debe ser parte del desarrollo de todo percusionista.

En otras palabras uno debe entender y saber mas de lo que uno necesita, no ser
conformista y aprender solo lo necesario, lo inmediato para resolver algo. Creo que uno debe
de bafiarse de conocimiento relacionados con la percusion, la ritmica, los instrumentos, el
lenguaje musical, los estilos, la musica de camara, uno tiene que vivir la mayor cantidad de
experiencias musicales. Entonces en un curriculo de estudio se deben considerar todas esas
cosas, quizas el primer curriculo que yo presente en el conservatorio, se basaba
fundamentalmente en lo que estdbamos necesitando en ese momento y no podiamos
imaginarnos el desarrollo que iba a ocurrir en la percusion, no solamente en Venezuela sino a
nivel mundial, entonces creo que un curriculo deberia tener primero la posibilidad de ser

flexible, que se modifique a través del tiempo, que no sea estatico fundamentalmente.

6.- ¢Que repertorio considera que sea importante cumplir para los estudiantes en su
etapa final de formacion para graduarse? Nombre las que considere necesarias

Hay tantas obras que desconozco que podrian ser muy importantes y que no las
conozco, por eso recalco la importancia de inculcar en los estudiantes la continua busqueda de
informacion, de actualizacion, porque cada afo salen cualquier cantidad de composiciones que
podrian ser consideradas para un recital de grado. Asi que obras claves no diria yo, pero
dominio de los distintos periodos musicales si se debe tener, conocer la esencia de cada estilo.
Por ejemplo en el caso del timpani, las sinfonias de Beethoven son una biblia de detalles, de

sutilezas que todo timpanista deberia dominar, es decir el gran repertorio es unas de las cosas
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gue todo percusionista debe manejar. Mozart, Brahms, Beethoven, Stravinski, Bartok, y todo
el repertorio contemporaneo, pues cuando hablamos de musica orquestal el percusionista esta
limitado a un instrumento, bien sea el timpani o el redoblante, pero ya actualmente algunos
repertorios incluyen multipercusionistas y no existen muchos métodos de multipercusion, por
eso es importante el desarrollo técnico de cada instrumento por individual porque después lo
gue ta haces es sumar y asi logras el objetivo. En pocas palabras diria dominar los estilos

esenciales y basicos asociados a los distintos lenguajes musicales.

7.- ¢Podria nombrar las cualidades que para usted son indispensables en un

percusionista clasico?

Me gustaria responder esto de una manera anecdadtica y casi humoristica, hace mucho
tiempo y no muy remoto, el percusionista no era considerado musico, de hecho en los grupos
bailables decian: “hay ocho musicos y dos percusionistas”, asi de mal eran considerados los
percusionistas que no los veian como musicos. Pero con el pasar del tiempo se ha demostrado
que los percusionistas son los musicos mas preparados de todas las orquestas pues son los mas
versatiles, los mas osados, los que tocan los estilos mas disimiles y ademas tocan muchos
instrumentos. No me gusta caer en comparaciones pero para este caso es valido, por ejemplo,
un violinista esta casado con el violin, puede experimentar con distintos géneros pero sigue
casado con el violin. Entonces quizas una de las grandes virtudes de un percusionista es la
versatilidad, la maleabilidad, la capacidad de adaptarse a varias situaciones, a distintos sets
instrumentales, desde una conga o un bongo, bateria, multipercusion, marimba, o entre otros,
pues eso también ha cambiado, anteriormente se tendia a la especializacion, bien sea en el
teclado o el Timpani y asi funcionaban las secciones tradicionales de percusion, pero creo
importante que debe tomarse en cuenta las habilidades individuales de cada uno, hay quienes
no son muy agiles para los teclados pero muy buenos para la bateria o los timpanis, pero aun
cuando sepas que no tienes por decirlo de alguna manera el don especifico para tocar todos los
instrumentos debes investigarlos todos, y en los curriculos debe existir un nivel de exigencia
minimo con el que debe cumplir todo percusionista, para asi darle el valor que se merece cada

instrumento.
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Entrevista a: Jorge Dayoub
1.- ¢Con quién estudio y en cudl institucion?

Una de las primeras catedras a nivel institucional la tuvo el profesor Abelardo Matos
con quien todos empezamos en el conservatorio de musica Juan José Landaeta, nosotros ahi
consolidamos un grupo de percusién donde estaban comparfieros como Edgar Saume, Simon
Alvarez, Oscar Rodriguez, Francisco Rivero, que en realidad sin ser pretenciosos fuimos la
primera generacion de musicos percusionistas sinfonicos, porque en Venezuela por supuesto
hay tamboreros por toda la costa, y ademas la musica folklérica que estd muy relacionada a la
percusion, el canto y la danza. Entonces nuestros primeros contactos fueron con el profesor
Matos, no quiero decir que antes de nosotros no habia percusionistas, de hecho habia muy
buenos percusionistas que llegaban a la Orquesta Sinfonica Venezuela, pero la gran mayoria
eran extranjeros pero la educacion no era institucionalizada. De hecho se institucionalizo en el
conservatorio Juan José Landaeta, quiza en otra escuela de musica habia iniciativas, el

CONAC, o algun otro ente, pero nosotros comenzamos alli con el maestro Matos.

Después de pasar afos estudiando con €l, que por cierto coincidio con la creacion de la
orquesta nacional juvenil en 1975, que la dirigia para entonces el director de la escuela el
profesor Angel Sauce y el maestro José Antonio Abreu también comenzo6 a dirigir ahi la
orquesta en el conservatorio, entonces de cierta manera no solo la percusion creo que ahi se
consolido casi todo, contrabajistas, cellistas y demas catedras, creo que ahi se dio la
cristalizacion de las orquestas en un principio juvenil. Después tuvimos la gran oportunidad,
gue vino a Venezuela el maestro Rafael Zambrano porque Matos tenia conocimientos de
métrica, de repertorio orquestal, pero el profesor Zambrano era graduado del conservatorio de
musica superior de Paris y habia trabajado con la gente de la Suite Romane y otras
agrupaciones e instituciones francesas, que le dieron una experiencia a nivel contemporaneo
gue nosotros realmente no teniamos, aunque teniamos en esa época un gran padrino que era
Carlos Chavez, nosotros teniamos cartas personales y una buena relacion con el maestro pues
la bandera del grupo de percusién era su Tocata, incluso cuando nos invitaron con la orquesta
juvenil al Festival de Averdi en 1976 el nos dirigié su obra, y de ahi fuimos escogidos por

audicion a participar en la orquesta mundial de esa época.
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Con la llegada del maestro Zambrano hubo una nueva apertura en la percusion porque
venia directamente de Europa y era la época del auge de la musica contemporanea, y sabes
que en ella la percusion pasa a un primer plano, y de ser los que estabamos atras siempre,
pasamos a ser protagonicos, comienzan a salir obras solistas con orquesta, piezas individuales
donde se empieza a desarrollar el vibrafono, la marimba y entre otras. Inclusive en el afio 80
con este grupo de percusion, estaba el maestro Saume en Nueva York y nos invitaron para el
PASS, que es un evento de la sociedad de percusionistas y alli estaba presentandose dentro de

las primeras veces Steven, Dave Samuels, Dave Friedman, y entre otros grandes.

Luego tuve la oportunidad de irme a estudiar a Francia, porque queria conocer otras
cosas, la masica contemporanea, salir de Venezuela y ver como era el movimiento musical.
All4 tuve la oportunidad de trabajar en el ambito clasico y contemporaneo, tuve maestros
como Gaston Sylvestre que tenia un trio muy famoso para la época, después mi profesor de
percusion sinfonica era el percusionista principal de la opera de Paris y pase casi siete afios

alla y basicamente esa ha sido mi formacion.
¢, Como fue su experiencia de aprendizaje?

Basicamente, la formacion que le debemos al profesor matos fue que aparte de las
clases, todo se aplicaba dentro del grupo de percusiéon, ya que el grupo nos daba esa
continuidad que no tienes en una orquesta y mas si el repertorio de la orquesta se mueve en el
ambito clasico-romantico. Entonces el grupo de percusion fue de gran ayuda para la formacion
porque tocadbamos piezas de arriba abajo, inclusive con el maestro Zambrano tuvimos la
oportunidad de viajar mucho, fuimos a Guadalupe, Colombia, Escocia entre otros

compromisos. Para mi un grupo de percusion es basico en la formacion de un percusionista.

2.- ¢Como ha sido su experiencia en el campo de la docencia y cuantos afos tiene

ejerciéndola?

Cuando regreso a Venezuela, como me habia ido a estudiar becado yo sentia que le
debia algo a Venezuela, no me lo pedian ni me lo exigian pero creo que a nivel espiritual y
ético yo queria aportar lo que habia aprendido, entonces el maestro Mato para ese momento
estaba ya casi en retiro, y me propuso para la escuela superior de musica José Angel Lamas y
también para esta escuela, la Lino Gallardo en la que tengo muchos afios, entonces de cierta
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manera pude poner en practica lo que yo aprendi, porque en un principio teniamos
basicamente una educacion norteamericana, porque era basada en el repertorio orquestal. En lo
que llego Zambrano teniamos otro tipo de metodologia, era la educacion basada en los
métodos, por ejemplo cuando llegue a Paris me sorprendi porque aqui en Venezuela estudiaba
basicamente repertorio y alla los profesores no estudian repertorio, basicamente se preocupan
por hacer estudios de métodos y obras para percusion, y ellos decian que si uno era capaz de
dominar esos estudios que eran dificiles y exigentes, una parte de orquesta no representaba un
gran reto, no tiene sentido estudiarlo. Lo cual a mi no me parece, yo creo que hay que
combinar, y ahi es donde tu recoges las experiencias vividas y adaptas lo que crees que debe

ser la educacion.

Entonces al llegar a Venezuela, veo que no se ensefa la bateria, y yo la doy en
preparatorio, no porque sea baterista, pues no lo soy, pero en cierta manera la bateria te da una
independencia motriz importante para tocar multipercusion y el desarrollo de la independencia
y eso es algo que lo recopile de mi aprendizaje en Francia. Ademas de esto me gusta la musica
folkldrica, y creo en que al percusionista hay que darle un poco de educacién no solamente a
nivel de tocar con las baquetas, sino también lo que es percusion de mano, lo que es tener ese
contacto con el cuero y madera, entonces lo que yo he recopilado de mi experiencia y lo que
doy como profesor no es una formacion estrictamente sinfénica. También he notado que en
Venezuela el repertorio de orquesta en su mayoria es centro europea, y Yo incluyo dentro de la
formacion de mis alumnos repertorio de musicos venezolanos, por ejemplo, Carrefio, Esteves
por nombrar algunos. Creo que me acerco un poco mas al mundo venezolano y sobre todo a la
musica folklorica, adaptando patrones de los ritmos venezolanos a otros instrumentos como la
bateria, porque las orquestas venezolanas son distintas, no es o mismo ser un percusionista
clasico en Paris que aqui en Venezuela. En mi experiencia con la Orguesta Municipal no solo
tocabamos lo estandar del repertorio para orquesta, sino también tuve que tocar musica de la
Billos, hacer algin mazacote en una conga, tocar un cencerro, cosas que no son previstas en la
percusion clasica, claro cuando era algo muy complejo se llamaba a los percusionistas
especialistas en esas areas, pues la idea no es quitarles el trabajo. Pero hay cosas sencillas que
deben estar dentro de la formacion de un percusionista clasico. Y en cuanto a los afios de

experiencia como docente tengo un poco mas de 25 afos ejerciéndola oficialmente, y un poco
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mas si tomamos en cuenta los afios en la orquesta juvenil donde dabamos talleres para los

joévenes que estaban empezando, pero esto se puede decir que era a manera informal.

3.- ¢Considera importante incluir estudios de percusién afrovenezolana, afrocaribefia y

bateria dentro de la formacion de un percusionista clasico? ¢ Por qué?

Obviamente, de hecho el Conac me pidi6 que hiciera un pensum de estudio de
percusion y creo que fue el primero en incluir masica afrovenezolana y del Caribe, inclusive
en los afos coloco especificamente que hay que ver y especifico los instrumentos que debe
tener una catedra de percusion clasica venezolana, tomando en cuenta los tambores
afrovenezolanos y afrocaribefios. Sin convertirse en un especialista de esas areas pero si con
un alto conocimiento de ellas. Y si te soy sincero uno debe de indagar y preguntar sin pena
para poder aprender, no por ser profesor tengo que sabérmelas todas, y mas si no soy
especialista de esas areas, por eso creo que mi trabajo como pedagogo es interactuar con los
alumnos, de hecho tuve la dicha por ser el Unico musico sinfénico en la institucion donde
venian los tumbadores, los timbaleros, que por cierto hay un libro que se llama los Timbaleros
en Caracas donde me pidieron que escribiera algo para esta publicacion y lo hice con mucho
gusto porque varios de los timbaleros eran alumnos mios, entonces creo altamente en ese tipo

de formacion.

4.- ¢Qué material didactico considera indispensable en la formacion béasica de un

estudiante de percusion clasica? (métodos, libros de consultas, diccionarios entre otros)

Yo considero que lo mas importante a desarrollar en un inicio es el redoblante, la
técnica de ejecucion, te pongo de ejemplo a Giovanni Hidalgo que utilizo la técnica del
redoblante en cuanto a rudimentos y los aplico a las tumbadoras, y esto hizo que se
desarrollara a niveles que no se habian imaginado hasta entonces. Por tal razén pienso que el
redoblante es basico, porque puedes luego pasar al xil6fono, siempre y cuando utilices la
técnica de manos iguales, y de ahi pasas a el timbal o el vibrafono, la marimba, es decir te da
la técnica necesaria para abordar varios instrumentos, y en cuanto a los métodos, hay muchos
excelentes, sobre todos aquellos que trabajan las dindmicas, porque antes por ejemplo
anteriormente el Goldemberg no tenia dinAmicas y yo se las ponia, pero en las ediciones

actuales ya las trae porque notaron la importancia que tienen las dindmicas para un
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percusionista, porque un percusionista sin dinamicas es lo que yo llamo un “tira palo”, y el
percusionista tiene que entender lo dificil que es tocar con un violin, poder balancear como
acompafante con los otros instrumentos y en una orquesta mas todavia, ya que este tipo de
cosas son importantes, y un instrumento como el redoblante te da esa sensibilidad, por ejemplo
trabajando los métodos como el Delécluse, es fabuloso porque trabajas la dinamica que es
super basico. Un percusionista tiene que ser muy sensible al desarrollo dinamico porque
podemos echar a perder facilmente la musica si no mezclamos o encajamos bien con el sonido
de nuestro instrumento, entonces creo que indistintamente del método que escoja el profesor,
sea aleman, francés, americano, cubano o el que sea debe preocuparse por el desarrollo

dindmico.

Ademas de eso creo que la formacién de un percusionista debe estar basada en estilos,
pues no podemos estar en la orquesta por una razon monetaria, en verdad tiene que gustarle y
conocer la diferencia entre cada estilo para interpretar de la forma correcta desde un triangulo

hasta un timpani, no podemos tocar todo igual, cada golpe que demos depende de su contexto.

5.- ¢Que repertorio considera que sea importante cumplir para los estudiantes en su

etapa final de formacion para graduarse? Nombre las que considere necesarias

Hay muchas obras, pero creo que el Millaud para percusion es un buen concierto, las
obras de Rosauro también tienen un contenido acto como para este tipo de recitales, y creo que
es cuestion de investigar, porque hay muchas cosas y depende del profesor, ademas en
Venezuela ha ocurrido un avance en la marimba que me parece genial, pues sube el estandar
en cuanto a las habilidades de un percusionista, pues por ejemplo cuando yo llegue a las
escuelas de musica, para ese momento un percusionista se graduaba con cuatro afios de
formacion y cuatro afios de solfeo, lo que me parecia absurdo, y cuando llegue cambie todo
ese sistema, y subi el pensum a ocho afos de estudio que es lo que necesita todo instrumentista
para desarrollarse, ademas puse las materias complementarias como armonia, piano
complementario, historia de la musica y entre otras, porque antes aquel que no tenia
condiciones para tocar un violin o un clarinete lo mandaban para percusion como si esto fuera
lo mas sencillo de estudiar, o como si no fuéramos musicos, pero eso fue cambiando poco a
poco con el desarrollo de las catedras. Creo ademas que uno tiene que mezclar de todo un

poco para obtener las mejores herramientas a la hora de graduarse, e ir al hecho durante la
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ensefianza, uno como pedagogo debe dar las herramientas que el estudiante va a utilizar como

profesional, explicar el por qué y para qué de las cosas.

6.- ¢Podria nombrar las cualidades que para usted son indispensables en un

percusionista clasico?

Creo que un percusionista clasico ademéas de todo lo relacionado con una buena
formacion, debe tener un ego moderado, pues no es los mismo tener cuatro estrellas en una fila
de percusion que cuatro musicos amigos en una fila, no va a sonar igual, ademas de eso debe
ser colaborador, que llegue antes para preparar las cosas, y se valla después que todo este
guardado en su sitio, por otra parte debe ser responsable ya que somos Unicos en la orquesta,
no es lo mismo que no llegue un violinista, pues hay otros tocando la misma parte, a que no
llegue el Timpanista, o el que toca el triangulo que solo hay uno que es responsable por esa
parte. Por lo tanto debe tener una conciencia colectiva, no pensar solo en si mismo porque el
trabajo que uno realiza es en equipo y si no lo piensas asi no vas a funcionar dentro de una
fila 0 una orquesta. Ademas debe tener un criterio de estilos para poder acompaifar de la
manera correcta, y ser curioso, oir la musica que tienes que tocar antes del ensayo para llegar

ubicado y con la conciencia del trabajo que tiene que realizar.
Entrevista a: Antonio Gonzalez
1.- ¢ Con quién estudio y en cual institucion?

Cuando comence tenia diecisiete afios, y conoci a una persona que tocaba violin y le
pregunte donde podria estudiar percusion, el me dio la direccion y fui a conocer este profesor
qgue era del sistema, que se llama Oswaldo Nole quien ademas de ser el profesor de percusion
era el director del coro, en ese momento me dijo que no tenia cupo para percusion, entonces
me puse a estudiar trompeta porque el cubiculo de trompeta quedaba al lado del cubiculo de
percusion y asi lo molestaba menos pues cada vez que iba a clases de trompeta le preguntaba
al profesor de percusiéon por el cupo. Cuando logre entrar a la catedra de percusion tuve que
estudiar mucho, pues a mis diecisiete afios estaba muy por encima de la edad promedio para
comenzar a estudiar, y ese lugar era la sede de la orquesta infantil y juvenil del estado Zulia,
pero el conservatorio estaba al lado, y para estudiar con los profesores del conservatorio no
habia cupo, ademas ya estaba en el sistema, entonces para poder recibir mas clases tuve que
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pagar clases particulares al profesor de percusion del conservatorio que era el profesor
Sherwood Mobley que era el principal de la Sinfénica de Maracaibo, y ese cargo venia en
conjunto con la catedra de percusion del conservatorio, el era un percusionista graduado en

Boston con el maestro Vic Firth y era de muy alto nivel este profesor.

Con el estudie tres afos, y con el otro profesor habia estudiado uno y luego me traslade
a Barquisimeto porgue concurse para entrar a la orquesta juvenil de Barquisimeto y quede,
entonces se me hacia mas complicado ir a Maracaibo que ir a Caracas entonces comencé a
recibir clases con el maestro Yvan Hernandez en Caracas en el afio 89, donde pase tres afos
viajando a recibir clases y el profesor Hernandez iba a Barquisimeto también porque se logro
un convenio para que en vez de viajar dos alumnos a Caracas, viniera el profesor a
Barquisimeto y atendiera a seis, logrando mantener esto durante dos afios mas. Aparte de esto
he podido recibir en algunas oportunidades clases con el maestro Edgar Saume, en el 94 un
master clases con Evelyn Glenie, con Christopher Roldan que estuvo por Barquisimeto, y
entre otros maestros que han venido a dar clases. Pero basicamente mi formacién fue la que

recibi en Maracaibo y los cinco afios que estuve con el profesor Yvan.
¢,Como fue su experiencia de aprendizaje?

En aquel entonces me dieron un libro que decia Rudimentos, y yo no tenia idea que era
eso, después me di cuenta que era el A, B, C de la percusion, y con ello yo podia desarrollar
todas las competencias para poder desarrollarme como percusionista en este caso en el
redoblante. Por otra parte, hace muchos afios en Venezuela no existia marimbas, habia solo
una en San Felipe, una en Maracaibo y dos en Caracas, lo que quiere decir que cuando estudie
quien tocara el La menor de Bach era el percusionista més fuerte que existia para el momento
tocando ese instrumento y esa meta la cumpli. Pero el estudio a cuatro baquetas comenzo
fuertemente hace como diez afios, anteriormente nadie trabajaba eso, muy poca gente se
atrevia, de hecho nosotros tuvimos una gira en el afilo 93 a Francia tocando una obra que tenia
una parte de vibrafono, que recuerdo le pedi ayuda al maestro Saume para descifrarla, porque
era a cuatro baquetas y yo no manejaba la técnica. Pero basicamente esa fue mi formacion y

mis inicios.



153

2.- ¢Como ha sido su experiencia en el campo de la docencia y cuantos afios de

experiencia tiene dicho campo?

En Maracaibo no tuve la oportunidad de trabajar el area docente, pero cuando llegue al
estado Lara, Barquisimeto precisamente esa orquesta era muy buena, y todos las afios para el
28 de Mayo se hace un encuentro inter orquestal entre coros y orquestas, este es el dia de
Jacinto Lara, y me invitaron para que fuese a trabajar con los muchachos del ensamble de
percusion, recuerdo que en esa época el profesor Héctor Gutiérrez hizo una obra que se llama
el Saltarin, y le daba mucha importancia a la percusion pues su hijo que era percusionista le
comento que no habian muchas obras donde la percusion tuviera una gran participacion, pues
eso antes no existia, entonces el maestro escribié esta obra con full orquesta pero con una
participacion protagénica de la percusion, tanto asi, que cuando terminamos de armar la parte
de percusion nos presentamos como ensamble porque la obra se prestaba para eso. Esas fueron
mis primeras experiencias como docente en el area del sistema y trabajando con filas de

percusion.

Individualmente, se creé el conservatorio Jacinto Lara en Barquisimeto en el afio 90 y
ahi comencé a trabajar formalmente con alumnos por hora como catedra de percusiéon de un
conservatorio, actualmente soy el coordinador de la catedra de percusion del conservatorio

Vicente Emilio Sojo y soy profesor de la Universidad Centro Occidental Lisandro Alvarado.

3.- ¢En Venezuela ha existido algun cambio en la exigencia del campo laboral para los

percusionistas clasicos?

Evidentemente, actualmente cualquier muchacho te agarra cuatro baquetas y toca un
Rosauro tranquilamente, y vez por ejemplo en el festival de percusion de Guanare como el
nivel anualmente va subiendo, sobre todo en los ultimos diez afios la evolucion de la percusion
en este pais ha sido increible. Con respecto a lo que se hace en una orquesta te puedo comentar
que cuando llegue a Barquisimeto un 21 de Enero del afio 86, la orquesta estaba ensayando
primera de Mahler desde diciembre, pues se encontraban en seminario, y cuando a mi me
dijeron que tenia que tocar la parte de bombo, yo venia del Zulia y ahi no se estaba haciendo

ese repertorio, y para aquel entonces la orquesta juvenil de Lara se consideraba la primera
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orquesta del interior y para afrontar ese nivel de exigencia tuve que en una semana montarme
y aprenderme la parte de bombo. De donde yo venia el nivel no era tan exigente, no sé si por
los directores o alguna otra razén, lo que sé es que cuando llegue a Barquisimeto a mi me
cambio todo, ahi me di cuenta que estaba en una orquesta sinfonica. Para aquel entonces hacer
primera de Mahler con 26 afios era un gran logro, y luego mi hijo me dijo: “Papa tu la hiciste
con 26 y yo la hice con 12”7, imaginate como ha cambiado todo.

4.- ¢Considera importante incluir estudios de percusién afrovenezolana, afrocaribefia y

bateria dentro de la formacion de un percusionista clasico? ¢ Por qué?

Voy responderte con una pequefia historia, hace muchos afios “matar tigres” se veia
muy feo y cuando tu tocabas musica clasica no podias hacer nada que no fuese clasico, no
podias tocar nada latino ni popular porque era mal visto. Actualmente eso cambio, y te voy a
poner un ejemplo de cémo funciona el nicleo de cumana, que asi deberia funcionar a nivel
nacional, alla hay un profesor que da lo que es la percusion clasica y otro que da percusion
latina y los jévenes tienen clase la misma semana con los dos profesores, ahi se les ensefa
como tocar basicamente cualquier instrumento de percusion latina, y nosotros deberiamos
afrontar esa nueva situacion porque las exigencias del repertorio en esta época amerita de un
percusionista con conocimiento de ese campo de la percusion popular, manejarlo todo creo
que es muy complicado pero si creo posible dominar uno o dos instrumentos y conocimiento

general de los demas.

5.- ¢Qué material didactico considera indispensable en la formacion basica de un

estudiante de percusién clasica? (métodos, libros de consultas, diccionarios entre otros)

Lo primero debe ser el Stick Control, pagina 5, y lecciones seleccionadas por el
docente, pues a través de este método puede superar los retos de igualdad sonora, agarre de las
baquetas y entre otros aspectos técnicos, otro es el Syncopation, que lo conoci una vez que me
invitaron a Mérida a trabajar, ademas esta el Goldemberg, el Vic Firth donde podemos trabajar
bien lo que es la subdivision, y hay muchisimos otros libros que puedes utilizar que sirven
para lograr el propdsito que quieras pero basicamente estos que te nombre son los que yo

utilizo.
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6.- ¢Que repertorio considera que sea importante cumplir para los estudiantes en su

etapa final de formacion para graduarse? Nombre las que considere necesarias

Bueno en este tema particular creo que uno no le puede poner techo a un alumno,
porque puedes sugerir varias obras que un alumno puede llegar a tener las competencias para
hacerla, pero habra otros alumnos que en su momento las podra tocar antes de lo previsto, por
ejemplo en un quinto afio en vez de en el octavo. Entonces la idea para mi seria crear una lista
de obras con un minimo de exigencias para que una persona pueda optar al grado de percusiéon
en un conservatorio, claro unificar esos criterios a nivel nacional nos va a llevar un tiempo
pero hay que hacerlo, para que un alumno que se tenga que ir de un estado a otro pueda
retomar sus estudios en otro estado sin retroceder en su avance, y tenga una continuidad en su
estudio. Ahora con respecto a las obras que deberian ser, por ejemplo para entrar a la UCLA lo
que te exige es ser bachiller, pero para estudiar musica en esta universidad te exige un quinto
aflo de conservatorio, y en el caso de los percusionista por ejemplo en marimba ya en un
quinto afio de conservatorio ya tuvo que haber estudiado las canciones infantiles de Rosauro
por ejemplo, o algo como Yellow after the Rain o obras similares, en el caso del timpani
puede ser el Carrol, lecciones de dos y tres timpanis, y en redoblante por lo menos la leccién

11 o 12 del Delécluse. Pero para graduarse creo que hay que sentarse y ver que se va a pedir.

7.- ¢Podria nombrar las cualidades que para usted son indispensables en un

percusionista clasico?

El perfil de un percusionista creo que no debe ser solo de ejecutante, porque a nosotros
el Sistema nos ha ensefiado a ser profesores, porque yo puedo tocar mucho, pero si no puedo
ensefiar o trasmitir lo que yo sé nadie me va a entender, entonces en el sistema, con los talleres
que uno da a los muchachos aprende esto, de hecho puedes conseguir nifios de 12 afios como
monitor de una catedra por ser quien este mas adelantado en su nucleo. Y asi es que ha crecido
el sistema y estoy convencido de que el perfil al que hay que apuntar es de ejecutante y

docente.
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Entrevista a: José Gregorio Cardenas
1.- ¢ Con quién estudio y en cual institucién? - ; Cémo fue su experiencia de aprendizaje?

Mi experiencia de aprendizaje se dio de la mano de la musica popular, yo trabajaba en
la escuela de musica Rafael Angel Eugenio Fuentes en libertad Capacho, y el profesor José
Alviares me dio la oportunidad de iniciar mi parte docente a pesar de que era muy joven, yo
tenia 13 o0 14 afos y alli daba guitarra, cuatro y mandolina. Eso me lleva a estudiar a la escuela
Juan Antonio Roman Valecillos donde estudie la pedagogia en musica para educacion
primaria y ahi obtuve el titulo de maestro en educacion musical dirigida hacia los nifios de la
primera etapa, después ingreso a la orquesta sinfénica juvenil aproximadamente en el afo
1981, cuando llega el maestro Benjamin Carrier y obviamente yo ya era un musico que asi
como tocaba mandolina, cuatro y guitarra también tocaba bateria en grupos de Jazz, Gaita,
abordaba diversos estilos, tocaba bajo con un grupo de mdusica bailable y mas o menos asi
empez6 todo.

El factor de la percusion formal, de la percusion clasica, hubo un periodo que llegaron
a San Cristébal un grupo de docentes contratados por la fundacion del estado para el sistema
de orguesta nacionales juveniles Juan José Landaeta, y alli venian norte americanos, rumanos,
polacos y entre otros maestros de alta envergadura europeos y americanos, y en ese grupo
llega el maestro Benjamin Carrier a San Cristébal, y con el estuve trabajando cinco afios de sol
a sol y bueno con el hice mis estudios de percusion formales, luego él se traslado en 1986 a la
orquesta sinfonica de Maracaibo porque quedo como percusionista principal, y el resto de los
otros cuatro afios que el paso en Maracaibo nuestro nexo se mantuvo y seguiamos trabajando
y estudiando siempre con la visidon de optimizar la parte formal de los estudios clasicos en

percusion.

Luego de esto, fui a la universidad pedagdgica experimental y después hice un post
grado ya que considero importante toda esta parte formativa, porque son factores esenciales
para lo que es la parte metodoldgica, la parte estratega, el saber como llevar un alumno de
menos a mas y consagrar los objetivos que uno se plantea e identificar todos los aspectos

mejorables que alumno tenga y que necesite superar.
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2.- ¢ Cuantos afos de experiencia tiene en el campo de la docencia y como ha sido dicha

experiencia?

Comencé a dar clase en la orquesta en el afio 1986 con la primera generacion de
percusionistas, y a la fecha llevo 28 afos trabajando en percusion y bueno he tenido un sin
namero de alumnos que estan no solo en Caracas, sino en el mundo, que han salido de aca y
bueno la idea siempre es tratar de ensefiar, consagrar y optimizar a un musico de alta calidad y

gue sepa que quiere, y que sepa que en el amor y la disciplina al trabajo esta todo.

3.- ¢En Venezuela ha existido algin cambio en la exigencia del campo laboral para los

percusionistas clasicos?

yo considero que en este ambito el proceso que ha ocurrido desde afio 1975, cuando
inicia el maestro Abreu lo que es el proceso de traer personal altamente calificado para formar
los musicos que actualmente estan, algunos han hecho escuela, otros ya no estan pero han
aportado y logrado sembrar un cumulo de musicos que han evolucionado, que no solo estan
rodando por el pais sino por el mundo, y ese trabajo ha sido muy bueno porgue la informacién
a medida que avanzamos ahora con el internet, la tecnologia, y todo lo que es el proceso de
software informaticos, las camaras, basicamente los descubrimientos y avances tecnolégicos
aplicados al campo de la musica son factores esenciales que han hecho que el musico
percusionista tenga hoy en dia mucha mas informacion. Cuando nosotros comenzamos en la
percusion en 1986 eso no existia y conseguir un material para determinada obra, por ejemplo
“Historia de un Soldado”, ¢Quién tenia ese material?, era muy dificil conseguirlo, pero
actualmente colocas “Historia de un Soldado-parte percusiéon” y te arroja las partituras, videos,
distintas versiones y puedes ver cualquier por menor, desde cémo toca, coOmo arma, el tipo de
version y entre otras cosas. Entonces actualmente hay demasiada informaciéon y las nuevas

generaciones ya estan en ese mundo.

Ahora respecto al dia a dia de un percusionista en la orquesta, ha ocurrido una
evolucion para bien, pues si recordamos en aquellos tiempos la mayoria de las percusionistas y
musicos que formaban las orquestas profesionales eran extranjeros, y actualmente se ven muy
pocos extranjeros en las orquestas venezolanas y eso ha sido el resultado del cumulo de

trabajo que ha aportado la orquesta juvenil, y esta no es solo un ejemplo a nivel mundial, sino
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gue ha sido un factor social influyente, por ejemplo yo vivia en un barrio y mi pasion era la
musica, y sali de ahi esforzdandome porque queria tocar en una orquesta sinfénica. Y eso
ocurre a nivel mundial, pero en el caso de Venezuela hay mucha gente que vive en zonas
marginadas y ha salido de alli a través de la musica, en esa busqueda de encontrar y de hacer
del arte su fin, y ese amor a la musica esa pasion, ese factor que hace perseverar y lograr
enfocarse para consagrar metas y saber hacia donde voy, que perfil necesito para llegar a tal

orquesta por ejemplo, eso es importante.

En Venezuela actualmente aunque la gente no se de cuenta se ha ido consolidando lo
que es la parte de repertorio, ya las orquestas tienen un pensum, que es el contenido para que
tu estés en este nivel en la orquesta, y la gente no se da cuenta, pero este factor es esencial para
que el nivel del percusionista vaya subiendo, otro factor vital es que el repertorio y las
exigencias de los directores que vienen del extranjero ya sabe que Venezuela a nivel musical
es un potencial, y un ejemplo a nivel mundial, y cuando los directores llegan a nuestras
orquestas estan esperando calidad y obviamente la consiguen, porque los musicos que estan en
las orquestas estan alli porque se han incorporado a ellas a través de un repertorio que
dominan y ejecutan perfectamente. Ahora el trabajo de un musico percusionista diario con la
orquesta es algo que escapa a la parte técnica, la experiencia y el saber son las principales
herramientas que te dicen como tocar junto con cien personas, amalgamarme a ellos y lograr
caminar junto con la orquesta y que la orguesta camine conmigo. Ese trabajo en mi opinion es

un proceso que se ha ido consolidando en la formacion del masico.

4.- ¢ Considera importante incluir estudios de percusién afrovenezolana, afrocaribefia y

bateria dentro de la formacion de un percusionista clasico? ¢ Por qué?

Obviamente, es un factor esencial y de hecho las diversas agrupaciones orquestales lo
han ido tomando seriamente. Todo lo que es el tambor de la costa, cumacos, quitiplas,
aprender a tocar estos instrumentos, los patrones ritmicos y sentirlos le da una fortaleza
ritmica al percusionista, porque ese hibrido entre africa y lo que somos, esa mezcla ha hecho
gue gente de color blanco tenga un swing de negro en su factor genético y eso hizo subgéneris
dentro de lo que puede ocurrir en el musico venezolano, pues somos unicos, ya que tenemos la
posibilidad de tocar un Jazz como un Bi Bob, o algo como la creacion del mundo de Milhaud

y después sentarse a tocar musica afrovenezolana y disfrutarla. Porque es algo que tenemos en
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la sangre, es algo que esta dentro de nuestro contexto corporal, esta ahi en lo humano, en el
compartir, y sobre todo en la percusion de la costa donde el tamborero disfruta, tiene sus
creencias, su religion, su acervo cultural, y tantas cosas que convergen es este hecho, que el

tambor se vuelve parte del proceso de sociabilizacion de la parte humana.

Entonces si creo que como musico clasico hay una parte formal y estable pero esta la
otra cara que es la percusion afrovenezolana, que es la parte creativa, donde no tienes cercos,
donde no hay una nota que tienes que leer exactamente y no puedes tocar mas nada, aqui hay
espacio para poner tu motivacion y creatividad, el masico tiene que entender que esa parte te
dota de herramientas para poder interpretar, improvisar, trasmutar y crear dentro de un
contexto y ademas te permite compartir y socializar, porque la gente de la costa no te ensefia
nada si tl no estas ahi y convives con ellos. Y considero vital que un musico clasico viva esta

experiencia, porque te ofrece y alimenta esa parte humanista que necesitamos como artistas.

5.- ¢Qué material didactico considera indispensable en la formacion béasica de un

estudiante de percusion clasica? (métodos, libros de consultas, diccionarios entre otros)

Seria atrevido de mi parte decir que algun libro es bueno y otro malo, creo que todos
los libros dejan muchas cosas y para mi es tan importante ver el libro del maestro Abelardo
Matos como ver el Syncopation de Ted Reed o el libro de lecturas de Morris Goldemberg
como el de Anthony J. Cirone y entre otros libros alemanes, Franceses o americanos, porque
hay tantos libros que aportan informacion valiosa para los percusionistas que pienso que la
persona que se limite a decir “estos son los libros que son”, realmente esta dejando de abordar
un sin namero de oportunidades porque cada dia salen libros nuevos, y todos son interesantes,
el deber que uno tiene es estudiarlos, verlos y procesarlos. Eso es como cuando uno va a la
universidad y tiene diversos tipos de maestros, no todos tienen la verdad, la verdad la tiene
uno como persona y como percusionista dentro de una orquesta, porque cada vez que un
director viene a dirigir la quinta sinfonia de Beethoven va a ser diferente, con otro concepto a
pesar de que es la misma obra, y eso es algo que debe estar dentro de la evolucién de un
percusionistas, conocer que cada momento histérico es diferente e inclusive el factor del
modernismo, las nuevas tecnologias, los tipos de baquetas, el entender que en parte debemos

trabajar como un ingeniero de sonido, ver el espacio fisico donde vamos a tocar, la
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reverberancia de la sala o si es en una plaza publica escoger la bagueta adecuada segun el

repertorio que vaya a ejecutar, o sea son factores tan esenciales como estudiar un libro.

Todos los libros son importantes, pero obviamente hay que saber escoger segun la
etapa de formacion que corresponda, en la etapa inicial debe de tener un sistema métrico
donde se pueda analizar lo que determina el alfabeto ritmico, que la persona precise una célula
ritmica y fisicamente la sepa descifrar, eso es lo mas esencial. Aparte de la importancia que
tienen los libros, considero también el tener un buen maestro que sepa ser el estratega de tu
evolucion como musico, que sepa que lo que no se ensefia lo pierde, y a medida que vallas
administrando las ensefianzas el alumno va a responder de acuerdo a sus necesidades, el otro
maestro es el metronomo. Creo que es mas importante tener un metrénomo y un stick control,
es decir un cuaderno donde lleve anotado cada ejercicio y donde se evidencie su evolucion
metrondémica, para que esto a su vez sirva de estimulo para el estudiante y esté consciente de
su avance, en la medida que uno se discipline y tenga claro su enfoque, encontraremos mejor
esa motivacion para seguir superandose. Entonces es esencial la utilizacion del metronomo
como herramienta sistematica de estudio aunado a un registro que muestre la evolucién
metrondémica, indistintamente del libro que escoja para realizar determinado estudio, ya que se
ven claramente los objetivos alcanzados y permite trazarse nuevas metas y eso es lo que

garantiza el éxito de un percusionista .

6.- ¢Que repertorio considera que sea importante cumplir para los estudiantes en su

etapa final de formacion para graduarse? Nombre las que considere necesarias

Normalmente estan los estudios que por tradicién se han venido dando, ahora podria
decir que los estudios de Carter para timpani son importantes, las obras de Rosauro,
composiciones nuevas 0 algun concierto solista como el Paul Crestom de marimba por
ejemplo, pero creo que lo esencial de ese tipo de trabajo es tener claro que como musico
percusionista debe conocer de géneros, pues en la medida que conozca el género puede

dominar la capacidad de abordar un concierto solista.

El trabajo de un mdusico percusionista es obviamente mucho mas dificil por la
disposicion del tiempo del percusionista, en relacion a los demas musicos que ejecutan un

instrumento el percusionista tiene desventaja, que es que si tU me dices que estudiaste violin
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tres horas, se que estuviste tres horas con ese instrumento pegado a tu cuerpo que es el mismo
instrumento que vas a tocar siempre, pero el musico percusionista no. Nosotros debemos tener
una disciplina y un sistema de trabajo demasiado disciplinado porque son muchos
instrumentos y cada uno es un mundo diferente, lo que amerita un gran esfuerzo por parte del
percusionista pues es importante pasar por todas las experiencias para poder consolidar la
técnica y ser eficiente en cada uno de los instrumentos. Pero en cuanto a los géneros, ahi veo
la clave para consagrar un nivel de grado, donde el estudiante respete desde lo clasico a lo
popular y se sienta comodo abordando los distintos estilos e instrumentos con una alta calidad

técnica e interpretativa.

7.- ¢Podria nombrar las cualidades que para usted son indispensables en un

percusionista clasico?

Primero, un percusionista clasico debe tener al igual que en la vida, el amor por lo que
hace, el amor es la droga del percusionista, las drogas no son necesarias en ningun aspecto,
pero para mi, mi principal droga era la musica, el sentir, oir y ponerme grifo con lo que estoy
escuchando es totalmente importante, ese debe ser el primer perfil, que ames lo que haces. El
segundo es el factor de la perseverancia, saber que hay condiciones y aspectos mejorables que
uno tiene que llevar adelante, pero siempre y cuando tengas la estrategia y busques la luz de la
persona que te indique como hacer de determinada manera algo, va a ser mas facil para uno.
El otro factor es el entender la importancia del trabajo, ya que en la medida que uno respete el
trabajo de los demas y tenga esa pasion por el trabajo lograra superarse, con la constancia, con
una disciplina acorde a los objetivos trazados. Y el otro factor es la humildad. Para mi, eso son
los cuatro pilares que debe tener un percusionista, el ser humilde, llegar temprano a una sala
de ensayo, pues el percusionista es el primero que llega y el ultimo que se va, porque armatr,
desarmar y cuidar las cosas es parte esencial de nuestro trabajo, y reitero, lo principal es amar
lo que haces, entregarte con pasion a hacer bien las cosas, saber que la calidad y la excelencia
no se regala, es un factor que se logra a través del trabajo. Ademas no podemos olvidar la
disciplina, el musico percusionista debe ser el mas disciplinado de todos los musicos, porque

tiene mucha materia que abarcar y dominar para poder hacer un trabajo profesional decente.

Los Venezolanos tenemos que tener claro que nadie nos va a regalar nada, todos

tenemos que estar conscientes de a donde debemos ir, ver cudl es el inicio y el final y ademas
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ser estratega. Un musico percusionista es un producto, y ese producto debe saber como crecer
y direccionar los esfuerzos para saber a donde se quiere ir, de tal manera que algun dia cuando
tenga un papel importante dentro de su trabajo, sepa que tiene que ser un ejemplo, porque asi
lo van a mirar y van a esperar que sea asi. El ejemplo habla por si solo, y va decir quién soy yo
como persona, como musico, como maestro que esta ante la mirada de muchos estudiantes
deseosos de éxito. Ahi esta la esencia de un docente, la parte estructural y estratégica de hacia
donde construyes el aprendizaje, cuales son los procesos que significativamente van a incidir
en cada una de esas mentes, y a medida que logres trasmitir eso se va reproducir en tus
estudiantes, donde cada uno va a conseguir la forma de su proceso de aprendizaje por esfuerzo
propio.

Entrevista a: Margarita Carrefio
1.- ¢ Con quién estudio y en cual institucién? - ; Coémo fue su experiencia de aprendizaje?

Me gustaria acotar primero, que antes de estudiar percusion estuve desde muy pequefa
estudiando piano y llegue a un nivel bastante avanzado, estaba ya como en séptimo afio de
piano, pero como siempre tenia que ir a los conciertos, pues toda mi familia se desenvuelve
dentro de la ambiente musical decidi entrar en la orquesta y me llamaba mucho la atencion el
movimiento de los percusionistas, me contactaron con el profesor Matosl muy
amablemente me invito al conservatorio. Lo que paso ahi fue maravilloso porque senti que era
sencillo para mi, pues con mi experiencia en los teclados la lecturas ritmicas se me daban muy
facil y avanzaba muy rapido. El profesor Matos tenia un método que era su método, y eso era
el material que utilizabamos para trabajar, nunca seguimos un programa o algo parecido,
simplemente estaba este libro de ritmos editado por él y trabajdbamos todo tipo de
combinaciones ritmicas, binarios, ternarios, y entre otras cosas al final del libro tenia unas

lecciones para tocar solo y en grupo.

En cuanto a métodos que use en ese entonces eran cosas que el maestro escogia para
mi, pero que no tenia algun orden en especial o de algun libro en especial, el cambio de obra

dependia de lo rapido que llegara a dominar la leccion y asi ibamos avanzando. Solo
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trabajamos en cuanto al teclado el Goldenberg que si lo hicimos completo, y hubo otros como
el Syncopation, Caja Clara pero no teniamos una continuidad con el estudio de ellos.

Todo esto lo hice en el conservatorio Juan José Landaeta, donde la percusion era el
anico instrumento que se graduaba en cuatro afos, y bueno para mi sucedié demasiado rapido
por la misma razon que no tenia problemas de lectura por el estudio del piano, y al final creo
gue nunca tuve un reto de concierto o algun repertorio exigente porque todo estaba enfocado
al dominio ritmico. Una vez terminado mis cuatro afios yo queria unirme al movimiento de lo
que hoy en dia es el sistema, porque yo termine mis estudios con él en el ochenta y dos, y
desde el ochenta yo queria unirme al movimiento de orquestas, todos mis compafieros de la
catedra ya se habian retirado para pertenecer al sistema pero por cuestion de fidelidad decidi
terminar ahi y luego si unirme al sistema pues a pesar de que el maestro Matos pertenecio al
movimiento el llego a sentirse un poco desplazado por los mas jovenes de aquel momento y

por compromiso con él decidi graduarme en ese conservatorio.

Terminada esa etapa, me uno al movimiento de orquestas, el Teresa Carrefio estaba en
construccion y el maestro Saume estaba recién llegado de los Estados Unidos y ya tenia forma
la catedra en ese momento, pues ya tenia tiempo trabajando y el grupo de percusién estaba
bastante estable, éramos como once percusionistas de todas partes de Venezuela y ahi
comencé a estudiar con Edgar, el me cambio la posicion y todo lo referente a la técnica y
bueno tuve que reaprender muchas cosas pues era muy diferente el enfoque de la ensefianza,
con el profe Matos todo era referente al ritmo y aqui era eso mas una técnica mas elaborada de

ejecucion, y aqui estudie siete afios con el profesor Saume.

2.- ¢Como ha sido su experiencia en el campo de la docencia y cuantos afios de

experiencia tiene dicho campo?

Cuando empiezo a formar parte del grupo de profesores del conservatorio, ya habian
pasado muchos afios y ya existia un programa preestablecido que habia hecho Edgar y el
grupo inicial de maestros, entonces habia unas directrices bastante claras, se trabajaba mucho
la técnica americana y combindbamos libros americanos y franceses durante la ensefianza y yo
ensefiaba un poco a la manera como yo habia aprendido con el maestro Saume, pero a pesar de

que habia una directriz se iba cambiando sobre la marcha muchas cosas del programa porque
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comenzamos a viajar, conociamos nuevos meétodos, nueva masica, venian maestros invitados
y de esa forma se iba reforzando constantemente el pensum o el programa de estudio. A pesar
de estas actualizaciones que se hacian, cabe destacar que se hacian ajustes en el material pero
la técnica por la que nos cefilamos era muy estable y nos apegabamos a ella, y era la

americana.

Con el pasar de los afios, cuando ya estaba la orquesta infantil y comenzaron a venir
los maestros alemanes comenz6 a darse un cambio mas agigantado, explicaron su técnica y
fue muy bien recibida y asimilada por los estudiantes, y en mi opinion creo que da mucha mas
flexibilidad y se puede desarrollar un mejor sonido. Gracias a esto las generaciones a partir de
esto a mi manera de verlo son mucho mas eficientes, con mayor dominio técnico y mejor

sonido, y bueno los resultados hablan por si solo, y para mi ha sido algo super positivo.

3.- ¢En Venezuela ha existido algin cambio en la exigencia del campo laboral para los

percusionistas clasicos?

Si, y es muy evidente, por la misma razén que los estudiantes en estos tiempos son mas
aventajados, por decirlo de alguna manera, las orquestas necesitan pocos percusionistas y la
seleccion se pone mucho mas exigente, de hecho es necesario en vista de este avance ser mas
exigente. Ademas creo que una persona que presente una audicion en Venezuela puede
presentar una audicién en cualquier parte del mundo, nada mas con eso te puedes hacer una
idea del nivel que yo considero que se esta logrando aqui, porque es muy detallado y de alto

nivel.

4.- ¢ Considera importante incluir estudios de percusion afrovenezolana, afrocaribefia y

bateria dentro de la formacion de un percusionista clasico? ¢ Por quée?

En Venezuela, sea para entrar a una orquesta o para trabajar dando clase es sumamente
indispensable manejar los ritmos caribefios, afrovenezolanos porque hay obras que te lo
exigen, y uno como percusionista no puede limitarse a tocar solo lo que esta escrito cuando
hablamos de estos tipos de ritmos, porque hay que incorporar en la ejecucién elementos que
no se escriben, que los compositores desconocen o simplemente hacen referencia al ritmo que
quieren escuchar, entonces es necesario incorporar dentro del estudio clasico esta parte latina

gue hoy en dia es fundamental y asi fortalecer las destrezas de un percusionista
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5.- ¢Qué material didactico considera indispensable en la formacion béasica de un
estudiante de percusién clasica? (métodos, libros de consultas, diccionarios entre otros)

En estos momentos, como ya tengo tiempo alejada del aula no podria precisar algin
libro en especifico, pero creo que cualquier libro te puede ayudar, la cuestiéon es como lo vas a
lograr, porque el que te de la instruccion es el que va a decirte como utilizar ese material para
sacarle provecho, porque cualquier persona no puede agarrar un método y lograr lo que el
autor de ese material esta exigiendo o alcanzar el objetivo planteado por el método sin una
guia que te ensefie el camino, sin una persona que conozca ese material y te ayude a digerir las
ideas que puedan estar planteadas alli. Para mi todos los libros son buenos, y lo que puede
hacer algunos mas llamativos que otros es la creatividad del autor para exponer su contenido,

pero mas alla de eso no es el qué estudias sino el cdmo los estudias.

6.- ¢Podria nombrar las cualidades que para usted son indispensables en un

percusionista clasico?

Mas alla de las condiciones artisticas y el aval que da pasar por el estudio de todas las
materias tedricas que considero sumamente indispensables, porque aqui se suele ver que hay
muchas personas que se centran solo en aprender a tocar pero no cultivan el intelecto que es lo
que hace llevar a otro nivel de entendimiento de la musica y para mi es lo que construye el
alma del musico, porque hace que realmente logre interpretar en el amplio sentido de la
palabra, creo que es importante desarrollar en el percusionista, o mejor dicho el masico en
general, debe tener algo de docente, yo sé que eso no esta previsto dentro de la formacion de
un instrumentista pero si creo necesario crear una conciencia por la necesidad de ese
componente docente, porque con el aprendemos a autoevaluarnos y ser mas eficientes en el
proceso de aprendizaje. Y por otra parte creo que un percusionista debe ser lider, tener una
nocion de liderazgo clara porque es necesaria a la hora de hacer muasica y por el papel que

desempefiamos muchas veces como base de una estructura ritmica
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Avtleala 15. Por rosde d b odod, so sctoblsssn pare
lag materas de capecaliznoda las sgusesies Hmitaeiones
minEmas;

@) —Parg ko esfuding de Fasnn, Arpp, Goitarra, Vialin
¥ Viols, ra prociss gque loe aspirantes Esyan complido
roeve afics de edad;

b).—Para log Cursas e Vielssheln o Instramentos de
Vienla, o twige fqua ol =l hnza lede emloros
afiim de dalad;

ch.—Fara ¢l Carso de Contrebejn, |rs aspirantes dehen
habir cusplidn diee y fmin sfins de adad;

d}.—Para ks esbedios de Camio, los aspiranbes, s son
kembrag, deben Baber cumplide diek v aeis &fiog e edad;
v 8| som voromes, hen de teser diez ¥ oche afios ewmnplido.

Articuln 18 —~Cady alumno  tiene derecha o escoger
hasta d Eleriog de eapesialisisiie,

Artieuln 17.—Las agignaluras g Copjuntn Voral v de
Prictice Instrussestal cotdn exentas de oxamon

Articoln 18—El estedin de Estiticn Muzical poeds ser
renliends parolclarecrits ol Teorcer Al do: THistorip e ka
Miaics, o bien, juede replidiremln deepufs de aprobada
dicho afs, todp 4 voleniad del alumms,

Artheuby 1R—FE] ssfudin del Qpgano  requiesrs gee el
alumno hays cursade el Primer Cielo IP Flare,

A, quieses aapiten o ingrEar 4 Curnode Grpns
deben someterse & un expmen especinl que permdts oo
pEalkar e sptiteides, v al electo, el Director de la Escueln
ancogerh ol Jurade entrg o Pevsses] Doonbe de la iiisin.

Artiealn 20—EI Carss e Arimonis Camplemintaria se
exigird a todos |or alumnog de Instrumentos: ¥ de Caste,
n pxeepedn dp [og que havan e seguir & Corsa de
Composstiin o de Dfgano,

Articuln Z1.—Fl eslilio e Pipno comn materia com-
plementaris duro scie ofos, o dos horFas de elase me-
munales, gz inizin sl finslizey el Bepands ks 4 Pelmer
Clelo, ¥ #e obligatorio pars lslos vs alumnos e Instos-
menbos, de Canto y de Composbeidn, sxeoptudndess squalloa
quE gursan el Plano ooms materie de especializsidi.

Artivolg EE—En el estudin de Précthea Instrumental y
Missen de Clrara pe smprenderd también el aprendizaie
de Comfunty Instrumental, ¥ af e testa de Tretramenbos
de tezlods o pantesdo, se inchird s becbara & primera
vigty y I priction de aoumpadinmisete,

Artleuls $.—En teds Escocls de Mdsics s oblfgatarss
ges @ quFagn lns matering de groeralizocdn o que s
contras ol arthcubs 1D do este Raglasimsbe, » oo veanluy o
las matering de especializaciim, &8 Indlspensable qua, por
Jo mini, g guresn las weignaturas de Pisno, Violin y
Cantn, comforms al Plon de Estuding qus regpeots § f3taz

wn roballoor cn el miseee wriiculs woleg ol

CAPITULO I
Tral Curpe e Corpeelcife
Artiquls fl—Low alamsan que kayan fisslissde los

cektry afios de Teorin Musienl ¥ Bolfes, ¥ gue lengan
menng da vents afics camplidos de ednd, poecen imseri-

birse en el Cusss de Compadicién previo examen goe par-
mits compiobar sus Inelinaciones eveadoras, el conl serd
Fendido ante up Jurnde escogido enire ¢ Personal De-
cemte de In respertive Epenels por ol Director di dats.

Artiralo 23.--El Corsa &¢ E-nmpu.u-el.d.u. B pealizard
ennfneme 5| signisnts 1
- 'L_

LA™ TRE ESTLRRLES

Ter. Aflo.

Armania Juperior.
Ritee v Melodia.
Pieno Complemestario.
Canjundn Veazal.

£ Afa,

Armonia Superioe.
Hicmo § Melodis,

Pinng Complemsentario,
Coajunfo Vocal

7 Ado,

Contropunto severs,

Canto Gregoriann (Moteeide propis).
Flagn Complessentario,

Conjonin Voral,

4" ARa.
Comtropanto maderns,
Eitms y Bslodin,
Armonizacin de Canto Gregorinnn,

Fiara Complementsrin,
Conjustn Vocal,

AR,

Fuagn.

Fiang Complementorin,
Historia de Ly Bisica.
Conjunte Voeg],

i Adlle

Pequefias formas musicales
Fignn Complementorio,
Ietavia do by B doioa.
Conjunts Wozal,

7 odda,

Musea die Clmsra,
Madete y Madrigal.
FPolifania Veenl para
Higoria de o Miaics,
Confunin Varal,

2F A,

Grandas formas musieales,

Instrumestasion,
Estitica Musleal,
Comjunty Madrignleses,

" Ade,

Grandes formas masicslos,
O ipeewlaciin,

Fadlica,

Conjuste Madrigalesen,
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For Adio,

Grondes formas musicalas
Orpguestaelin R
Direccién dn Orquesio

-

Artiealy 26, —Los Directores e Is3 Eecuclns de Mi-
sien. previa sprohacidn del Minlsterio de Eduweaciém, as-
taMoeidin # ndmern do horos semonales de clpss gua

L]
habrin o satediars en cads una de Jas asigealorss o
qui e eontras & artioulo anterioe.

CAPITUTLD [11
Del Cursn ds Formoclie Davents

Articule 2T.—Gulenes hayon finslizads el Segando
Clelo en materins de espevializacion, poedent inserilive
en &l Curso de Foreaasiin Dosente que s hne: en fres
afins confatas al sigubsnte

FLAN DE ESTUIFO0S

HONAS SEMANALESR

fa ¥ Mem.h:-'l:mll. Muosieal .. .0 a0 2
dnaliseg A la Camgoals
Iln;tn:: ﬂin:m di ta Culturn Ariistien .. .. .. ..
Peketben dp Dirccelds de Coros .o o0 20 00 00 sm 0

CAPITULD 1Y
D fag Coneurans y Diplemer

Artlenln 28 —Los alumnoa de Cempaaicidng de Cantn,

de Instrumentes ¥ de Formagiin Doeente, que en la to- |
talbdgd de low exdmensa finales del dltimn afa del Terger |

Cleln haynm abtenids un promedio igual o mayer de 18
pumes, poedsn pardslper en ks Cuncarseg. yue sy oeles
heardn para expediidn de Diplomae ados trienfadores.

Artieuly 20, —E] Directer dp 4 Esessla, dn seuerdo econ
Tos Profesores respestivos, elnborard los Programas parm
las prusbas de que ¢onstarian log Copoursns, y dickea
Programag daben extar lerminados por b menm con ires
meges di anthelpeeldn o los eximenes de fin de oo es-
colar, para semeterios a b aprobaciin del Ministerio da
Educasidn.

Sl los Programas no estavieren eloboradsa eon le an-
forigridad a gee s conbrase esfe srtiowls, ro podein ce-
lehbdrse o Cobcursne Hokpselive.

Artimalo 50—FEl Ministeris de Educeeifn nombrara
los Jurgdos gque habrim de culificar los Comgures, loa
eudlea estaris [nbegrades por tres miembea, y one di
ellog debe ser Profesor de Il FEsenela respeediva,

Articuly 5l.—Lla furmp poeng habrin de celebrarse log
Concoraos, & lugar v la Techa de lox milamion ¥ loe desade
requisitos exigidos sl respeetn w0 establecerfin o o He-
glamentn Indermo de la Excssla

fer. 2 der,
A A Ao
1 1 g sama
L] i vaa
2 A 1
o B ] 1
TITTFLEG 111
Ie Jus Eeeuclog de Aries Pldstices p Avles Apdiende
CAFITULO T &

It zur finolidader y fd s f2tograsiin u

Artleube 32.—Lag Eecoeles de Aries Plistieas ¥ Arles
Aplieadas som Institutos destinadog & o enesfanza bea-
i ¢ pidagbive e piokas ey groellsia 5 oelias Ailey jelie-
ticka; a4 la kplicaciin de dstag en lo mtesania; ¥ o le
formaseifin doernte del Profesormdo parn las Aries Flie-
ticke ¥ Aplicidey ¥ las maberiaa mlacionadas on dslak
ue estén combemidng e e Planes de Estodios de obias
ramas docentes, Las Bseoelas de Arfes Plistiens ¥ Artes
Aplicadne contribairin, ademds ol deastrolla ¥ difieeits
de la cultore plisthen naehedl,

Artfenls 3.—En faa Escealas de Arfes Pliifeas y
Artes Aplicadss debe fumelonar une, por lo menos, de
lag stguienine Beccionng;

ab  Boeoitn de Ardo Purs;

by Seecifin de Aries Aplicuis;

2]  Becelin de Formaedn Dosente;

di  Baeidn de Cursos Libres

CAFITULS TI
I ln Seceiin de Arie Pura

Artieuly 34, —Lo Seceldn de Avta Puro g degding: a
prepaar beiricn y pricticamente & pietores ¥ csenlinbes;
el Cukss ruapoctive s haoe en oeptro afws, eon &rreglo
ul sipaients

FLax IPE E3TUDIOS

MATERIAE

HOLAE BENANALES

I Afia " Afio 47 Afin

thujuq'l-ﬂ patoral .. .. .. oL ..o
Pintora . s b
Hﬂdl".'lﬂ.lil— =y A B

ﬂm |; sbellin ,-.r Jl.ulllnla o
Phduep &3

Hhm:dﬂnr:n..'.'. ; o i
Anatomis .I'I.T'Iﬁlllll i B GE BE PR AW
Muralea .

¢ I e S D D

o e B0 D T
= B e 5
oo =R
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Artieuly 85 —A1 finalizar #1 Curso de Abls Pose il
glusang Fesibick Corificads donde conste ol estudia rea-
. lizadn,
CAPITULD 111
Do la Seapidm de Artes Aphiorsdes
Artienln d6.—La Seceids de Artem Aplicadas tieng par

i
pbieto la preparocidn febrics v pedetlen do arcificis es-
miwinlimdos, s estudiss durns tees afior v s reelizan
en los talleres proplos -ﬂl ln especislided rosgsctiva, enn
arreglo ol slguients

rLAN DE ESTUDIGS B
HOHAS SEMANALES
Liar, Afin | > Afe et Afia
TALLEE DE:
Artes Grofiens oo 0 10 as ve 00 as 8s oaa oss ss oss e 5 5 b -
STHMIOR 2o o0 10 ws oss oas ows oss - T - i
.‘I.rh:l TeokBles oo wn a0 ss ss 00 == s a s E 3 i
BE va 10 10 e ad aa am 5 46 aa Ea - - -] g I
T‘-ﬂmltl.wbr':rrmmi... TRIRIR NIRRT ] ) g
Teonologla «0 o0 o0 as ss w0 s owa e s s s as = a ]
Funddeddn .. .. 0 10 as a6 0s s & a 3

Articula 3%, —Loa alamnos que finobeen @] Curso en
la Seeesdn do Artes Aplicadas recibirin Certificads domdi
eonsie la cspesialidad de artesanks qise Bayan obdenida.

CAPITULD TV
I fa Beesids de Foveweddn Docosbs

Articulsy 38.—-la Beeclin do Pormecién Decents tens
pok ahfln fa praparaciin tedrien v préetben de Profoag-
res do Edueaclfs Artlatiea v Maneslidades, 4= Profoan.
mg #n Fintura 0 ea Escoltura y da I'ang &m alguna
fu lan wiposiplidadis do Srbes Aplioadse.

o FLAN IVE

MATEEIAA ter. Afio

[ Artienls #0.—Loa alumnos qur aspisin & Engresar an
| #l Curss de Formaseddn Doeente para Profisores da Eda-
| enckn Artigtien ¥y Manealidades deben tener ol Cartific
| mde de Edvencidn Hecomdurip Génersl o al d=2 Maestro
do Eduwescidn Primorin.

Artizuly 40, —Quwiemes aspiren o ingresar on @l Curen
de Formacibn Dosente para Professres de Pintors o de
Escaltura o d= algunn de las cspesiallifades relatives o
lom artes aplicadas, deben haber aprobade pegeisments
| los enrses propéea de la sapecialidad qoe asplran 4 en-
| #nfinr,
| Artlenle Al—La Becidn de' Forniacion Deoceste para

Profesores de Educaeidn Artistica v Manaslklsdes s

e en ruadra ofios oo & bk al maguienia
BTN
AR DE CLASES SEMANALES

2" Afig Ror. Afio 4° Ads

Tibdafs il watueal . e e e
Diibasjn Lanwal y Tégmien ., .o .. .0 .o |
FPrinciping de enesiiamea del Dibujo .

Compogickn Fléatics ..
Historia ] Avde L. .
Pma'i'lﬁ‘-'ll hlﬁl:“ll'lllm\‘.'l. r'nn .'l.rtu l'qu- 1

F“I'Ill:l,.l.l. [liuhl.lu.. B |
Analisia Fliatien e |
-
N
|

Fllosolla del .ﬂ.l:i.u e e
Literatwia .. .. .

Mebodekaia m:u-:t'u ¥ el Ihhu,m e
Historia de e Cultuta
Elisterla del Arts Pre-eolombing , . |
Frictier Docente de Dibuje . .
Prketben il il “I]trl:lh*. |||-l| .‘.l“‘.ll
Manualidodes .
Modelode .. .. .
Talley e Artes .I'|.||Ih.‘i.|:I:.-| - 3

T
G
1

Articuln 42 —Ly Herviin 4 Formacwn Doeente para
Piofesnres e Fintura o FEsealburs e cursa en un afo,
enn sufecifn ol signiente

FLAX DE ESTUDINS

Pedagogly relacionads eon lae Aries Plistiens.. 1 hora
Hﬂﬂ’dﬂlﬂﬁfﬂ. Gomeral 0 00 0 THEET 1 hora
Mptpinlngin Eegwscial . .. e e e e oo 1 hara
Setitinarin de Eissfane Flﬁihﬁ. ce owa o= 2 hinFas
Teenologin de Ins Ardes F‘Iﬁ.l'rlm — 2 horas
Practien Dotente .0 00 o0 o0 o0 we 2 horaz
Anatomis Avtiatics .. . .. . 1 hafa

Arthenly 4d—La Seceida de Formacidn [Docests Tora

[

= o

'
'
'
'
. o
Il

+ b e e

Ll &0 SR T g ]

Profesores en &lwann de las eapecialidaden on Arbeg Aphi-
cadae e oursd tambitn o ue afie, mn arreghs ol sigaienbs

{ FLAN DE ESTUINGES

e pd ARl
Pedaimirin melacionndn eon las Arkes Aplicadas,, 1 bora
Metodologin Gemeral o, .0 .0 .. oo . .. L. L. 1 bara
Metodologia Especial .. .. T
Tivnologia de las Arics .ﬂ.|r1lmd|.1| ve wn we 12 B horns
Historia 4= lan Arvtes Apllesdng .. .. e .. 1 homn
Priictien Detinte y Prictien de Taller .. .. .. 2 horas

Articalo 4H.—Quienss concluyan les carass gara Profe-
sorea d Bducseidn Artistion v Momeslidedes, e Pinturs,
de Esculturn o de nlguna e las sspevinlidndes en Arbes
Aplicsing, recibivin  Certifieadn gee Ins acredite eoma
talak Profesares en In rama es que se-hoyan sapacializado,

191
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CAFITULD ¥

He b Soeeidn de Cursas Lilres

Articaln 45 —La Seeclin de Corans Lihper ewti disti-
wadn & In divalraziin de conscimiomioe téenicos ¥ prietiens
en las Artea Pliaticas: en ella == dictards lea siguicntes
ki ¢

i horis pemnonsles
i harks semanales
2 haras semanales
I horas pemanales
¥ HOoFdd ECMANLES
i horas semanales

Cuesn de Moilelaidn Espeeial .. .. .
Cursa e [Kbojo y Pinkura .. .. ..
Curan e Dikbain Fepeeml .. ..

Curen de Dibujs .. .. .. o0 o as
Cursn e Uolorda 0 00 o6 e ae
Cursa de Bsculfura ¥ Talla .. .- .

Artlenls 45—En Ins Cureie LEbFee & que s sontrse -]
nrticala asterior sdln podein inscribirse como alumres
ipiiems kayon cumplide 14 afios de edsd,

Artiealn 4T—En lo Bseoin de Cnrsos Libres podra
iz arsy ademds Corss de Dabujo Tnfantil, pira nifioe iy
cind esté comprondida enkre B F 13 &fios

El Corso de Ddbujo Infontil s hard en horas del dis
v durante gminde horas o la Remana.

Articoly A8, —Uawenes  Bnalséen algoho de e CUTS0s
Librez & qua e combraen log articalos anteriores rechivdn
de la Direcednm de la cespectivae Esessla, ol Diplomy gae
meredite @] Cursn que = haya realizade,

TITULOG IV
Fiigumaiiines finnles

Artheubn #0—E] Ministerin de Edoeasidn pueds ouin-
rizar el Tuncisianlentn de obrig Corshs, Beeciomes v asg-
waduras, nilembs de loe dque gonferme & eale Reglamonto
aparecen previsbos pars las JERinbes Espwelas 4 Edu-
racidn Artigtien, A tal efects dietari RBesslocidn en s
canl dehe astablecey €] correspondientc Plan de Estudiza
¥ demfiz requisitos exipidos por bee weevoe servisios

Artieuln Sih—Pwede igualmente o) Minigtro de Eidu-
cacldn crear o swlerizar el fuhsloiasvients de otves Ex-
coulig dp Bducesidn Ariistien, comss las de Danza, Arls
Esttnies ¥ dEmis Emilares o moezan. y oal @lecl, pres
clgrd todo bo relacionade con el Plan de Estudios y demids
detallm e Tubsionamizibe 4 las nuevns Escvuelas, +n o
misma Hesolueidn que ha de dickar parn la erescibn o
wutorizaciin de esns Instifualos,

Artieuby Hil—Tam I muluck W oumE ac
contras @l srticoln asterior, log interesndos forealardan
solbeited eserite onie of Mindsterio de Educasidn, en alla
expresarin ks detos exigidos en el &b 67 del i H
elaments Gesernl de la Lév do Edueackn 7 ademda,
pepmpaiarin proyects del Plan de Estudios que s agpica
& carsal s el Institoto, con exg Hin de hokasg b=
da alacs goe wa dedicpean & b onacfineen de anila saignn-
tura, y puuyectos de los programas eorrespondientes a
eads une e Ins asigna.uras gae ban de lecrse éon sresgln
al Plan de Estodies prosentsdo.

Artioale 55— Cresdn que ma ung nuvva Esesla de
Frluesrién Artkaties o sutorizad f e, Cune
feriia & ko previste en el artiesls anteror, el Flan da
Estudios, ¥ los demas roquisiios sue tspectn o agqedlo
watahlescny 6] Minsteriy de Edueaclin, tesdrin earfcter
gerweral v oblipaterio paro coalpeisn obin Escusls ol
milsms tipo et posberiormende quisrs Tilelatae o ag #o-
livite 8u inecriprin eanforme o 4 Lay.

Artienln 51 —Ln o previetn an eile Baslamsste serd

mmlis ger ol Ejesutiva Macional, por intermedio dsl
Ministersa de Edusoesdn.

Ha

I 1

Articula 3d.—Be dérogan sl Eeglamuntn de la Esceels
Magional de DMisica, de fecha 25 e Tebirarn de 10415 el
Dieereta que zred lns Esestlas Prepaatoria v Superios
dy Mimim, oe fechs 88 de sepliombire de 1945, ¥ 2 He-
glhaments de ln Eseucla de Artes Plisticns, de Techa 23
e dizlermbee de 1906,

Falagio de Muraflores, en Caragos, F] Mhr}u:- de mays
e mil nevesiontos ciscuenta 3 sisbe, — Afin 1487 de la
Tebipeetloinsin © T e o Paalsvaseid.

il 8.
MARCOS PEREE JIMENEE
THECHET MUMENRD BB — 18 DE MAYD DE 5
MARCOE FERER JIMENEE,
FRESIDESTE I L4 BREFUALICA,

eonforme a la atribesidn 2 d-Jd, artleuls 108 di la Cons-
tituekm, en Conselo 4 Ministeos,

Dreereta:
&l siguiemts

REELAMENTH PARA LA ENDCACION FISICA

Artizule 1*—La n de la Ed -+ Fisica serd
srmimistrailn fon Bafeitn 3 o ProgrobEda y Horsreoes
nprobados por el Mimisteris de Educsesbn.

Aitleuis F—Estin en la obligecids de rcibic 1n en-
sfianze de Eduzaclén Flsen todes lns alumness de loa
Tretitutos [Bocentes, pdhlices o privados, con arreglo =
lo digpuestn en este Reglamenls,

Artizuls F—Los alamnos corsantes do Edweoeitn Pri-
muyria ¥ Ins el Frinwr Cido de Edumeidn Seundaria
eczibiran una hoa somgnal de Edoseidn Fisiza, on Joa
potho: de sue respectivea Planfeles, en bou Estadiocn Es-
colares, o en los lugares que sl efecte aatoriee el Minis-
terip de Eduracidn.

Lag gluminsg sursantes i Ednsslin Téemiea v 42 Fa
mucion Docende, recibadn la ensefamza de Bducacion Fi-
i I ] z #n o Hpglasmenlog o0rres-
pendientis a los expresndas rames de la enselanma,

Articuly 4*—Los alamnoe que padescsn de algin e
fuets flmien quo lea iscapacite par realizsr ke setividadas
puopins de la Educaeifin Fisica, estardie exenton da ln
skligiaidn de recikivly, r o ol ofecls, debon preocniar ol
Dripetor dol  esgsctive Flenta] I osrtifieacion miadica
donda eonste qus e hallan bmpedidop de reslizar |aa Pe-
fervdas wetividodes, ;i

Articuls G°—F] Ministerin de Bducagiin seleccionurcs
amunlmerte, o0 los mesis finabes del afio seolor, us grapo
de alumnos de Planteles Ofciales que se hayan distin-
aids an Jas practlicur dy Filpepeim Flaies, mom ol sabjeio
e presntarios en desostracidn plbdica ges s realizard
e la Capital de la Repibliea, en el dla, hora y sitke que
ul eferle debermine.

Artleulo °—Come netividad eomplesentaria del apres-
dizaje de Eduraciin Fisien, s cursantes de dsta estén
an &l deber de participar en Inz deafibs, exhibiciones pi-
Bl ¥ damida actea nug al #feetn dnqrm'iru. #l Misis-
terie de Educsebds,

Articaln T—Comnn osplomsts de la Educksidn Fisioa
¥ ot smrneter electlva o opelanal por parte & los alum-
ning, @0 o distintos Mlanteles se desarrollacin sdemis
las actividades deportivas gue awtorice ] Ministerio de
. Educasidin, confores a lag norses giguiestea:

i 2) Loz Profesires de Educacién Fisea proporeionarin

192
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5 ke mlumnne In nparvtonddsd peres ques practigoes lalss
selavidades,

. b) Los deportes deberdn proctiearse en los horas que
2 epialen en el respective Planted, fas cuales deberds
slampre deengeree feern el Hormaris de glame,

Articalo 8"—=Los [Divectores de los Imstitwios on las
ezalos pe thaer clelnar Torneos o Cortamenne Doportives
vatre alummnos del mismo Plaatel o de Flanteles disthnboa,
elaborurin ¢l Progroma de diches Torsens o Certdmenes,
pom imdiesciim de la fecha en oee los mi=smos s insiarin,
aln laz elapae que somgiendeidin de s suip gue @@
ellos hos de partieipar, de o promics o ReMEPERSOS que
sepdn otergados a fos triunfedores, de la forma coma e
costepriin ke pasios ccasionados gor el Tornes, ¥ en ge-

nural, de bndog loa defalley del cam, E] Programa antea
Foferido deld el someride @ 1o &protadidn del MiniswErio

de Educaciin, antes de comensar e ano sscolar, requisito
ran 2| owal no podrd ponerse en préciies,

Artienln 9—En los actividades relacionadas eom e Edn-
cacion Firea ¥ on el [eporte Epcolar, g6lo podran tomar
parts os regpeclivoe professres ¥ alummes de ks Plan-
tolis Ofielakie o de bea Privades isseritos &8 el bMinisterio
de Edwenciin,

Arifegls 10,—A&1 final de cads afs escolar, 1o DHree-
tores de los Plapeles expedivdn o ba alambos que du-
ranto el nfo leefive bayam recibids lo eneshopan de Edu-
cuciin Fieica, wnn certificacion que acnadite tal extoom,
ln easl, deberd producisse jusis eon lo soligitud de Ins-
erlpeidn pora bes exdmenes flsales,

Articuls 1 L—Tals o B previste oo eite Hoglamento
arrd wemnelts por ol Fleontive Blarionel, poe  isdermedin
cel Ministerio de Educacidn. '

Artleuls 12 —&¢ derogon «f Reglamentoode Educseids
Figien de fecha 20 de noviembre de 1040, ¥ £ Reglamenta
del Curen para Mopitoros de Educididn Figica, de fecha
5 o actubire dia TG

Palagio de Miraflores, on Curacar, o discioche ade maye
do mil noveelsndos clneuwsnda v siefe. — Afics 146" de la
Independencin ¥ #0° de la Federacidn

(L 45
MARCHS PEREZ JIMENEE,

————————
MINISTERIO DE: SANIDAD Y ASISTENCIA
S0CIAL

Hepribliea de Venempeln. — Minssterio de Sanidad y Aais-
tencin Social. — Diresedén de Bnlud Fiblica, — Beiebin
dp Kegistro de Alisenioh, — Niewra 10877, — Ca-
racad, 1 oade maye de 1967, — 1437 y 0

Bapeolie:

Vigta |a policitud dirigida a este Despechio con Techa
21 de digiembrs de 1060, por Teais &, Ploeds A, F por
caanto han sido ecumplides b reqalsites reglamentarios
sabri la materia, este Ministerio declarn apte para ol on-
gumo &l producte dencminade: Leche Integra en Polve
ron sarbohidrales sgregados, marea “Ealamilk”; elaborndo
por Carle Febe, cn Mildn, Ttelia

Lo preseple suforimsidn Be gquiadsds neerfta bafs ol
Mt A-18.BEE, an la Offelng eorvespondbende de esta Des.
nacha y sometlda & tode lo preserito en los dieposiciones
samitarias vigentes v o cualquicka ofre quo ae dEELe eohim
lo materin.

Comruninuess  pubfiquess,

E! Ministro,
Femmo A, GUTIERREE ALFAROD.

Mtapasklins de Visosnela “:":v:«riu Ae Fanidad p Agio-
temcin, Sovial — Direcelds de Salod Pdblica, — Soesidn
da Rag@broe de Alimepdos. — Nimero 10578 — Ca-
racag, ¥ de waye de 1G7, — 1487 y 90°.

Kesaleltar

Vistt In solbeifwd divigida o oabe Deepicho qon fecha
20 de fehrecs de 1057, por O A, Milani Hiog., ¥ gor cuanbe
ham  zido camplidos bos requisitos reglosmente eahee
la Engtiria, ete Miniglerio deolara apfo para el consonss
el products dopominado: Padag  &limenticias Tipo Bo-
vrento. maren CMilanl*. elaborsdo por le menesanida
firma, en esta ciwdad,

L piveente sutorizagidn ha quedads imacrita bajo el
MY A-1LELE, on la Ofieina enrrespemdionie de cote Thee-
pacho v someiidas & todo Jo preserito e laa diapoaiciones
mmmnkanas ngenbes v a panlquiern otro oo Se dbete sabne
la m=toris,

Comuniquess ¥ pablicpecss,

El Mimistis, . '
Press A, GUTIERBEEE ALramm,

_—
MINISTERIO DE COMUNICACIONES

Fepidblicas de Venspgeli, — Minfaterin de Comumicacin-
nies, — Dieecelin de Gabisefe — Seccitn de Monbea-
mienine y Control del Personal. — Mdmery 148, —aCorn-
cugd, 25 de mayo Jo 195T. — [48° v 99°

Reruelis;

For dispoalcibn Gel eiudadsny Prossdenis de la Hegs-
hlsen, eno eanformbdad eon WOE AFCEUGE @7, PRIWEETD
dmiee, y & del Regloments sobre Tituke de o Marioa
Marenrte, m &migma ona Junta Examiiaders FEepesial
imteerrada por e Caplddin de AMora Alberto Cuodernns
Ladm, qpiiiemn la prosidivd, ¢ los Maguindetne de Primera
Clase Ansel Lépez 43 i ¥ Epifanis Garela Gon-
zabex, la emal funcionnri en ¢ local de lo Direoeifn de
Blurina Merdanty, dwante la disa 34, 30 y 3% del pre-
senbe med de EEPo, parm examinar &l sepiminte al fituks
de Maquinista de Frimern Clags, por vevileds do au titule
sepaiol MN° L0040, expodide & 21 de Junic de 1948 ciuda-
Al Balarming Sudrex Ferndniliz, previo ol camplimito
«k laz Tormalidades legules ¥ reglamentarins

Comuminuese ¥ pablicgeess.

Tor o BEjevwiive Macioml,
Lus F, Lusvens Phezx.
General
Mmniztrg «p Comumicasmoree

=

——e —

Bepiblica de Yenezueln, — Ministeria de  Justbeia—
THreeciin de Prisiones. — Niémero 354, — Carocas, 21
de mayo e 1067, — 148 ¢ M°

Rrsuelio:

For eaziita el tes de hombeldis ealpae, Helimwhos Fur-
nlimdez, b eumpledo en la Chrecl Pibllea de Yokrela mibs
s Ing frem oumgdne partes de In pepa de dos afos y omeve
e de eiailn gids b dmjseei Ine Tril 1 el
Esteda Corabobe, ¥ por cosnte la Corte de Casocdén be
Tha conmutado la otra cuarts parte por confimamdesbe en
=l Municipin Cahimaa, isdrikn Aolivar del FEslade Fulia,
#on an anmenino de temps iposl A k& teresra parte del
aorrespondiente ol rests de In peno conmutnds, & efudes
“Anna Pregidente de ln Bepiblica ha tenido a bden dispomer
sl traaladn del referido reo 81 Musicpio meneinkdn, dopds
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quedard suiets o los diberes ges 1o Dnpess o arthuko
20 el Ciddige Penal ¥ 2 la vigiluneia de la awtoridad eon-

T & la Lav.

Comuniquess y pobliquese.
Fl Ministra,
Lris Freure Ussarweis,

Repiblice de  Wenezsela, Miniaterin de Juslicis.—
Direecin de Prisiones, — Namern B3, — Caraess, I1
de mayn do 1967, — 148 y 299

Resualdo:

g ecuasls ¢ res e Inspbordinacién, José Francisee
Begardlz Osocks, ha cumplidoe en la Chicee]l Péhlica e
Maotorin, mis de las tres cuarbae ares ds la pee e dos
afice du prisidn que le imposieron Ins Tritunales Milita-
red de Maturle, ¥ por coamto la Corbe de Gasacin & ha
conmetads Ia obra suacka paele gow eonfinamlento en &l
'H'nnurplu El Tig=e, DMistrito Aimedn Bodripues del Estado
i, mnmoTm fn Ae tiremapa imial a la lérder
|||:1e del eorresprnidients al restn & la pona corrmindn,
el pindafang Progsdents de la Repibben ho tenido a bien
digponir ol traslads del referido reo al Mumisipis min-
einnnda, donde quednrd snjets o los dolsren qiin b impeess
Iz artizulem A58, 45T v 458 de] Chdigs di Justiela Militar
v a la vigilancia dp la avtorided conforme o la Loy,

Commniquess v pobifquess

Bl Minlstro,

Luis FELIPE TERARELL.

Hepdiblles de Vemezueln. — Ministerie de Justicis—
[receifin de Prisiones, — Wimers 556, — Carasns, 21
de maye de 1357, — 148° y 08¢

Fatwatand b *

Por esuambs #] reo de lmiones persobales, Carles Gra-
teral, ha cumplids on s Céresl Pdblicn de Barquisimeba
mie e las tres cunrtes partes de la pena de etatro afes
v tTea meses de presidio gue be impoaicoon e Tribunales
del Eefode Lars, » por cuaste ln Corte de Coeseifin 1o
ha onerutads la olia cusrtn parte por confinamissds en
) Mumicipin Wirgun, Distrito del miame nomhes del Estedo
Yarsemy, con samenbo de tempe igeel @ la teroern parts
el morrespemdionte al ropta de ln penm commutads, @l
ciuladann Presidente de In Bep@hlica ha tésldo & bien
Adisponer ¢ tyaslade del referida reo al Munklple men-
ciomndn, donde quedird Pafitn o loa deberes gue b impone
#l articnls 20 el Cidign Pemal v o la vigilaneis de ks
siaridad eonforme n la Ley,

Comuniqgue ¥ pubdiquess,

El Minikrs,
Las Ferore TTRBANETA.

Bepiklien de Vemesnola, — Minksterio de Justicia—
Ihreeesdn de Prisioses. — Nomero 357, — Caracas, 21
de meva de 1057, 148" ¥ Di®

Rexmweilo

Pug cuants el o de lesiores pevssrales, Taidrs Lipes,
ki camplido en la Céireel Piblicn de Valeseia, mis de los
tres evartom porbtes do 1o pena de dos afies de prisidn gue
le impugieren b Tribunobes del Estado Caralods, ¥ por
coastn ke Corte de Crzacitn Je ha conmutsdo & ojra coaria
parte por confinnmienin &n ol Munisiplo Drumare del Tor,
Diistritn Landsr dol Estade Mirando, con un aementt de
tiwnpo igual a la tercera porte del corpepondiente sl
restn de lo pena conpsubada, o] cindadano Presidents de
ln Tepdiblicn ha Lomide 8 hien disponer el traslado del
reliride weo al Muonkiplo mencionads, donds quedars &u-
Jato n a deberes que be mmpone ol articols 30 del Cidign
Peral ¥ n la vigilanaia de 1a atoridad cenforme o la Ley,

Comueiuese v pahblioeess,
El Ministira,
Luts Fedes UmRANEIL.

e ee—
AVISOS

Lepiblin de Venezueln, — Jusgadn Tereero de Primer
Instancia ¢ Jo Civil en s Primera Circanecvipeign
Jadicial, — Carseas, veintitrds de mayo de m6] seve-
clentoa eineuenta ¥ siebe. — 145 x 09°

By boace aaber:

A g cindading Juana Bassanettl de Caxurisgs, no pre-
aente i & pais, que debe comparecer por ante eite Trl
tannl persomalmente o por medio @ apoderadas, dentro
Aed lapan de treisda (805 dine Bdbiles contados a partic
Ae la poblicaciSn de ente Cartel, a darse por citada en el
jmicin gue por divoreln ¥ con fundaments €n la causal e
abandano voluntsrs o que 6 coniess ol oedingl segunde
el artienle 1585 del Cédign Civil, B ha proposste sa ofn-
yage Bernakdé Caenriaga,

B le advierbe que ai oo emparetiers dentro del -
ming senaladn en forse alguma, se 1o nombiard defersor
com gquien s entenderd e ritagidng tods de conformddnd
eon bs estableeida por o adicula 187 del Cidigo de Fro-
oed imlento Civil.

El Jues,
Angel Patit,



MINISTERIC DEL PODER POPULAR PARA LA
EDUCACTON SUPERTOR
DESPACHO DEL MINISTRO
RESOLUCION N° 193  CARACAS, 15 ua me
AROS 199° ¥ 151¢

mmmmmhprdmmuaﬁmsz,ﬂ,wmlﬂdu
Decreto N® 6217 con Rango, Valor v Furza de
Administraciin Pdblics, publicace en |a Gacets Ofidal de &s Repibica
mmmmmmumn

008; 15 del Deceto 6.732 de fecka 03
Organizacion y Fundonamiento ce lo Aoministrackn Piblica Nacianal,
publicado en Gaceta Ofclal de 1 Repdolics Bohvarana de Verezuela NO
H.mtlrue]umnmmmmmldanm’am&g&mda
Ministerio del Poder Populr pora la Educacién Supericr, en concordanda
can &l artico 3 de Ly Resolutide N® 2963, de fecha 13 de mays de 2008,
mﬂmMEmM|u¢hmmuaumdwmmun
H.mﬂel-ﬂ:i:mdtll:ﬂ, .

POR CUANTD
EHandeDcsmu]nED:nﬁm'rSqualnHmm'ﬁlm&nHW'

fumm:umﬁmﬂtmﬂgniawnmtimmlv.dmmdeﬂa
mﬂuﬂnmmnmmﬁamw:mﬂfta-mam“

g
H
=
g2

Kﬁhﬂ.ﬂ]jlﬂ?mlﬂ:ﬂﬁ:ﬂdthilﬂrﬂ'!ﬂﬂmfﬂﬂﬂ:fﬂdﬂm
mmaﬂmmlmmmynmummm

fomentar la  actua¥zaciin permarerte de  nuoctg puchic an o
entendimienta del munds contempordnen,

POR CLANTO

umlnnmuwnmmmwamhmum
valores g2 la adtura consivyen wn bien imenuncisble del pustio

werezalano v um dereche fundamental que e Estado fomergard v

parenidrard, procorands fs condicones, insrumentes bessles, madice y
Presupuesing neoesaras,

POR CUANTOD

La educaciin, coma derecho humams y deber socal fundemental orientada
Al gesarolld ool potencial cesthvo de cada ser humano en condidones
wmduumimmanj:mmlum,
hmnﬁwrtpmﬁmd:mmwnﬂmdmurm
culburales, Invenciones, expReSONEs, represertciones ¥ camacteristicas
Propias para apreciar, asumir v transformar |a realidad,

POR CLIANTD

Una formacidn universiteria de alto nivel y Is generagién de conodmientos,
ante bos retos plardendos, edge & esfuerzo en red de las institudiones. de
ecucackdn universias, la5 grganismos del estado v las crganizaciones

saciakes,
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RESUELVE

Articulo 1°, 52 crea ¢l Programa Nacional de Formacdian en Misica, como
un conjunto de acvidades académicas conducentes a certificaciones
profesionades, o titulos de Técnica Superior Universitaria o Técnlco Superior
Universitaria en Mosica y Licenciado o Licendada en Misica, asl como al
grado de Especialista en Milsica o an dreas afnes.

Articulo 2°, B Programa Nacional de Formacidn en Misica tendrd los
diguientes nhjetius:

solidaria entre las instituciones de educacién superior con
programas en e drea; la vinculaddn de la  educacitn
universitaria con los organismos del Estado, empresas y

d. wmmqmmﬂmmhm
k3 creacion intelectual, con énfasis en Misies v dreas afines Y
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Articula 3°, EI Programa ‘Nacional de Formacién en Misica tendrs las
siguientes caracteristicas generales:

2. la formacién humanista en of ejerdeio de la duriadania
demeudlive, Id S0IRIANG0T, 13 constrycoidn coliectiva v la accidn
profesional transformadora con respansabifidad ética v moral en
una perspective sustentabile,

2 La vinculacdn con las comunidadies ¥ & gjercido profesional a
lo largo de todo ef Irayecto formative; el abordaje de la
complefidad de ios problemas en contextos reales ocon 3
Farticipacion de actares diversos; asl como o watap en
Bquipcs interdiscipinarios v & desarralio de visiones ds
conjunts, actualizadas v orgdnicas de los campas de estudio, en
perspm-ah}m-ka,-pwﬂdasanmputea i
coherentes y oriticamente fundags,

. Lo conformacion de los amblentes educativas como

comunicacionales ablertos, caracterizados por 1 libre evpresiin
¥ &l debate de las ideas, el respeto v la valoracién de [a
@versidad, 13 multiplicidad de fuentes de informacidn, la
ntegracion de todos los partcipantes como interlocutores v 1
refvindicacion de la reflexion come elemensos incispensablas
para i formaclan, ascdados a ambentes v practicas educativas
ligadas & l=as necesidages Y Caradtenisticas de las distintas
Iecafidades, vinculados con la vida cuitural, social y productiva.

d. La particlpacidn aCtva y comprometida de los estudiantas en las
Proceses de creacdn intelectual v vinculacidn sodal en

probemas del entorno, en consideracidn de-sus dimensiones
sticas, morales, poliicas, culturales, sociales, econdmicas,
ticnicas y  dientificas, garantizando  fa  independenca
COOnNoECiva W fnmentands |3 crasthddoe.

e Modalidades curriculares Aexibles, adaptadas a las distintas
mecesidades educativas, a las diferentes disponibiidades de
mmmmelmﬂJHMMﬁmmsmﬁbﬁrala
caracteristicas de cada Ioealidad v al amples de métodos de
ensefianza que activen los modos de actuacicn profesional,

. La definicion de sistemas de evaluacidn que promusvan al
sprendizate, la  refleddn ¥y & mejoramients  continun,
mmlmdmm'fumdﬁ'rmhmr
educativo y valorando su impacto social,

g.umm&mmmmﬂmamﬂﬁm.
ttulos y grades, fadlitende las condicines pasa & ngreso,
retiro v reincorporackén de ios cursantes,

h. La  promocidn, el reconocimientn ¥ la acreditacidn de
EXpEfiEncias formativas en el Programa Nacionsl de Formadién
o M -
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i, L3 formackin de un profesional con responsabillidng soctad,
mnﬂmelrrmdurqmmmasummmguaje
discursive mediante la identificacidn ¥ produccion de propuestas
Hﬁﬂm:ﬂpud:dmﬂhrmlmmak&himmepﬂmm
mwmmdzmmmum&mu
miusical, Investigs, MMywmnMﬁ
dotadas de innovacidn anistica v tecnoldgica,

Articulo 4%, El Programa Macional Formacidn en Misica tendrd las
ciguiantos caractoricticas copoaficas

a. Los estufios conducentss al thulo de Témica Superior

Universitaria o Técnico Superor Universitario en Misica estaran

disefiados pare tener una duracidn entre dos (2) -y tres (3)

afios, y entre noventa (%0) y dento diez (110) unidades crédito.

b. Los estudios conducentes a los titulos de Ucendada o
Licenciado en Misica, astardn disefiados para tener una
duracién entre cuatro (4) y dnoo (5) afics, y entre clento
ochenta (180) y dosclentos weinte (220) unidates crédin,

€. Los estudios conducentes al grado de Especiaiista tendrdn un
minimo de 24 unidades de crédo e Implicardn la elaboracidn y
aprobacién de un Trabajo Espedalista de Grado ssistido por un
tutor. Ei Trabajo de Grado de Especialista serd & resultado
un informe de una actividad de innovacidn, investigacidn o
desarrolio tecnoldgico, realizado conforme a los cinones de la
. eciivided profesional y vinoulado a las demandas socales o &
mejoramients de servidos o procesos productives, en el que se
demuestre @ manejo instrumental de alko nivel de

conodmientos, aptitudes y habllidades en o drea, con
respoRsatiidad Stca, moral, S0dal Y ambiEnal.

d. L2 unidad créditn se basash en el trabajo del estudiante,
incluyendo o estudiv scompafiado por e profesor, el estudio-
individual o en grupa, las pricticas, desarmollo de proyectos y
efaboracin de‘informes, Los planes de estudio y programas de
las unidades cumiculares estimardn un méximo de 44 horas de
trabajo del estudiant2 por semana. Una unidad crédito
equivaldrd a entre 25 y 30 horas de trabajo del estudiants,

e Las unidades cumiculares de los programas de formadidn
incluirdn:



el Proyectos, definidos como unidades curriculares de
integracidn de saberes y contraste entre teoria y prictica

que implican la realizacén de actividades de dlignliﬂm,
prestacin 48 $Envicio 0 proQuiccion N2 Dienes, Vinoulaios a
las necesidades de las localidades,

e.li. Seminarios de formacidn criica, dirigidos al estudio en
profundidad  de  problemas  vinoslados @ @ profesion,
culturales, econdmicas y ambientales involucradas.

el ﬂlﬁ,ﬂhﬁfm cirigidos a completar 12
formacidn profesional y ciudadana.

e.iv. Actividades acreditables, realizadas por el participante
en contextos comunitarios, productivos o instituclonales.

Articulo 5° 0 Progreme Neckonsd de Formeckn en Misika Tuochasd
coma una red intprinstitucional que agrupard a los Ministerios del Poder
Popular v obros organismos plblicos winculados con el drea de la
“Ucendatura en Musica, las instituciones de educadion universitada
BUDNZAdas para QesUonar & pPrograma Yy expenos en & Area, con i

participaddn de los y las estudisntes, bajo la coordinachdn del Ministerho del -

Poder Popular para la Educacidn Superior.

La red Interinstiucional se reunird semestralmente o en forma -

extreordinaria, cusndo sea convomada por e Comité Interinsitudonal.

Articulo 6°. El Comité Interinstitucional del Programa MNacional de
Formacién en Misica serd &l drgano asesor del Ministerio del Poder Popular
para la Educacidn Superor en la matera, encargado de la coordinacidn
entre lac dickintac inctibudiones respancables de la gectidn del programa, acl
como de [a promocitn de la red interinstitucional. Estard integrado por:

6. Lo coordinadorn o cl soordinader y o ssarctoris sfecutiva
o el secretario ejecutivo, que serdn designados por A
Ministra o Ministro del Poder Popular para la Educacidn
Supearior. :

b. Una o un Vocero del Ministerio del Poder Popular para la
Cultura.

I:Umnﬁn?mmwﬁqmmm
Formacidn en Misca v su respectivo suplents.,

d. Onen profesoras o profesores de (as instituciones de
aducaddn universitaria responsables de |3 gestidn del
programa, designados por el Ministro o Ministra del Poder
Popular para la Educacidn Superior.

199
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El quérum minimo de funcionamiento del Comité Interinstitucional sera de
cnco (5) integrantes.

Articulo 7°. Son fundores del Comité Interinstitucional del Programa
Nacional de Formackin en Musica:

a. Articudar y promover el trabajo cooperativo v solidario entre
los integrantes de fa red interinstitucional del programa v con
otros organlsmos del Estado, empresas y organizadones

b. Comvocar las reuniones de la red Interinsttucional,

:Mhﬂdmdﬂ las
A p-mnmmmu'uﬂanutr_mn

para
mﬂmhaﬁnﬁ&rmﬁwﬂmmu
disefio ¥ ejecudidn. "

:I-mewmmmmpumdmdwmmnﬁ
programa, Incluyendo: programas  de  formaddn  de

intercamblo  académico, estudiantil v docente,
vinculadidn con empresas, comunidades y drganos del

e. Realizar Informes perddicos vy  brindar Informacidn
permanente al Despacho de la Vicerinistra o Viceministro de
Dacwralle  Académles ssbre ol doscowobvdmibents  dei
programa,

Articulo 82, B Despacho da I3 Viceminigrs o Viceministro de Desarrello
Acadamico queda encargado de la ejecucidn de la presente Resolucidn v de
resoiver las dudas y controversias gue sobre su efecuddn puedan

Artiruln G8_ S daia cin aferts |3 Pacolucidn M9 113 da focha 34 de febeers

de 2010, publicada en la Gaceta Oficial de la Repgblica Bolivariana de
Venezuela N2 33,373 de la misma fecha,

Tdfiiniguese v Publiiquese,

mmmtﬂ!
i para la Educadcitn Sunerior
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PLANILLA DE EXAMEN DE LAPSO
PERCUSION
DATOS DEL ESTUDANTE
APELLIDG ¥ MOMBRE DEL ESTUDIANTE CEDULA DOE IDENTIDAD

CATEDRA HINEL PROFESOR
PERCUSION

1. Programa del examen:

2. ltems a considerar para la evaluacion cualitativa (zientsse en 12 Ibertad de afladir o obviar lox fems que crea
CONMYENERRE |

ITEM A CONSIDERAR ~ EXCELENTE B:;Tm BUEND REGULAR  DEFICIENTE Obasrvacionss

Redodlanie

TImpar

Marmba

Khafong

Wiorafono

Pereusion Miltipie

3. Evaluacion cualitativa del desampenio del estudiante masgos de 13 perzoraiidad a considenar responsabiidad,
asishencla, dsoplina, actiud, participacion

4. Evaluacion cuantitativa

CALIFICACION
NOTA DE EVALUACION CONTINUA [T0%)
MOTA DEL EXAMEN DE LAPSD (30%)
NOTA DEFINITIVA

NOMERES DE LDE PROFEEDRER FIRNA
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