
UNIVERSIDAD SIMÓN BOLÍVAR 
DECANATO DE ESTUDIOS DE POSTGRADO 

COORDINACIÓN DE POSTGRADO EN MÚSICA 
MAESTRÍA EN MÚSICA 

TRABAJO DE GRADO 

PIANO EN GRUPO: PROPUESTA DE REPERTORIO PARA 
ENSAMBLE CON ESTUDIANTES DE NIVEL MEDIO 

por 

Laura del Carmen Silva Contreras 

Enero, 2015 



ii 

UNIVERSIDAD SIMÓN BOLÍVAR 
DECANATO DE ESTUDIOS DE POSTGRADO 

COORDINACIÓN DE POSTGRADO EN MÚSICA 
MAESTRÍA EN MÚSICA 

PIANO EN GRUPO: PROPUESTA DE REPERTORIO PARA 
ENSAMBLE CON ESTUDIANTES DE NIVEL MEDIO 

Trabajo de Grado presentado a la Universidad Simón Bolívar por 

Laura del Carmen Silva Contreras 

Como requisito parcial para optar al grado académico de 

Magíster en Música 

Con la asesoría de la Prof. 

Mariantonia Palacios 

Enero, 2015 





iv 

Dedicatoria 

A los alumnos de la Cátedra juvenil de piano 

“Carmen Marcos” de la Escuela de música 

Mozarteum Caracas, 

Y a todos los niños y jóvenes pianistas del 

mundo, que quieran experimentar la música en 

grupo desde su instrumento 



v 

Agradecimientos 

Agradezco especialmente a Dios por permitirme el privilegio de vivir desde la música. 

Me siento bendecida de conocer y compartir con tantas personas valiosas, que 

directa o indirectamente han estado involucradas en la culminación de este proyecto. 

A mi mamá, por su fe, amor y apoyo infinito. 

A mi amiga Flor Martínez, el hada madrina de este trabajo, quien aportó tan 

espléndidamente sus conocimientos y asesoría en la transcripción, corrección y 

edición de las partituras.  

A toda la familia de la Escuela de música Mozarteum Caracas, a mi amigo y maestro 

Carlos Urbaneja, por su apoyo constante en todas mis metas, y en especial por su 

significativa participación en la etapa de revisión de los arreglos; a los alumnos de la 

Cátedra juvenil de piano y a sus padres, por su colaboración en la corrección de las 

partituras y en general, por sumarse con entusiasmo y compromiso a hacer de este 

proyecto una realidad, llevando a cabo el estreno de los arreglos en un hermoso 

concierto. 

A Elizabeth Marichal, por tener la determinación necesaria en la palabra para 

alentarme sin descanso en la culminación de este ciclo, y por compartir siempre 

extraordinarios consejos de vida. 

Al maestro José Antonio Abreu, y toda la comunidad de la Fundación Musical Simón 

Bolívar, gracias a quienes he podido vivenciar las potencialidades de hacer música 

en colectivo, para la formación del músico como instrumentista y como ser humano. 

Por permitirme ver que cuánto vale la pena soñar en grande. 

A la Sinfónica Juvenil Teresa Carreño de Venezuela, orquesta a la cual pertenezco, y 

desde donde surgió conscientemente la idea de integrar mis mundos del piano, la 

docencia, la psicología social y la música orquestal para la realización del presente 



vi 

trabajo. A mi querido prof. Víctor Rojas, quien me ha acompañado y apoyado 

incondicionalmente en este camino. 

A los profesores de la maestría en música de la Universidad Simón Bolívar, por sus 

enseñanzas y por hacerme recordar cuánto me gusta la actividad académica. En 

especial, a mi apreciado amigo y maestro Abraham Abreu, por su cálido y tan 

generoso apoyo en la realización de este postgrado. 

A mi estimada tutora, la prof. Mariantonia Palacios, por su interés y valioso aporte 

para la realización de este proyecto. 

A la prof. Olga López, quien tan amablemente me facilitó bibliografía del tema, e 

información de los programas de estudio de piano de la Escuela experimental de 

música Manuel Alberto López. 

A la Sra. Leonor Andrade, por su colaboración en la obtención de materiales 

bibliográficos desde el exterior del país. 

A mis maestros y amigos directores de coros, orquestas y diferentes ensambles, 

quienes han dejado importantes huellas en mi formación como músico. 

A mis queridos colegas pianistas, con quienes he compartido y conversado sobre 

tantos temas relacionados con el aprendizaje del piano; en especial a Natalia 

Valentín, por animarme en los inicios de este proyecto. 

A mis familiares y amigos, quienes me comprenden y están allí, gracias por su 

cariño, siempre. Los quiero profundamente. 

A todos… ¡Gracias! 



vii 

UNIVERSIDAD SIMÓN BOLÍVAR 
DECANATO DE ESTUDIOS DE POSTGRADO 

COORDINACIÓN DE POSTGRADO EN MÚSICA 
MAESTRÍA EN MÚSICA 

PIANO EN GRUPO: PROPUESTA DE REPERTORIO PARA 
ENSAMBLE CON ESTUDIANTES DE NIVEL MEDIO 

Por: Silva Contreras, Laura del Carmen 
Carnet Nº 1188224 

Tutor: Mariantonia Palacios 
Enero, 2015 

RESUMEN 
Este trabajo tiene como intención promover la práctica del piano en grupo en 

estudiantes de nivel medio, proponiendo un repertorio adaptado específicamente para estos 
alumnos. Tal como se analiza en el marco teórico, la práctica en grupo del piano se ha 
enfocado principalmente en las etapas iniciales de la enseñanza de la música y del 
instrumento; sin embargo, la revisión de los beneficios pedagógico musicales que se 
producen con esta práctica, e incluso sus aportes en el desarrollo de habilidades 
psicosociales, lleva a reflexionar sobre su aplicación en alumnos de mayor nivel. Sumado a 
esto, se exponen otros beneficios potenciales, como desarrollo de una mayor precisión 
rítmica, capacidad para seguir un líder, fluidez en la lectura, profundización en la 
interpretación musical, mejoramiento del oído polifónico, coordinación entre diferentes voces 
y abordaje de un repertorio sinfónico, diferente del estudio individual del instrumento.  

Dado que aún no se cuenta con partituras adaptadas para este tipo de ensamble, se 
ofrece un primer material para grupos de 4 y 6 pianistas. Se trata de tres obras arregladas en 
dos formatos: Fósiles de la Suite Carnaval de los animales de Camille Saint-Säens, 
Montescos y Capuletos de la Suite N°2 Romeo y Julieta de Sergei Prokofiev para dos pianos 
a cuatro manos y el Vals de las flores de la Suite Cascanueces de Pyotr I. Tchaikovsky para 
tres pianos a cuatro manos. Se realizó la transcripción, adaptación y edición de cada una de 
ellas utilizando el software Sibelius. Se presentan las obras en score para director, partes de 
cada piano y también la percusión original a ser incluida opcionalmente. Se describe el 
proceso llevado a cabo para la producción de los arreglos, el nivel de dificultad de cada parte 
dentro de la gama del nivel medio, y se ofrecen recomendaciones para su ejecución.  
Palabras clave: Piano en grupo, Ensamble de pianos, Fósiles, Montescos y Capuletos y 
Vals de Flores. 
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INTRODUCCIÓN 

 

 

La pregunta sobre cómo se aprende mejor la música es una acompañante 

habitual del quehacer como docente y pianista del presente autor. Este trabajo surge 

desde la reflexión sobre el papel de las relaciones sociales en el aprendizaje del 

piano, el potencial que tienen para el joven estudiante y para el futuro profesional. En 

este sentido, en el Capítulo I se hace una revisión de cómo se ha enfocado la 

enseñanza a nivel grupal del piano y algunos de los métodos empleados para este 

tipo de clases. Se precisan muchos de los beneficios pedagógicos y musicales que 

provee la educación en grupo del piano, y de la música; y cómo la pedagogía ha 

tomado en cuenta la clase grupal sobre todo para los procesos iniciales de la 

formación musical. Asimismo, se expone el ejemplo más reciente de la conjunción de 

numerosos niños pianistas en un mismo escenario. 

Partiendo de un análisis crítico de lo que se ha practicado en el ámbito de la 

educación del piano en grupo, se presentan algunas de las limitaciones de estos 

métodos con la idea de proponer una alternativa que permita expandir las 

posibilidades de un proceso tan importante como es la socialización en el 

aprendizaje. En el reconocimiento de que los pianistas de niveles medios, no han 

sido hasta ahora foco de atención de los autores citados a lo largo del Capítulo I, en 

el siguiente apartado, del Planteamiento del problema, se propone un repertorio para 

ellos, y dando un giro en el tipo de obras, se espera poder incluso ofrecer nuevos 

beneficios aparte de las reconocidas ventajas del aprendizaje en grupo del piano. En 
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este Capítulo II también se presenta el perfil del estudiante medio de piano al que se 

hace referencia en este proyecto. 

Seguidamente, se expone en el Capítulo III la Justificación del problema de 

investigación, a la luz del contexto venezolano; se enumeran los Objetivos a seguir 

en el  Capítulo IV, y en el Capítulo V se procede a la evaluación con detenimiento del 

tipo de obras a adaptar, se seleccionan tres obras, y se explica el proceso de 

producción de los arreglos. Esto también implica la caracterización de las diferentes 

partes de piano de cada obra en cuanto a su nivel de dificultad y las 

recomendaciones generales para su ejecución, como guía para el docente a la hora 

de formar los ensambles. 

En el Capítulo VI se ofrecen las partituras editadas propuestas en este trabajo 

para los ensambles de piano con estudiantes de nivel medio: para cada pianista 

(primo y secondo), el director o líder del ensamble, e incluso las partes de percusión, 

que pueden ser añadidas opcionalmente. En el Capítulo VII, se presentan las 

Conclusiones y Recomendaciones para futuras investigaciones, esperando que este 

trabajo contribuya a optimizar la vivencia del estudiante con su instrumento y con la 

música, además de enriquecer su formación como persona.  
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CAPÍTULO I 

 

 EL PIANO EN GRUPO 

 

 

1.1. La historia de la enseñanza del piano en grupo 

 

  

Según Fisher (2010), la enseñanza del piano en grupo era común para los 

pianistas europeos como Liszt o Chopin, en el formato de clases magistrales. Pero 

específicamente el autor localiza la primera aplicación de esta forma de enseñanza 

del piano en Dublín en 1815, con las labores del músico alemán J.B. Logier, en la 

enseñanza del piano y de los conceptos musicales iniciales. Profesores originarios 

de Norteamérica y otros países de Europa tomaron clases de esta metodología con 

Logier y la difundieron en sus respectivos países.  

 

Hacia finales del siglo XIX la Oficina de Educación de los Estados Unidos 

promovía oficialmente este tipo de instrucción. Sumado a que los EEUU para ese 

momento ya se convertirían en los líderes de la producción de pianos, el instrumento 

se hizo tan popular y común para los hogares, que efectivamente se establecieron 

los programas de enseñanza en grupo a nivel de muchas escuelas primarias. Para la 

década de los años 20 y 30 del siglo XX ya se contaba con los primeros libros de 

texto sobre la instrucción grupal del piano, como componente central de la educación 
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musical general, escritos por los pioneros en el área. Y también ellos comenzaron a 

ofrecer los primeros cursos: Giddings en el Instituto Chautauqua, Kinscella en 

la Escuela de música de la Universidad de Nebraska, Miessner realizó una 

extendida labor desde New York hasta California en numerosos seminarios, e 

incluso se ofreció este formato de clases de piano para principiantes adultos en la 

Columbia University Teachers College por Burrows (Fisher, 2010). 

Otro factor muy importante para el auge de la enseñanza del piano en grupo 

fue el surgimiento de los laboratorios de pianos eléctricos. Las ventajas: instrumentos 

de menor tamaño, la posibilidad de trabajo tanto de clase individual como de grupo, 

su costo económico en comparación a los pianos acústicos, en la 

adquisición, afinación y mantenimiento. El concepto del “Laboratorio de pianos” 

fue emprendido por la casa Wurlitzer en los años 50 (Ivanenko, 2012). A partir 

de allí, compañías fabricantes de instrumentos como Yamaha y Roland (Allen, 

2000) han promovido este tipo de enseñanza, y ofrecen una plataforma 

tecnológica en torno al uso de timbres, ritmos, secuencias, grabaciones, etc. 

dentro de las clases grupales, lo cual claramente fue modulando el estilo de esta 

pedagogía. 

Destacaron también otros innovadores como R. Pace, discípulo del profesor 

R. Burrows, y el pedagogo de la enseñanza individual de piano J. Bastien, quienes 

desarrollaban una visión cada vez más integral del plan de estudio a nivel inicial, 

incluso promoviendo la clase grupal sin lecciones personales para el caso de 

Chronister o Duckworth (Fisher, 2010). 

Ya se probaban diferentes combinaciones entre la dinámica de la clase grupal 

y la individual, bien distribuyendo las funciones de cada clase, los períodos en que se 

recibían las clases grupales y luego la alternancia con las individuales y la duración 

de cada tipo de sesión. 
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Asociaciones como la “National Piano Foundation” (Fundación Nacional de 

Piano) creada en 1962, marcaron pauta en el auge del piano en grupo. De acuerdo 

con Gallaway (2008), esta fundación fue creada bajo los principios de promover la 

participación y el disfrute de la música a través de la instrucción del teclado, 

aumentar los estándares profesionales, y enseñar más ampliamente la musicalidad a 

través del uso de métodos y materiales innovadores. Cabe destacar que se buscaba 

también un resultado comercial, prueba de ello fue la multiplicación de métodos y 

libros referidos a este tema en los años sucesivos.  

El primer director de la Fundación Nacional de Piano fue R. Pace, pedagogo 

de gran trayectoria y para el momento docente en la Columbia University Teachers 

College, para quien la masificación de la enseñanza musical, y del piano, respondía 

al planteamiento de que la música no debía ser sólo para un pequeño grupo o “élite” 

sino que debía ser de fácil acceso para la sociedad, desde niños hasta personas de 

mayor edad (Pace y Lake, 2011). Bajo esta premisa, y buscando desarrollar 

herramientas en cada estudiante y profesor para el aprendizaje, la creatividad y el 

disfrute musical, Pace lideró numerosos seminarios a lo largo de los Estados Unidos.  

En el año 1972, la Music Teacher National Asociation (Asociación Nacional 

de Profesores de Música) también había destinado una línea específica de trabajo 

para la enseñanza del piano en grupo, que fue presidida por J. Lyke (Fisher, 2010). 

En 1977, otro pedagogo importante en el área y profesor de la Universidad de 

Oklahoma, E. Lancaster, tomó la dirección de la Fundación Nacional de Piano. Entre 

los proyectos que más destacaron se encuentra la nueva “Music Traveling Library” 

(Biblioteca Viajera de Música), enfocada en mantener a los profesores al tanto de la 

nueva música publicada cada año, y para la cual Lancaster invitó a muchas casas 

editoras y comerciantes a presentar nuevos materiales que pudieran ser incluidos en 
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el proyecto. De allí, se seleccionaron cincuenta, los cuales fueron revisados, 

complementados con notas metodológicas y grabados por los estudiantes de 

pedagogía de la Universidad de Oklahoma. Este procedimiento se realizó en 1979, y 

de forma similar en los años 1982, 1983 y 1987 (Gallaway, 2008).  

Paralelamente en los años 80, continuaron las actividades para estudiantes de 

diferentes edades, niños, jóvenes universitarios, adultos mayores, comerciantes, 

editores, fabricantes de pianos, etc. en diferentes lugares. Destacaron también los 

programas de M. Hilley en la Universidad de Texas-Austin, Seminarios del programa 

“Piano World” (Mundo del piano) propios de la Fundación Nacional de Piano a cargo 

de M. Miller, y posteriormente M. Hilley, L. Rast y G. Kowalchyk. La educación 

musical del piano en grupo se popularizó en los Estados Unidos durante buena parte 

del siglo XX, masificando el estudio del piano en muchas escuelas primarias, y 

también en estudios de profesores independientes. Todo esto a la par de la 

producción comercial de diversos materiales para abordar este tipo de aprendizaje. A 

continuación se hará referencia a dos de ellos, que se popularizaron a partir de los 

años 90. 

De acuerdo con Ivanenko (2012), destaca la propuesta de Kowalchyk y 

Lancaster, la cual está enfocada en alumnos principiantes entre 7 y 9 años. El 

material busca abordar los conceptos nuevos, repertorio individual, teoría, 

entrenamiento auditivo, técnica, ritmo, composición/improvisación, lectura a primera 

vista y ensamble. Los últimos cuatro aspectos se trabajan en grupo, y los llaman 

“destrezas funcionales”. Los primeros aspectos se trabajan a nivel individual. Se 

ofrece un libro para el profesor que contiene notas metodológicas y consejos para 

llevar a cabo las actividades. Los autores sugieren la organización de las clases en 

dos formas, o la combinación de la instrucción grupal y privada o instrucción grupal 

total (Kowalchyk y Lancaster, 1997). Cabe destacar que también contemplan el uso 

de discos compactos y archivos MIDI para ampliar la experiencia musical 
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aprovechando los recursos de los pianos electrónicos. De igual forma, esto es común 

en los métodos para adultos (Lancaster y Renfrow, 2004). 

 

Por su parte, también resalta el material similar ofrecido por J. Carden, en el 

cual la tecnología juega un rol muy importante, aparte de los principios de enseñanza 

y ventajas del aprendizaje a nivel grupal que son más o menos comunes, y que se 

expondrán en una próxima parte. También ofrece un libro de ensambles, con piezas 

correspondientes a los niveles más iniciales en la ejecución del piano (Carden, 

1995). 

  

La biblioteca para el estudiante de piano ofrecida por la casa editorial Hal 

Leonard (Keveren, s/f, 1998, 1999), cuenta con una serie de arreglos de música 

popular y de jazz (clásica excepcionalmente) para ensambles de piano en cinco 

niveles de iniciación. Los arreglos están escritos para 2 teclados a 4 manos, o bien 

para 4 teclados. Cuentan con las partes de cada uno más una parte de 

acompañamiento (en el score) para el profesor, usando un piano o teclado adicional. 

Asimismo, ofrecen el apoyo adicional de discos compactos con el “acompañamiento 

orquestal” o versión completa de concierto y la versión de ensayo (cada parte 

grabada con instrumentación sugerida y pista rítmica). Llama la atención que en 

muchos de los casos (en los 5 niveles) las partes están escritas en un solo 

pentagrama, o en dos, aunque sea para distribuir una misma melodía. 

 

S. Ogilvy (2013) ha desarrollado un espacio en internet para ofrecer repertorio 

de ensambles para varios niveles de dificultad. Este repertorio está diseñado para 

ensambles de teclado digital entre 4 partes a un máximo de 12 partes. Ofrecen score 

y partes. Los estilos van desde música clásica hasta jazz y popular, y se compone de 

3 niveles de elemental, 3 niveles de intermedio y avanzado, así como ensambles 

especiales llamados de “Holidays” (de vacaciones). La autora también ha abierto una 
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categoría que denomina “Consembles” (Coensambles) para los arreglos que llevan 

una parte de solista con un acompañamiento de “orquesta” por el resto de los 

teclados, respondiendo al concepto clásico del concierto. Esta música está pensada 

también para ser tocada por adultos, y es de resaltar que la página no sólo ofrece 

repertorio, sino también información de conferencias, talleres y otros libros, todos 

referidos a la actividad en grupo del teclado. 

 

De acuerdo con Fisher (2010),  las organizaciones que mantienen la batuta 

sobre el desarrollo de este campo de enseñanza están presentes en las 

Conferencias del “National Group Piano” y “Piano Pedagogy Forum” (Piano Nacional 

en Grupo y Forum de Pedagogía del Piano). 

 

1.2. Beneficios de la enseñanza del piano a nivel grupal 

 

 

Se han encontrado numerosas coincidencias sobre las ventajas de la 

enseñanza del piano en grupo a partir de diversos autores (Fisher, 2010; Ivanenko, 

2012; Daniel, 2002; Pearce, 2006). A continuación se presentan algunas de ellas, las 

cuales trascienden el ámbito estrictamente pedagógico musical, ya que potencian la 

formación del estudiante a nivel psicosocial. 

 

La dinámica del estudio en grupo aumenta los niveles de interacción, 

propiciando el aprendizaje de los estudiantes no sólo desde la relación directa 

profesor-alumno (el modelo clásico), sino también en las relaciones alumno-alumno, 

e incluso alumno-profesor (Daniel, 2002). Todos los estudiantes tienen la oportunidad 

de expresar sus habilidades y aprender de sus compañeros de una manera fluida y 

extendida. 
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El rol del profesor se acerca más al de un facilitador, promoviendo la 

participación activa de los estudiantes, favoreciendo el aprendizaje 

por descubrimiento además del aprendizaje receptivo, que resulta de la 

demostración del maestro (Fisher, 2010). En este mismo sentido, la clase 

grupal ayuda a los estudiantes a desarrollar la habilidad de solucionar sus 

problemas por sí mismos (Ivanenko, 2012).  

La actividad en grupo expone a los estudiantes a tocar unos frente a otros en 

innumerables ocasiones, por lo cual esto se convierte en una parte natural del 

proceso de aprendizaje. Los autores reportan como consecuencia que los alumnos 

experimentan menos ansiedad de ejecución y demuestran un gran sentido de 

confianza y equilibrio mientras tocan en público (Fisher, 2010). Ivanenko (2012) lo 

llama “desarrollar la seguridad pianística”. 

La constante exposición de la ejecución entre varios niños también propicia el 

desarrollo de un sentido crítico en la apreciación de la música. Los estudiantes se 

encuentran frente al reto de escuchar y discernir notas, ritmos, tempos, dinámicas y 

otros elementos propios del piano del resto de sus compañeros (Fisher, 2010). 

Incluso, Daniel y Fisher destacan los diferentes roles simultáneos que comportan los 

estudiantes: ejecutantes, oyentes, críticos y asesores.  

Además, el trabajo en grupo potencia el desarrollo de las iniciativas de 

liderazgo. Por tanto el rol del líder y la dinámica propia de entregar y recibir el 

liderazgo entre los compañeros de acuerdo al momento musical, es un recurso que 

enriquece las habilidades sociales y de comunicación de los estudiantes (Foo, 2005). 
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Los grupos también facilitan la productividad y la competencia sana (Fisher, 

2012; Ivanenko, 2012), debido al constante feedback sobre cómo el trabajo individual 

se integra con el trabajo de los demás compañeros, los alumnos estarán motivados a 

trabajar concentrados y mantenerse al día. Daniel también comenta que el feedback 

constante mejora las habilidades para criticar y asesorar tanto como las habilidades 

de autoevaluación (Daniel, 2012). 

 

El ambiente de trabajo grupal en torno al piano incrementa la motivación hacia 

el instrumento, se convierte en un sistema de apoyo natural que despierta un sentido 

de pertenencia al grupo, lo cual potencia el entusiasmo, la cooperación y la 

responsabilidad entre los compañeros para alcanzar los objetivos comunes. 

 

Como aspecto muy importante a resaltar, para el niño pianista la actividad 

grupal se convierte en la posibilidad de identificar su ejecución del instrumento a una 

actividad social, no sólo asociada al estudio individual y la presentación como solista, 

en palabras de Pearce (2006) “ayuda a minimizar el estatus de soledad con el que 

muchos estudiantes asocian las lecciones de piano”.  

 

Otra de las ventajas nombradas por Pearce tiene que ver con el aumento del 

tiempo de instrucción ofrecido al alumno. Él contempla que la actividad grupal suma 

tiempo de clases además de la lección individual. Cabe destacar que esto también 

corresponde con la visión del presente trabajo, desde la cual se promueve la 

actividad grupal como complementaria a la formación pianística individual. 

 

La enseñanza del piano en grupo, tal cual como ha estado diseñada en los 

autores citados anteriormente, aborda la educación inicial de la música y del 

instrumento. De acuerdo con ellos, el ambiente del grupo es ideal para enseñar 
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conceptos y principios básicos, así como para trabajar la técnica del piano. De igual 

manera, ven en este espacio la ocasión para desarrollar habilidades funcionales 

como la armonización, transposición, improvisación, teoría, entrenamiento auditivo y 

lectura a primera vista.  

Esta aproximación a la música resulta muy correspondiente con el desarrollo 

de los más importantes métodos de educación musical europeos y japoneses del 

siglo XX, como lo son: Dalcroze, Kódaly, Orff, Suzuki y Yamaha. Hay una clara 

coincidencia en el papel que tiene la actividad grupal para la comprensión de la 

música. La mayoría de la literatura encontrada sobre metodología de trabajo en 

grupo del piano resalta estos aspectos.  

Son muchos los factores que se encuentran a favor del enfoque del piano a 

nivel grupal. Se han comprobado altamente en los períodos iniciales de formación del 

pianista. Está claro que cada consideración musical es fundamental para emprender 

una propuesta en el mejoramiento del proceso educativo del joven estudiante de 

piano, pero como lo expresa Foo (2005, p.1): 

Aparte de los beneficios musicales del ambiente grupal, esto (la educación del piano en 
grupo) provee una plataforma a los estudiantes para ejercitar sus habilidades de 
pensamiento independientes y mejorar la interacción social, actitudes positivas, 
solución de problemas y destrezas emocionales en el proceso de su educación musical1.  

La actividad en grupo del piano tiene un rol fundamental en el crecimiento del 

estudiante, en el conocimiento y dominio de su instrumento y de la música, pero 

también en su desarrollo psicosocial. Es un excelente espacio para optimizar 

integralmente la experiencia musical en el proceso de construcción de la identidad 

del joven estudiante, en cómo concibe la música y cómo aborda la situación del 

escenario. 

1 Traducción propia para este trabajo. 
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1.3. El grupo en la educación musical 

La evolución filosófica que experimentó la educación a partir del siglo XIX en 

contraste a la visión tradicional: dogmática, autoritaria e unidireccional, tuvo un gran 

impacto en el nacimiento de nuevas tendencias en la educación musical. Durante el 

siglo XX, los herederos de este pensamiento lograron probar métodos que 

respondían a la concepción del hombre como un ser activo, capaz de desarrollar su 

talento artístico promoviendo el aprendizaje desde el respeto por la experiencia 

vivencial y participativa. 

De acuerdo con Laya (2001), es el caso de los métodos de J. Dalcroze, Z. 

Kódaly, C. Orff y S. Suzuki, y cada uno de ellos en diferente medida propuso 

programas educativos sistematizados desde la etapa prescolar, colocando su acento 

en aspectos fundamentales como:  

• El ritmo y el papel del cuerpo en la sensación y entendimiento de la música

(Dalcroze, 1910-1920, Suiza)

• El canto y la música folclórica (Kódaly, 1940-1950, Hungría)

• La creatividad y la improvisación (Orff, 1930, Alemania)

• La enseñanza especializada de un instrumento –el violín- partiendo de que el

talento se desarrolla (Suzuki, 1945, Japón).

Cabe destacar que en estos métodos la actividad grupal es de vital 

importancia. Y, en este mismo orden de ideas, el método Yamaha, originado en 

Japón a partir de 1954, con la posterior creación de la Fundación Musical Yamaha en 
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1966, sintetiza muchos principios y prácticas propias del movimiento educativo 

musical, ahora enfocándolo en la enseñanza del piano (Laya, 2001). 

1.4. El método Yamaha 

El método Yamaha cuenta con una trayectoria de enseñanza de más de 20 

años en Venezuela, desde su primera implementación en 1993. Resulta muy 

importante reseñarlo como referencia de este tipo de enseñanza en el país. De 

acuerdo con Laya, los principios sobre los cuales se sustenta el sistema de 

enseñanza Yamaha son (2001, p.14): 

• Toda actividad educativa deberá estar de acuerdo al desarrollo
psicológico y a las capacidades del alumno. 
• Todas las clases serán grupales, a fin de crear ambientes agradables y
propicios para el aprendizaje. 
• Se motivará en todo momento al estudiante para que desarrolle su
creatividad, con la finalidad de conseguir una educación musical completa. 

Principalmente en el curso inicial, llamado “Curso Estrellita”, las clases se 

ofrecen en grupos pequeños, con lo cual “se busca fomentar el aprendizaje común, 

divertido y compartido, así como la sana competencia.” (Laya, 2001, p. 10) Además, 

se espera que los padres o representantes estén presentes, en concordancia con lo 

propuesto con el método Suzuki para la enseñanza del violín.  

Hemos visto a lo largo de las líneas anteriores un breve panorama de cómo ha 

estado presente la actividad grupal en la enseñanza del piano y de la música, tanto a  
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nivel teórico como práctico. A continuación se presentará una alternativa reciente 

generada desde la perspectiva del concertista Lang Lang. 

 

1.5. El programa “101 pianistas”  

 

 

La iniciativa de reunir muchos pianistas en un mismo escenario ha sido 

impulsada desde el año 2009 por el conocido pianista de origen chino Lang Lang, 

quien a través de la Fundación que lleva su nombre, promueve diversas actividades 

dirigidas a niños y jóvenes pianistas a nivel internacional, con el fin de encontrar 

nuevas maneras de educarlos en la música clásica, y apoyar su talento. 

 

  De acuerdo con la información de la página web de la Fundación Lang Lang 

(Lang Lang International Music Foundation, 2011), se ha llevado a cabo el programa 

“101 pianistas”, ejecución de pianos a nivel masivo: 100 niños más Lang Lang, a 

ciudades como San Francisco, Berlín, Londres, Toronto, Roma y Washington; el 

pianista ha reportado importantes beneficios tanto para los niños como para la 

audiencia, e incluso para sí mismo. Han interpretado la Marcha militar N° 1 op.51 de 

Franz Schubert y la Danza húngara N° 5 de Johannes Brahms. Las obras se 

ejecutan en arreglo de piano a cuatro manos, con dos diferentes niveles de dificultad 

(acordes con la experticia de cada niño participante). 

 

El evento se prepara con al menos 3 meses de antelación, luego de hacer un 

proceso de selección de los participantes. La convocatoria trata de ser lo más 

extensiva e incluyente posible, contando con niños y jóvenes entre 6 y 18 años, de 

diferentes estratos sociales y origen étnico. Los pianistas elegidos reciben un 

paquete con todo lo necesario para formar parte del proyecto, incluyendo un mensaje 

de bienvenida de parte de Lang Lang y la institución, la partitura de la obra a ejecutar 



15 

(en el arreglo acorde al nivel técnico del estudiante), una breve historia de la 

selección musical y sus compositores e información adicional del evento. Se les 

solicita que preparen el repertorio con su pareja o individualmente durante 3 meses, 

e igualmente se insta a los profesores a su  participación en dicha preparación, si es 

posible. Llegado el día, reciben un entrenamiento especial con un equipo docente, y 

posteriormente conforman el escenario con 2 pianos de gran cola, 9 pianos verticales 

y 40 pianos digitales, junto con Lang Lang, para recibir una clase magistral que él 

ofrece tanto a los pianistas como al público, con finalidad educativa y de 

entretenimiento, y por supuesto, para realizar el gran concierto. 

1.6. Limitaciones de los enfoques del piano en grupo 

Se han planteado buena parte de las bondades que ofrece la actividad en 

grupo para la experiencia con el piano en los estudiantes, pero la práctica común a la 

cual nos hemos referido aún tiene terrenos por explorar. Estableceremos algunos de 

estos puntos a continuación.  

Con respecto al enfoque del piano en grupo de los Estados Unidos, cabe 

recordar que las nuevas tecnologías fueron determinando la orientación en este tipo 

de enseñanza. Con el florecimiento de los pianos electrónicos, cada vez más 

sofisticados, el fortalecimiento de los llamados “Laboratorios de pianos” y la aparición 

del MIDI, puede entreverse cómo tanto la técnica como el repertorio fue separándose 

de la tradición del piano acústico, ya que el piano electrónico y sus recursos 

tecnológicos ofrecen un mundo diferente del clásico estudio del piano.  

El repertorio predominante en este tipo de cursos se enfoca en el género pop 

y jazz, con pocas referencias al estilo clásico (Carden, 1995; Keveren, s/f, 1998, 
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1999; Lancaster y Renfrow, 2004; Ogilvy, 2014) lo que podría declinar en la 

exigencia del desarrollo técnico del estudiante. 

 

Otro factor fundamental en el aspecto técnico, está relacionado con el uso 

permanente del piano electrónico para el desarrollo psicomotriz del pianista. La 

tecnología ha avanzado a pasos agigantados con respecto a su emulación del piano, 

sin embargo, esta intención aún no logra garantizar la igualdad mecánica en el 

funcionamiento de las teclas del piano electrónico con respecto al del acústico. Y así 

como la motricidad y la musculatura involucrada se ve afectada por esta diferencia, 

también la sensibilidad musical en sus aspectos cada vez más sofisticados, que se 

espera el alumno pueda ir desarrollando con el tiempo.  

 

Entonces, si bien la práctica continua en pianos electrónicos, y con repertorios 

de pop y jazz, no demerita en el desarrollo del amor, la motivación y el compromiso 

con el instrumento, no ofrece mayores aportes técnicos para el ámbito de estudio 

desde el cual se hace esta revisión. 

 

También el auge de múltiples métodos para el piano en grupo, y el peso que 

han tenido las casas editoriales en el desarrollo de este campo de enseñanza, llaman 

a la reflexión de los objetivos de fondo sobre los cuales se monta el paradigma del 

grupo. La necesidad de masificación de la educación musical en lugar de basarse en 

premisas humanistas, de cultura y desarrollo integral del alumno, pareciera estar 

dada por sus resultados en términos de negocios. Baker-Jordan (2004) es bastante 

enfática en su manual, acerca de cómo obtener las mejores ganancias con esta 

práctica. 
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En este sentido, aunque se aplaude el surgimiento y expansión de la 

enseñanza del piano a nivel grupal, la rentabilidad que ofrece debería ser una 

consecuencia secundaria de la masificación de la metodología, al menos a la luz de 

este trabajo, ya que lo primordial es utilizar el estudio grupal como espacio para 

desarrollar habilidades en cada estudiante, potenciando más bien su propia 

independencia a partir de la socialización.  

Pero más allá de las consideraciones éticas sobre convertir o no el espacio de 

aprendizaje en una empresa, considerando que el campo de educación pasa por acá 

en cierta medida, la alerta se genera, desde la óptica de este trabajo, precisamente 

en el tipo de libros que se producen y en el avance que ofrecen. Dicho esto, lo que 

se sugiere es que un principio básico de la enseñanza como lo es generar un 

aprendizaje gradual, paso a paso, vea esa progresión de una manera más lenta de lo 

que pudiese ser, y por lo tanto, genere mayor dependencia a la compra de siguientes 

libros, que también ofrecerán lentos avances, etc. En definitiva, podría decirse que 

ocurre el peligro de aprender los libros o los métodos paso a paso, pero que ese 

tiempo no es correspondiente con el incipiente dominio adquirido del instrumento.  

En el mismo sentido, a pesar de que las primeras etapas de aprendizaje del 

piano han sido muy atendidas por los especialistas de la enseñanza del piano en 

grupo, las etapas digamos medias, no lo están tanto. Esto está relacionado también 

con la variación en los tiempos ofrecidos a las clases individuales y colectivas. Se 

contemplan diferentes combinaciones (Fisher, 2010), en algunos casos se prefiere el 

estudio grupal exclusivo (Ivanenko, 2012). En el método Yamaha, a medida que el 

alumno va avanzando en el instrumento, se dedica mucho más tiempo a la 

enseñanza individual que a la grupal (Laya, 2001). Esto podría sugerir, que el grupo 

deja de tener atención en pos de la concentración en el estudio individual del 

estudiante; sin embargo, las ventajas del trabajo en grupo no tendrían por qué verse 

diluidas en los pianistas que continúan su proceso educativo. 
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En el caso del programa “101 pianistas”, los jóvenes participantes del 

proyecto, el cual hasta ahora ha ocurrido contadas ocasiones alrededor del mundo, 

una vez que llegan al ensamble ya han trabajado con suficiente tiempo la pieza a 

nivel individual. Los materiales utilizados han sido partituras adaptadas de repertorio 

de piano solo para cuatro manos. Es decir, se tienen dos partes para tocar en un 

mismo piano, que los 100 niños las repiten en pareja. Este es un número muy 

voluminoso de personas para hacer un trabajo profundo en grupo, si bien se asoman 

allí las ventajas sociales de este proceso, la mayor parte de la evolución en la 

precisión rítmica y musicalidad debe estar logrado a nivel individual, y de todas 

formas el grupo no proporciona más de dos partes diferentes, aunque entre ellas 

haya algunas variaciones de dificultad, a la hora de integrar. 
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CAPÍTULO II 

 

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

 

 

2.1. La propuesta de ensamble de pianistas de nivel medio 

 

De acuerdo con todo lo expuesto anteriormente, el foco de la presente 

propuesta lleva la actividad grupal del piano, y sus potenciales ventajas, a otro nivel. 

Si bien esta práctica en la enseñanza general de la iniciación, en donde todos 

aprenden a tocar la misma pieza, o en el mejor de los casos realizan ensambles en 

sus propios niveles de iniciación, obtiene sus frutos, acá se propone atender a los 

alumnos que ya han superado esta etapa inicial, y por ende, el trabajo grupal puede 

ser más especializado. 

 

En este sentido, cabe la pregunta: ¿Por qué un ensamble de pianistas, y no un 

pianista en un ensamble de otros instrumentos? En Venezuela es sabido que en los 

niveles avanzados del estudio del piano el alumno debe organizar sus prácticas de 

música de cámara en diversos formatos de ensamble: dúos, tríos, cuartetos, etc.; 

pero para poder abordar estos ensambles en el repertorio clásico se requiere haber 

alcanzado un mayor dominio técnico y musical que el logrado en los niveles medios 

de ejecución.  
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 El repertorio de música de cámara para pianistas de nivel medio es escaso, al 

menos el tipo de obras que el estudiante medio es capaz de tocar con compañeros a 

su nivel en otros instrumentos. Lo que sí es factible es que este alumno de piano de 

nivel medio toque a dúo arreglos de acompañamiento de obras de iniciación de otros 

instrumentos (violín y piano o flauta y piano, por ejemplo), pero la relación entre los 

dos compañeros será dispar. En contraste, el resto de los instrumentos en todas sus 

etapas de formación realizan constantes prácticas de ensamble, ya sea 

acompañados al piano por un profesional o formando parte de algún tipo de 

ensamble u orquesta.  

 

Por otro lado, de acuerdo a la tradición, la práctica colectiva del piano se 

traduce en la realización de repertorio a dúo, generalmente para cuatro manos. Esta 

es una actividad que se presenta como optativa, y son muchos los aspectos que se 

pueden desarrollar en este formato, ya sea entre el maestro y el alumno, o entre un 

par de alumnos. El trabajo en grupo del piano que se planteará en este proyecto 

contempla internamente la ejecución del piano a cuatro manos. 

 

Los alumnos que conforman una cátedra de piano, que naturalmente ya son 

compañeros, y posiblemente comparten sus presentaciones de fin de curso, etc., 

podrían integrar un ensamble. Entonces, se tienen grupos en potencia en cada una 

de las cátedras de piano de las escuelas y conservatorios, además de la posibilidad 

de abrir convocatorias generales. Se daría la ocasión de hablar el mismo lenguaje 

técnico, y reforzar conocimientos sobre el instrumento, aunque estén tocando partes 

diferentes en el ensamble.  

 

La dificultad que encuentra la propuesta del piano en grupo para estos 

estudiantes es la carencia de música adaptada para el nivel medio. Los estudiantes 

de nivel inicial cuentan con mucho más repertorio de este tipo, si fuere la intención de 
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aplicarlo, mientras que los estudiantes avanzados pueden abordar las obras del 

repertorio universal de la música de cámara.   

 

Para ofrecer una propuesta de trabajo en grupo del piano, se hace primordial 

resaltar ciertos aspectos a tomar en cuenta, tomándolos como indispensables para 

optimizar los programas ya conocidos: 

• La importancia de la enseñanza a nivel individual. Que la actividad grupal no 

sustituya la clase individual, y que además ésta se encuentre estructurada dentro 

de un programa de estudio de alto nivel. 

• Garantizar el acceso al piano acústico, para la clase individual y el estudio 

individual, e incluso también para el trabajo en grupo. Dada la dificultad de reunir 

varios pianos acústicos en una misma sala, debe contemplarse la dotación de al 

menos dos pianos acústicos y uno electrónico (en el caso de ensambles de 3 

pianos), para las prácticas del grupo, de manera de hacer rotaciones entre los 

alumnos. 

• Explorar el estudio de piano en grupo para multiplicar los beneficios y 

oportunidades sociales con el piano, más que para enseñar los fundamentos 

técnicos básicos del piano y de la música. 

 

2.2. Más beneficios para este tipo de ensamble 

 

 

Se enfatiza en la exploración del trabajo grupal porque se está considerando  

una cantidad de beneficios extra para abordar, más allá de la enseñanza inicial y sin 

demeritar la importancia de fortalecer los conocimientos básicos y técnicos que 

ocurrirá en cada momento.  En otras palabras, dibujando la posibilidad de trabajar 

repertorio específico de ensamble, se pretende ahondar en lo siguiente: 



22 

El aspecto rítmico mantiene su puesto primordial y continúa en desarrollo. Si 

bien se ha dicho que la ejecución musical en grupo es un lugar efectivo para 

desarrollar en los estudiantes la precisión rítmica, en el ensamble no sólo se fomenta 

la precisión del pulso sino también las habilidades para seguir cambios de tempo a 

partir de las indicaciones del líder, posiblemente el profesor o estudiante avanzado 

designado. Inclusive, se puede pensar en la posibilidad de emplear el ensamble 

como espacio de práctica para un joven director. 

Se espera que este tipo de actividad influya positivamente en la lectura 

musical, promoviendo en el estudiante el seguimiento de la partitura mientras tocan 

sus compañeros, la cuenta de compases si es el caso, y la apreciación de la partitura 

de una forma más global. Por ende, los estudiantes aprenden a apreciar la fluidez en 

la música y son capaces de continuar tocando a pesar de los errores. 

Las cuestiones sobre la interpretación musical pueden cobrar un análisis más 

profundo, dado que la dinámica del grupo en contraste con la clase individual facilita 

la discusión sobre las obras estudiadas, contexto histórico, estilo y detalles de 

ejecución en múltiples aspectos, en un ambiente en el cual todos pueden 

comprometerse y probar diferentes alternativas para un mismo pasaje, lo cual 

fomenta el desarrollo de la musicalidad y del criterio independiente.  

Si bien en el estudio individual el alumno aborda repertorio específico para 

desarrollar el oído polifónico, como por ejemplo el estudio de invenciones a dos y tres 

voces, o preludios y fugas de J. S. Bach, en el trabajo grupal este objetivo puede 

reforzarse debido a la interacción necesaria que tendrá el estudiante con el resto de 

las partes tocadas por sus compañeros, es decir, el alumno será gradualmente más 

capaz de integrarse dentro de un contexto musical más amplio y responder 

activamente a las fluctuaciones producidas por el resto de las partes. 
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En este trabajo resulta muy apropiado proponer el espacio de trabajo en grupo 

del pianista para aproximarlo al repertorio sinfónico. Ya que normalmente el 

programa de estudio individual está enfocado en profundizar sobre obras de piano 

solo, el ensamble se convierte en una ventana que motiva al estudiante a ir a la 

versión orquestal de las obras que tocará, como fuente original, y de esta forma 

familiarizarse con los diversos instrumentos de la orquesta y sus funciones para la 

dinámica, la expresión, el color de la música, fomentando su creatividad e iniciativa 

en la búsqueda de sonoridades distintivas en el piano. 

 

El reto se encuentra entonces en proporcionar la música para posibilitar el 

emprendimiento del trabajo grupal para los estudiantes de nivel medio, a la luz de 

todos los beneficios pedagógico musicales que hemos presentado, incluyendo 

especialmente éstos que consideramos se encuentran aún por explorar.  

 

A continuación se explicará con más detalle a qué se hace referencia en este 

trabajo cuando se habla de alumnos que se encuentran en el nivel medio. 

 

2.3. Caracterización de los alumnos de nivel medio 

 

 

Se ha señalado en reiteradas ocasiones que el repertorio propuesto en este 

proyecto está dirigido a estudiantes de piano de nivel medio. Para aclarar esta noción 

“nivel medio”, se presentará un compendio de los objetivos específicos que se 

espera que los estudiantes ya hayan superado progresivamente, partiendo de los 

siguientes documentos: 

• Programa de estudios de piano expuesto en la Gaceta Oficial de la República de 

Venezuela, del 29 de mayo de 1964, con el N°909 (Ministerio de Educación de la 
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República de Venezuela, 1964), en el cual especifican contenidos a lograr desde 

el curso preparatorio, hasta el décimo curso.  

• Programa de estudios básicos de piano emitido por el Consejo Nacional de la 

Cultura (CONAC), en dos libros (Consejo Nacional de la Cultura, 1991 y 1992, 

respectivamente): 
o  Primera etapa, Estudios básicos de música: Desde el primer curso hasta 

el tercero 
o  Segunda y Tercera etapas: Grados del cuarto al noveno. 

• Programa de estudios de piano de la Escuela experimental de música Manuel 

Alberto López: Niveles: Kinder, Preparatorio A, Preparatorio B, I Nivel, II Nivel y III 

Nivel. (Escuela experimental de música Manuel Alberto López, s/f). 

• Bases del Concurso nacional de piano Silvia Eisenstein (Escuela experimental de 

música Manuel Alberto López, 2009; 2011). 
 
 Bajo el objetivo general consensual de desarrollar habilidades y destrezas 

necesarias para el dominio de la técnica básica de la ejecución del piano, parte de  

los objetivos específicos que se deben atender, descritos brevemente abajo, deben 

ser materia de trabajo desde el comienzo del alumno con el instrumento. A medida 

que el niño va desarrollándose en el estudio, estos objetivos tenderán a 

profundizarse. Se espera, de acuerdo con los programas, que una vez superados los 

niveles de preparatorio, primero y segundo curso,  ya puedan haberse alcanzado en 

el repertorio acorde para su nivel.  

 

 En este sentido, para los fines de este trabajo, la identificación de los 

estudiantes de nivel medio por parte del profesor, debe pasar por la evaluación de 

suficiencia en los contenidos propios de: 

2.3.1. Lograr una posición física correcta al sentarse 

2.3.2. Conocer la topografía del teclado 

2.3.3. Desarrollar una correcta posición de la mano  

2.3.4. Desarrollar independencia de los dedos: 

2.3.4.1. Hundir las teclas hasta el fondo 
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2.3.4.2. No dejar los dedos pegados 

2.3.4.3. Ejecutar las articulaciones picadas y ligadas  

2.3.4.4. Combinar diferentes articulaciones en una mano 

2.3.4.5. Desarrollar destrezas motoras para la digitación y articulación. 

2.3.5. Desarrollar independencia  en el uso simultáneo de las manos: 

2.3.5.1. Coordinar ambas manos cuando ejecuta simultáneamente diferentes 

articulaciones  

2.3.5.2. Coordinar ambas manos cuando ejecuta simultáneamente diferentes 

fórmulas rítmicas en piezas de su nivel (polifonía a dos voces, melodía acompañada) 

2.3.5.3. Desarrollar precisión, seguridad y soltura 

2.3.5.4. Ejecutar pasajes melódicos alternando las manos 

2.3.5.5. Ejecutar fragmentos combinando simultáneamente ambas manos 

2.3.5.6. Combinar ambas manos cuando ejecuta simultáneamente diferentes 

articulaciones 

2.3.5.7. Lograr el balance adecuado entre melodía y acompañamiento 

2.3.5.8. Lograr el balance sonoro entre ambas manos 

2.3.6. Mantener la regularidad del pulso 

2.3.6.1. Observar un pulso estable 

2.3.6.2. Usar el ritardando cuando se requiera 

2.3.7. Expresar los aspectos básicos de la interpretación musical 

2.3.7.1. Interpretar los niveles de dinámica apropiados a las piezas de su nivel 

2.3.7.2. Entender y expresar el carácter de las piezas de su nivel 

2.3.8. Usar el pedal de resonancia 

2.3.9. Desarrollar la calidad del sonido 

2.3.10. Expresar el sentido musical de la obra 

2.3.10.1. Acentuar correctamente de acuerdo al contexto 

2.3.10.2. Darle el sentido y dirección adecuados a la frase 

2.3.10.3. Respirar correctamente entre las frases 

El repertorio sugerido para esta etapa de iniciación coincide en todos los 

programas, entre: estudios técnicos de dificultad apropiada para el nivel, pequeñas 
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danzas de los libros I y II del compendio para Ana Magdalena Bach (J. S. Bach), 

sonatinas y piezas infantiles de compositores como R. Schumann y P. I. 

Tchaikovsky. 

 

 En el tercer curso se profundiza sobre los objetivos de coordinación (por 

ejemplo, diferentes articulaciones en cada mano, se agregan las polifonías a 3 

voces) así como se aumenta la fluidez, seguridad y precisión en pasajes rápidos para 

el nivel. 

 

 En el programa del CONAC (1991) se especifica un objetivo sobre la lectura 

de partituras, que no está incluido en el resto de las referencias, y que justamente es 

uno de los beneficios que se plantea con la propuesta del presente trabajo, como 

aspecto fundamental a desarrollar para mejorar el perfil del pianista profesional 

desde las etapas medias de su estudio. 

 

 Como se detallará en capítulos siguientes, este trabajo presenta tres obras 

para estudiantes de nivel medio, cada una de las cuales corresponde a su vez en 

tres grados progresivos de dificultad. Partiendo de la base de que los objetivos 

iniciales arriba plasmados han sido cubiertos en su mayoría para la primera obra 

(Fósiles de la Suite Carnaval de los animales de C. Saint-Säens), 

consecuentemente, hayan ido profundizándose sobre estos y los sugeridos para el 

curso III en la segunda (Montescos y Capuletos de la Suite Romeo y Julieta de S. 

Prokofiev), y aún más, para la tercera obra (Vals de las flores de la Suite 

Cascanueces de P.I. Tchaikovsky), con respecto especialmente a los objetivos de  

independencia, coordinación, pulso y musicalidad. 
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CAPÍTULO III 

JUSTIFICACIÓN 

La formación musical del pianista en Venezuela es fundamentalmente un 

proceso individual. Las presentaciones en público son los espacios mediante los 

cuales el estudiante puede compartir aquello que ha aprendido con sus familiares y 

compañeros, sin embargo, lo usual es que el estudiante de piano represente la 

totalidad musical en el estudio, en clase y finalmente en el escenario. En contraste, 

desde la óptica de otros instrumentos -como los de cuerdas, vientos y percusión- la 

actividad en conjunto es bastante común desde los primeros niveles hasta la vida 

profesional. Esto representa una ventaja, en el sentido en que han podido desarrollar 

a lo largo del tiempo una serie de habilidades de trabajo en equipo, no sólo en el 

terreno musical, sino en el de las relaciones sociales, en períodos fundamentales del 

desarrollo de la identidad como lo son la infancia y la adolescencia. Cuando el 

pianista ya se encuentra en el ámbito de su ejercicio profesional, tanto en música de 

cámara, como en repertorio de cantantes, acompañamiento de coros, como 

integrante de una orquesta o en la docencia misma, se espera implícitamente  que 

deba contar con estos recursos. 

Como se ha señalado anteriormente, existen muchos métodos de enseñanza 

del piano que incluyen la dimensión grupal como parte del proceso educativo. 

Algunas de estas prácticas se realizan inclusive en escuelas de música privadas del 
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país, por ejemplo, en la Escuela de música Yamaha (Escuela musical Yamaha, s/f), 

la Escuela de música de A. Gaggioni (Gaggioni, 2008), el Taller de Iniciación musical 

de A. Keller (Keller, 2011), entre otras. Pero hasta ahora el foco de práctica y 

exploración ha sido el período inicial de formación del pianista, aquél que se 

relaciona directamente con la adquisición de las primeras nociones técnicas del 

instrumento y de la lectura musical.  

 

De esto deriva que, una vez que el niño se va especializando en el piano, la 

mayor parte de su práctica ocurre a solas, y con su profesor en la clase personal. Y 

parte de esas habilidades que se desarrollan a partir del trabajo en conjunto, y que 

deben caracterizar a un pianista profesional, quedan pendientes hasta los cursos de 

música de cámara, normalmente estructurados para alumnos avanzados. El joven 

estudiante, y su maestro, en el caso de responder a la inquietud de formar 

ensambles con piano, se encuentra ante la dificultad de no contar con suficiente 

repertorio, más allá de la música para cuatro manos y/o dos pianos. Es decir, que en 

el mejor de los casos, el estudiante logra una relación musical de aprendizaje en 

pares con algún compañero, o con su mismo profesor. 

 

Desde el campo de la psicología, se ha observado la importancia de los 

encuentros sociales para los niños y jóvenes pianistas en formación, y el potencial 

que representan para la construcción de la propia identidad del músico y del 

escenario, y en ese mismo sentido para la experimentación del miedo escénico 

(Silva, 2007). Y si bien, una de las vías para hacer de la actividad musical del alumno 

una experiencia satisfactoria y sana es propiciar frecuentes presentaciones en 

público, otra puede ser la de promover la práctica colectiva, un terrero aún poco 

explorado para los niveles medios en pianistas, e incluso avanzados. 
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Actualmente en Venezuela, se hace necesario también ofrecer una 

optimización de la formación de los jóvenes pianistas, como una respuesta al 

creciente número de músicos que han nacido en otras especialidades en todo el 

territorio nacional. De manera muy distintiva con respecto a otros países, hay un 

continuo auge de orquestas y coros, infantiles y juveniles, como parte del proyecto 

educativo social musical de la Fundación musical Simón Bolívar conocido como “El 

Sistema”, y por ende, una popularización de la música académica que 

indiscutiblemente abre nuevos espacios de desarrollo para el joven estudiante de 

piano. Un joven que además debe estar fortalecido en sus conocimientos y 

habilidades para trabajar en grupo. 

 

Específicamente, este trabajo enfocará su parte práctica en la adaptación de 

repertorio acorde para estudiantes de nivel medio integrando un grupo, tomando 

obras sinfónicas y generando arreglos, a ejecutarse en varios pianos, los cuales a su 

vez se tocarán en pares, a cuatro manos. De esta manera, se espera ofrecer un 

primer material que sirva para mejorar el proceso de crecimiento musical, intelectual 

y social de sus alumnos, y quizá como un primer peldaño a la formalización de un 

novedoso ensamble de conciertos como lo es un grupo compuesto solo de pianistas. 
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CAPÍTULO IV 

OBJETIVOS 

Objetivo General 

4.1. Promover la práctica del piano en grupo en estudiantes de nivel medio, 

proponiendo un repertorio para ensamble de pianos. 

Objetivos específicos 

4.1.1. Analizar la importancia de la práctica grupal del piano para el proceso 

formativo del estudiante de piano de nivel medio. 

4.1.2. Proponer y revisar obras susceptibles de ser adaptadas para niveles medios 

de ejecución de ensambles de niños y jóvenes pianistas, de acuerdo a los programas 

de enseñanza vigentes en Venezuela. 
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4.1.3. Transcribir y adaptar el material elegido para los ensambles de pianos, 

ofreciendo score y partes. 

 

4.1.4. Ofrecer recomendaciones generales para ejecutar esas adaptaciones. 
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CAPÍTULO V 

PROCESO DE PRODUCCIÓN DE LOS ARREGLOS 

5.1. Selección del repertorio a adaptar 

Para llevar a cabo los objetivos específicos del presente trabajo, una vez que 

desarrollada conceptualmente la propuesta de un ensamble de pianos en la revisión 

teórica, se procede ahora a elegir el repertorio a adaptar mediante un proceso que ha 

sido contemplado en cuatro fases: exploratoria, selección preliminar, análisis y 

selección final. Se examinan un grupo de obras sinfónicas, que pudiesen ser 

adaptadas a los niveles de ejecución medio de niños y jóvenes pianistas, y que 

además responden al potencial de habilidades a desarrollar en un ensamble, que se 

han expuesto anteriormente. Luego se procederá a realizar las correspondientes 

adaptaciones.  
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5.1.1. Fase exploratoria 

Las obras propuestas inicialmente para este trabajo han sido escogidas desde 

la experiencia del presente autor como docente del piano de niños y adolescentes, 

pianista de una orquesta sinfónica y en general, desde la labor como pianista en 

ensambles de diferentes tipos. Los criterios que se han considerado son los 

siguientes: 

• Obras magistrales dentro del repertorio orquestal, entendidas como obras

populares de compositores de gran reconocimiento mundial, frecuentemente

interpretadas y grabadas por diversas agrupaciones.

• Con una temática conocida, que estimulen la motivación y la creatividad en la

interpretación de los jóvenes estudiantes de piano.

• Escritas en movimientos de corta duración, de manera de poder elegir alguno(s)

de ello(s) y no necesariamente la obra completa.

• Dichas obras cuentan con al menos una versión para piano solo o dos pianos,

que permite la evaluación de los fragmentos en términos técnicos pianísticos, y

da pistas sobre la distribución de las voces en el registro del piano, en contraste

con el formato orquestal.

Las partituras, tanto en score como en partes de piano solo y/o piano a cuatro 

manos, han sido tomadas del portal web de la Biblioteca musical Ottaviano Petrucci 

IMSLP (Project Petrucci LLC, 2006). De acuerdo con los parámetros presentados, las 

obras a tomar en cuenta serán principalmente2:  

• Suite Carnaval de los animales de Camille Saint-Säens

2 La información básica de las obras, fechas estrenos y otros detalles expresados han sido 
recabados del portal Web de Wikipedia (Wikipedia Foundation Inc, s/f en https://www.wikipedia.org/) 
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• Suite Cascanueces de Pyort I. Tchaikovsky 

• Suites N°1, N°2 y Diez piezas para piano de Romeo y Julieta de Sergei Prokofiev 

• Danzas sinfónicas de Sergei Rachmaninov 

 

5.1.2. Fase de selección preliminar  

En este apartado se presenta la revisión de las obras propuestas, 

considerando sus características principales, así como su adaptabilidad a los 

objetivos del presente proyecto.  

 

a. Suite Carnaval de los animales de Camille Saint-Säens 

 

 

Esta obra fue escrita en 1886 por el compositor francés Camille Saint-Säens 

(1835-1921) como una suite para dos pianos y grupo de cámara, con un tono 

humorístico muy particular. Sólo se tocó en reuniones privadas en vida del 

compositor y como petición suya, hasta el estreno en público luego de su muerte -

excepto el número El Cisne-, alcanzando gran popularización. El Carnaval está 

estructurado en catorce movimientos:  

I. Introducción y Marcha real del León 

II. Gallinas y gallos 

III. Asnos salvajes (animales veloces)  

IV. Tortugas 

V. El elefante 

VI. Canguros 

VII. Acuario 

VIII. Personajes con largas orejas 

IX. El Cucú en el fondo del bosque 
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X. Aviario 

XI. Pianistas

XII. Fósiles

XIII. El cisne

XIV. Final

El hecho de que incluya dos pianos, la convierte en una obra muy interesante 

para el presente proyecto, porque ofrece la posibilidad de tocar dos partes de piano 

originalmente escritas por el compositor, que bien podrían ejecutarse de esa forma 

(por estudiantes medios o avanzados, dos profesores, o una combinación), y realizar 

la adaptación para el resto de los instrumentos en varias partes más de piano.  

Cada uno de los movimientos tiene una instrumentación precisa que busca 

emular de alguna manera al animal al cual representa. Los números I, IV, VII, X, XI, 

XII y XIV presentan la instrumentación más amplia, los dos pianos, cuerdas e incluso 

vientos en algunos de ellos. El resto de los números contienen una instrumentación 

reducida. Para este primer abordaje se tomaron en cuenta los números I, XII y XIV. 

En general, esta obra abre ciertas posibilidades para tomar en cuenta la 

participación de alumnos de niveles iniciales, lo cual sería muy interesante de 

abordar en otro trabajo. Por ejemplo, el número denominado Pianistas, escrito por el 

autor con la intención jocosa de recordar los primeros tiempos de estudio de escalas 

y ejercicios de los pianistas, se convertiría, en este contexto, en una oportunidad 

para reafirmar en grupo aspectos técnicos entre los participantes del ensamble. 

Igualmente hay secciones en otros números que pueden ser ejecutadas por 

principiantes. 
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La obra ha sido transcrita para piano a cuatro manos (1922) y para piano solo 

(1951) por Lucien Garban.  

b. Suites N°1, N°2 y Diez piezas para piano de Romeo y Julieta, de Sergei Prokofiev

El compositor, pianista y director ruso, Sergei Prokofiev (1891–1953), escribió 

un complejo Ballet en cuatro actos llamado Romeo y Julieta en 1935, basado en la 

historia original de William Shakespeare. En el año 1936, este material fue extraído y 

reelaborado por el mismo compositor en dos suites para orquesta, Suite N°1 (Op. 

64bis) y N°2 (Op. 64ter), así como una versión para piano solo en Diez piezas para 

piano (Op. 75). Todas estas obras fueron presentadas antes del estreno del Ballet, el 

cual se realizó en la República Checa en 1938. Posteriormente en 1946, escribió la 

Suite N°3 (Op. 101), actualmente menos conocida. 

Para este trabajo se han revisado tanto las Suites N°1 y N°2, como las Diez 

piezas para piano solo. Dichas suites constan de siete partes cada una, a saber: 

Suite N°1 (Op. 64bis): 

I. Danza folclórica 

II. Escena

III. Madrigal

IV. Minuet

V. Máscaras 

VI. Romeo y Julieta

VII. Muerte de Tybaldo
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Suite N°2 (Op. 64ter): 

I. Montescos y Capuletos 

II. La joven Julieta

III. Fray Lorenzo

IV. Danza

V. Romeo y Julieta antes de partir 

VI. Danza de las doncellas de las Antillas

VII. Romeo ante la tumba de Julieta

Por su parte, la versión para piano contiene los siguientes números: 

Diez piezas para piano (Op. 75) 

I. Danza folclórica 

II. Escena

III. Minuet

IV. La joven Julieta

V. Máscaras 

VI. Montescos y Capuletos

VII. Fray Lorenzo

VIII. Mercutio

IX. Danza de las doncellas de las Antillas

X. Romeo y Julieta antes de partir 

Esta obra está llena de contrastes entre sus movimientos, también 

internamente en cada uno de ellos, sus movimientos tienen duraciones variables, 

pero en general han sido escritos para gran orquesta con un intercambio muy 

interesante entre las partes de la orquesta, a favor de las pretensiones de este 
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trabajo. Se examinaron especialmente los movimientos: Máscaras, perteneciente a la 

Suite N°1, y Montescos y Capuletos de la Suite N°2, ambas también encontradas en 

la versión para piano solo.  

c. Suite Cascanueces de Pyotr I. Tchaikovsky

El conocido ballet Cascanueces del compositor y pianista ruso Pyotr I. 

Tchaikovsky (1840-1893) fue escrito entre 1891 y 1892, basándose en la adaptación 

de Alejandro Dumas (padre) del cuento El cascanueces y El rey de los ratones, de 

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann. El autor tomó ocho números de la gran obra para 

conformar la Suite Cascanueces (Op. 71a) a realizarse en forma de concierto, y la 

cual se estrenó en 1892, un poco antes que el ballet mismo en San Petesburgo. 

También escribió una segunda suite, pero es menos conocida. 

Las partes de la Suite Cascanueces (Op. 71a) son las siguientes: 

I. Obertura miniatura 

II. Danzas características

a. Marcha

b. Danza del hada de azúcar

c. Danza rusa

d. Danza árabe

e. Danza china

f. Danza de los mirlitons

III. Vals de las flores
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Cabe destacar que Tchaikovsky elaboró una versión para piano solo de la 

Suite en 1892 (Tchaikovsky, s/f). Existen otros arreglos para piano solo, como el de 

Estepán Esipoff (c.a.1905) y el de Eduard Langer (1918), para cuatro manos.  

Los números a los cuales se prestó mayor atención fueron las danzas cortas: 

del hada del azúcar, árabe, china y de los mirlitons, más el Vals de las flores, ya 

partiendo de la observación preliminar de la dificultad de ejecución de las líneas en 

las diferentes voces de la orquesta.  

d. Danzas sinfónicas de Sergei Rachmaninov

En el catálogo de obras del compositor y pianista ruso Sergei Rachmaninov 

(1873-1943) las Danzas sinfónicas (Op. 45) se encuentran como la última 

composición. Fueron escritas como una suite orquestal, y paralelamente el autor 

escribió una versión para dos pianos. Para 1941, la obra estuvo finalizada, con 

alguna intención de convertirla en ballet, aunque no llegó a materializarse. Su 

estreno orquestal sucedió en 1942 en Filadelfia, y el arreglo de dos pianos al año 

siguiente.  

La obra está compuesta de tres movimientos: 

I. Non allegro 

II. Andante con moto (Tempo di valse)

III. Lento assai - Allegro vivace - Lento assai. Come prima - Allegro vivace.
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De la selección de obras que se ha presentado para evaluar, las Danzas 

sinfónicas, es la única obra que no alude a alguna historia o temática, y en general, 

posee la orquestación más densa y duración más extensa en cada movimiento. La 

distribución de las partes en el ensamble podría requerir habilidades técnicas de 

niveles superiores al medio. Sin embargo, por ser un autor tan representativo del 

instrumento, y tomando en cuenta el nivel de compromiso que podría generar en un 

joven pianista abordar el repertorio de este compositor, se decidió incluir estas 

danzas en el período de revisión preliminar de las obras; especialmente, el primer 

movimiento.  

 

A continuación una síntesis de los números que se han seleccionado en esta 

fase exploratoria: 

a. Suite Carnaval de los animales: tres movimientos, N°1 La Introducción y Marcha 

real del león,  N° 12 Fósiles y N° 14 Final. 

b. Suite N°2 Romeo y Julieta: dos movimientos, Máscaras y Montescos y Capuletos. 

c. Suite Cascanueces: cinco danzas, del hada del azúcar, árabe, china, de los 

mirlitons y Vals de las flores. 

d. Danzas sinfónicas: Non allegro (1er. movimiento) 

 

5.1.3. Fase de análisis 

 

 

El procedimiento de estudio de las obras susceptibles de ser adaptadas para 

el ensamble de pianos, se ha realizado tomando en cuenta los siguientes aspectos: 

• Revisión del score y arreglos para piano solo y/o piano a cuatro manos de cada 

obra  de los números señalados arriba. 

• Observación de las características de la instrumentación de dichos números, y su 

relación con la técnica pianística requerida para el nivel medio, de acuerdo con 
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los programas de estudio disponibles: la Gaceta Oficial de 1964 (Ministerio de 

Educación de la República de Venezuela, 1964), el programa de estudio del 

CONAC (1991), los programas de estudio de la Escuela experimental de música 

Manuel Alberto López (s/f) así como los folletos de Concurso Silvia Eisenstein de 

la misma institución (2009, 2011); y la propia experiencia docente del autor.  

• Paralelamente a la evaluación técnica de las voces propias de la orquestación, se

estudió la factibilidad en distribución de las mismas en diversos formatos, que

implicaran un mínimo de 4 participantes (4 pianos solos, 2 pianos a cuatro manos

o alguna combinación) y un máximo de 8 (4 pianos a 4 manos, 2 pianos solos y 3

pianos a 4 manos u otra combinación). 

• Se tomó en cuenta el intercambio, en lo posible contrapuntístico, entre las voces

o familias instrumentales, por encima de la escritura en bloques.

• La selección de los números a adaptar se comprende como una primera

aproximación a adaptaciones de repertorio orquestal para ensamble de pianos,

por lo que su efectividad se podrá comprobar más precisamente en la

experimentación en el campo con jóvenes pianistas.

• La cantidad de números elegidos dependió de la densidad de trabajo que

implicarían las transcripciones, adaptaciones y ediciones que vislumbradas ya en

esta fase de análisis de las obras, consistente con la dimensión investigativa que

se espera cubrir en el presente trabajo.

Del análisis de los números preseleccionados bajo estos criterios 

anteriormente presentados, se tiene lo siguiente:  

a. Suite Carnaval de los animales:

Entre el primer número, Introducción y Marcha real del león,  el XII Fósiles, y el 

XIV Final, se encontró cierto aumento de dificultad progresivo entre los tres 
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movimientos, respecto a la parte orquestal. La primera muestra claramente partes de 

orquesta sencillas (unísonos en su mayoría) con relación a la actividad de saltos y 

octavas en las partes originales de piano. Por su parte, Fósiles presenta dos voces 

más con respecto al número I, pero sobre todo contiene mayor contrapunto entre 

todas las voces, y mayor correlación de dificultad entre las partes de orquesta y de 

piano. El número Final, cuatro voces más con respecto al I, muy interesante en 

contrapunto, y sobre todo en riqueza de los temas (se integran todos los temas de 

los animales para culminar la obra), sin embargo muestra una exigencia bastante 

mayor en las dos partes de piano que los otros números. De acuerdo con estas 

observaciones, se considera apropiada la adaptación de Fósiles, con la sugerencia 

para un próximo trabajo de considerar el último movimiento, una vez experimentados 

y evaluados los resultados de la adaptación del número Fósiles del presente 

proyecto, y con la consideración de adaptar repertorio para pianistas de niveles más 

avanzados. 

b. Suite N°2 de Romeo y Julieta:

En ambas, Máscaras y Montescos y Capuletos el nivel de ejecución 

corresponde en mayor medida a lo esperado, sin embargo la primera está escrita 

muy verticalmente en términos rítmicos para la mayoría de las voces, con poco 

intercambio melódico, y la parte de piano original es compleja (en extensiones) para 

mantenerla original. En Montescos y Capuletos el intercambio de voces resultante de 

la orquestación se muestra muy interesante de probar en la intervención de los 

pianistas del ensamble propuesto. 
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c. Suite Cascanueces:  

 

 

Respecto a los movimientos propuestos, en la danza del hada de azúcar se 

observa algo similar a lo señalado en el primer movimiento del Carnaval de los 

aimales, la parte orquestal en general sencilla, excepto la parte original de celesta. 

La danza china parece más apropiada y tiene un juego rítmico interesante al final, 

pero es muy corta. La danza de los mirlitons es de mayor duración y contraste que la 

china, pero hay partes de vientos que resultan superiores en dificultad. Por su parte, 

la danza árabe es más larga, pero repetitiva. En el caso de considerar obras poco 

contrapuntísticas ésta resultaría una muy buena opción. En cambio, la observación 

del nivel de dificultad y el intercambio entre las diferentes familias de la orquesta en 

el Vals de las flores presenta este movimiento como la opción ideal entre el resto de 

las danzas propuestas. La cadencia del arpa, se distribuirá principalmente entre las 

partes líderes del ensamble. 

 

d. Danzas sinfónicas: 

 

 

Este material, en su totalidad, y de acuerdo a lo previsto inicialmente, es más 

complejo y denso de lo esperado para un ensamble de nivel medio. No sólo en la 

orquestación, sino en la exigencia técnica y la duración. Es recomendable para 

considerar a la hora de proponer un ensamble de pianistas de nivel avanzado. 
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5.1.4. Fase de selección final 

Este proceso, llevado a cabo en cuatro fases, ha sido fundamental para la 

selección final del repertorio a adaptar para ensambles de pianistas de nivel medio. 

No debe olvidarse que el objetivo principal es promover la práctica grupal del piano, y 

se espera que el repertorio propuesto funcione para este fin. De acuerdo con los 

criterios expresados en las fases exploratoria y de análisis, la elección del repertorio 

a adaptar es la siguiente: 

• Fósiles  de Camille Saint-Säens

• Montescos y Capuletos de Sergei Prokofiev

• Vals de las flores de Pyotr I. Tchaikovsky

5.2. Adaptación preliminar 

Se estructuraron las diferentes partes del ensamble de piano en 

correspondencia con las secciones de la orquesta (cuerdas, vientos, metales) de 

manera de lograr una distribución de voces lo más estable posible.  Se probaron 

diferentes distribuciones de las voces, contando con un mínimo de 4 participantes (4 

pianos solos, 2 pianos a cuatro manos o alguna combinación) y un máximo de 8 (4 

pianos a 4 manos, 2 pianos solos y 3 pianos a 4 manos u otra combinación).  

Para el caso de Fósiles, inicialmente se probó dejar las partes originales de los 

dos pianos solistas, y generar un piano más a cuatro manos para abarcar el resto de 

las voces. Sin embargo, las partes solistas superaban los niveles de dificultad 

estipulados para este trabajo (por ejemplo, el uso de 8vas consecutivas en figuras de 
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negra y corchea), por lo cual se realizó una adaptación y simplificación de esas 

partes de dos pianos manera de conformar entre ellas un solo piano a cuatro manos. 

 

Las propuestas se redujeron finalmente a 2 pianos a 4 manos (4 participantes) 

para Fósiles y Montescos y Capuletos y 3 pianos a 4 manos (6 participantes) para 

Vals de las flores, asignándose las líneas propias de la orquestación a las diferentes 

manos y partes (primo y secondo) de los pianos. 

 

5.3. Transcripción 

 

 

Se realizó la transcripción de las tres obras a adaptar por parte de una editora 

de música académica con amplia trayectoria en repertorio de orquesta y especialista 

en el programa Sibelius, quien mediante una técnica de escáner digital transformó el 

score PDF al formato del programa Sibelius, con la respectiva limpieza y adecuación 

de la partitura para corresponder al original. A partir de allí se generó la primera 

versión de cada obra con la conversión propuesta en el punto 5.2, la cual fue 

modificada en las siguientes fases bajo los criterios que se explican a continuación,  

de distribución de las voces, caracterización de cada piano en términos de su 

dificultad y escritura. 
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5.4. Distribución de las voces 

 

5.4.1. Fósiles:  
 
 

Instrumentación: 2 pianos solistas, clarinete en Si bemol,  xilófono, violines I y 

II, viola, violonchelo y contrabajo. 

 

El ensamble se constituyó para 2 pianos a 4 manos, correspondiendo a la 

orquestación en su mayoría de la siguiente manera: 

Piano 1 primo (P1A): Piano solista 1 (Ps1) 

Piano 1 secondo (P1B): Piano solista 2 (Ps2) 

Piano 2 primo (P2C): Violines I y II, xilófono y clarinete 

Piano 2 secondo (P2D): Clarinete, viola, violonchelo y contrabajo 

 

Para la escritura de las partes del Piano 1 (P1A Y P1B), se suprimieron las 

8vas en los temas principales de los Pianos solistas (Ps1 Y Ps2), en algunos casos 

también acordes de 6tas (por ej. en el Ps1 para el c. 20) y se redujo el número de 

notas para los acordes arpegiados (c. 65 y 66). Sin embargo, para el caso del c. 18, 

se dejaron las 8vas originales que están en blanca y negra (ya que se cuenta con 

suficiente tiempo para el desplazamiento de unas a otras). En ese mismo compás fue 

necesario tomar en cuenta algunos intercambios entre  el primo y el secondo, ya que 

los registros se mezclaban; es decir, cada parte original utiliza todos los registros del 

instrumento, y para los fines del presente arreglo se reorganizaron las líneas y 

realizaron expansiones de altura para que ambas partes no quedaran superpuestas.  

Las partes P2C y P2D del Piano 2, fueron estructuradas de acuerdo a las 

voces del resto de los instrumentos, construidas en base a la concepción pianística 
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propia de este trabajo. Se procedió también a cambiar octavas (subir o bajar de 

registro las voces) para determinados momentos, y en compases de confluencia 

entre el xilófono y el clarinete se mezclaron las voces entre las diferentes manos para 

producir participaciones alternas entre las partes de piano, lo cual se consideró más 

prioritario que conservar la secuencia de cada voz en una misma parte, como la 

versión original.  

Puede observarse la distribución más específicamente en la Tabla 1 

presentada a continuación: 

Tabla N°1: Distribución de voces en Fósiles de C. Saint- Säens 

Piano/ 
compases 

1-16 17-25 26-33 34-49 50-63 64-72 

P1A Ps1 Ps1 Ps1 Ps1 Ps1 Ps1 

P1B Ps2 Ps2 Ps2 Ps2 Ps1, Ps2 Ps2 

P2C Xil, 

Vlns I y II 

Vln I y II Vlns I y II, 

Cl 

Xil, 

Vlns I y II 

Cl, Xil Vlns I y II 

P2D Vla, Cello, 

Cbajo 

Vla, Cello, 

Cbajo 

Vla, Cello, 

Cbajo 

Vla, Cello, 

Cbajo 

Vla, Cello, 

Cbajo, Cl 

Vla, Cello, 

Cbajo 
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5.4.2. Montescos y Capuletos: 

Instrumentación: Flautas I y II, piccolo, oboes I y II, corno inglés, clarinetes I y 

II, clarinete bajo, saxofón tenor, fagot I y II, contrafagot, cornos I- II- III y IV, corneta, 

trompeta en si bemol I- II y III, trombones I – II y III, tuba, timpani, platillo, triángulo, 

redoblante, bombo, pandereta, arpa, piano, celesta, violines I y II, viola, violonchelo, 

contrabajo.   

La obra se adaptó para 2 pianos a 4 manos, considerando en general la 

siguiente distribución: 

Piano 1 primo (P1A): Piccolo, flautas, oboes, corno inglés, clarinetes, corneto, 

trompetas.  

Piano 1 secondo (P1B): Clarinete bajo, saxofón tenor, fagotes, contrafagot, cornos, 

trompetas, trombones, tuba, arpa, piano.  

Piano 2 primo (P2C): Violines I y II, violas, celesta (clarinetes) 

Piano 2 secondo (P2D): Viola, violonchelo, contrabajo (clarinetes, cornos) 

Se tomó en cuenta para la realización del arreglo, la inclusión del Andante 

(introducción del movimiento), que está compuesto por notas largas que van 

produciendo acordes densos en un gran crescendo, hacia el fortissimo, y 

súbitamente contrastan al pianissimo. Se sugiere para este arreglo el uso del pedal 

(por parte del pianista ejecutante del secondo en cada piano). Desde el principio se 

incluyeron 8vas para algunas partes, considerando esta obra para un grado mayor 

de dificultad que la primera presentada. 
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Para el Allegro pesante, se estructuraron las 4 partes con pequeñas 

diferencias en el grado de dificultad, pero todos dentro de los niveles medios. Cabe 

destacarlo en este punto porque influyó sobre la toma de decisiones para la 

distribución de las voces, y sobre todo para el doblaje o no de las mismas. Los 

metales, los cuales originalmente están doblando otras voces como las de fagotes, 

contrafagot, cellos y contrabajos, no se doblaron como tal en la escritura de las 

partes de piano, sino que fueron resaltados en sus participaciones específicas y se 

extendió el registro del contrafagot en la medida de lo posible (para lograr semejanza 

de registro con el trombón III y la tuba).   

 

Como puede observarse en la Tabla N°2 presentada seguidamente, hay una 

constante presencia de la familia de los instrumentos de viento madera para el Piano  

1, tanto en P1A como P1B. Las voces de instrumentos como las trompetas y cornos 

están repartidas entre los dos (ocasionalmente los oboes al final), y su distribución 

dependió del registro en el que se encontraban y la disponibilidad para realizarlos 

desde cada parte.  

 

Para el Moderato tranquillo (cambio de tempo en el c.63). se presenta la parte 

de arpa en el P1B (notas simples sin 8vas en el bajo); y aunque está doblada 

originalmente por las cuerdas, acá solo se asignó la figura del bajo al P2D, por la 

simplificación de la línea del arpa, con intenciones de balancear la dificultad en las 

participaciones de cada parte de piano, y también equilibrar la sonoridad en esa 

sección.  

 

Las voces que componen el Piano 2 corresponden a las filas de cuerdas de la 

orquesta. La melodía principal en unísono de los Violines I y II se repartió entre las 

dos manos del P2C, considerando su característica arpegiada, la figura rítmica del 

saltillo y el constante intercambio de alturas. 
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En la sección del Moderato Tranquillo, la organización de las líneas de los 

clarinetes y las violas fue modificada con respecto del resto; esto respondió a la 

intención de mantener la mayor estabilidad posible en el Piano 1 (partes más 

sencillas del arreglo en comparación con el P2), y a la disponibilidad del mismo Piano 

2 para intercambiarse los pasajes de los instrumentos mencionados. Cabe destacar, 

que en general para este arreglo, al clarinete –así como a los metales- también se le 

asignó cierta flexibilidad en sus apariciones, teniendo siempre como prioridad la 

construcción de un material didáctico pianístico. La parte de violines I y II que repite 

la celesta en esta misma sección es asignada al P2C, también distribuida en ambas 

manos como el tema principal. Se suprimieron las repeticiones de semicorchea que 

aparecen en los violines (son muy aptas para realizarse con el arco, pero no en el 

piano, por el nivel de dificultad de repetir cada tecla en ese ritmo), y la duplicación en 

ambas manos, porque la cantidad de saltos (y cambios de posición) que exigiría la 

parte superaría el nivel de dificultad medio. 

Por su parte, la escritura del P2D está caracterizada por la estabilidad de sus 

bajos en la mayor parte de la obra (hay una ejecución constante de 8vas en ritmos 

de negra con silencios). Incluso, se otorga al P2D el motivo principal que 

originalmente fue escrito para los metales (c. 94 en registro reducido, por estar en 

dinámica de piano). Pero el tema característico de los metales y el piano (c.45) que 

es presentado en el P1B no se dobla para el P2D, como ocurre en el original para los 

violonchelos y contrabajos, por las mismas razones de balance y distribución de 

voces entre los pianos que se han venido comentando.  

En la adaptación de esta obra se incluyeron 8vas en general, y dos aspectos 

técnicos probablemente nuevos para este nivel: trémolos de 8va (c. 3 y 12 de P1B; 

adorno de 8va partida c. 54 de P2D) y glissandos (c. 63-66, 71-74 P2C, 79-82 y 87-

91 de P2D). 
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Se han incluido las partes originales de percusión, opcionales a ser tocadas 

junto al ensamble de pianistas, para aumentar las dimensiones del trabajo grupal, en 

términos de motivación para los compañeros, pero también para enriquecer 

musicalmente el arreglo. 

 

Tabla N°2: Distribución de voces en Montescos y Capuletos de S. Prokofiev 

Pianos/ 
N° ensayo 

Andante – 1  Allegro 
2-4 

     
        5-7 

Moderato 
tranquillo 
7-8 

Allegro 
pesante 
9 

P1A Picc, Fl, Trpt, 

Ob, Corneto, 

Cno 

Fl, Ob, Cno 

Ingl, Cl 

Trpt, Fl, Ob, 

Cno Ingl, Cl 

Fl Cl, Fl, Ob, 

Cno Ingl 

P1B Cno, Trpt, 

Trbn, Tuba, 

Cfag 

Cl bajo, 

Fag, Cfag, 

Cno 

Trbn, Tuba, 

Pno, Fag, Cl. 

bajo, Cno 

Arpa  Sax tenor, 

Fag, Cfag, 

Ob, Cno Ingl 

P2C Vlns I y II, 

Vla 

Vlns I y II,  

Vla 

Vlns I y II Vla, Cl,  Vlns 

I, Celesta 

Vlns I y II,  

Vla 

P2D Vla , Cello, 

Cbajo 

Vla , Cello, 

Cbajo 

Vla , Cello, 

Cbajo 

Cbajo, Vla, 

Cl 

Cno, Cfag,  

Vla, Cello, 

Cbajo  

 

5.4.3. Vals de las flores:  

 

 

Instrumentación: Flautas I y II, piccolo, oboes I y II, clarinetes I y II en La, 

fagotes I y II, cornos I- II- III y IV en fa, trompetas en La, trombón tenor, trombón bajo 

y tuba, timpani, triángulo, arpa, violines I y II, viola, violonchelo y contrabajo. 
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Esta obra, a diferencia de las dos anteriores, se adaptó para 6 pianistas, en 3 

pianos a 4 manos. La riqueza en la orquestación original, al ser asumida por 3 

pianos, hace de la producción del arreglo un reto mayor. En este mismo sentido, es 

la única obra con cadencia (original para el arpa), la cual se ha propuesto realizar 

entre las 3 partes, con interacciones entre secciones de semicorcheas y compases 

de silencio (que exigen concentración, precisión rítmica, etc). La ejecución de las 

semicorcheas está a cargo de los Pianos 1 y 3 (con mayor peso en el P3E) 

alternándose entre las partes, con la intención de generar un efecto de sonido 

estéreo, que culmina en la realización de las acordes arpegiados por parte del Piano 

2. 

Con respecto a los niveles de dificultad, esta obra con sus numerosas partes, 

características de orquestación, dimensiones en términos de número de compases, 

etc. es la más compleja de las 3 presentadas; y a su vez, en ella se distinguen 3 

grados de exigencia. Estos diferentes niveles atienden principalmente a suficiencia 

en lectura y coordinación de ambas manos (siendo el piano 3 de mayor nivel, el 

piano 1 intermedio y el 2 el más sencillo). 

La distribución de las voces responde en general a lo siguiente: 

Piano 1 primo (P1A): Piccolo, flautas, oboes. 

Piano 1 secondo (P1B): Oboes, fagotes, trombones, tuba. 

Piano 2 primo (P2C): Clarinetes, cornos, trompetas. 

Piano 2 secondo (P2D): Cornos, trombón tenor, timpani. 

Piano 3 primo (P3E): Violines I y II, viola. 

Piano 3 secondo (P3F): Arpa, viola, cello,  contrabajo. 
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 La organización de las voces en esta pieza respondió inicialmente a la 

distribución de las familias de instrumentos a cada parte. Sin embargo, por razones 

de registro de los instrumentos y doblaje de voces, los vientos madera y los metales 

se estructuraron mezclados entre los Pianos 1 y 2.  El P1A constantemente 

representa a las maderas: piccolo, flautas y oboes (cabe señalar que los oboes y 

trompetas se doblan en buena parte de la segunda mitad de la obra, y se decidió 

doblar en el arreglo o no dependiendo del balance y la disponibilidad de cada parte). 

Por su parte, el P1B mayormente expresa los fagotes, trombones y tuba.  

 

En el Piano 2 se encuentran los clarinetes combinados con los cornos  entre 

las manos del primo y el secondo, prevaleciendo los clarinetes para el P2C y los 

cornos para el P2D. Excepcionalmente el Piano 2 interpreta otras voces como los 

contrabajos (P2D en c. 142) y los violines II (P2C en c. 172), en búsqueda de hacer 

balance entre la dificultad de partes. 

 

El representante de las cuerdas es el Piano 3, quien lleva la mayor 

responsabilidad del ensamble: la parte del primo sobre todo en dificultad de lectura, 

independencia de los dedos, coordinación entre manos, y el secondo en estabilidad 

rítmica y balance. Aparte del momento en que el Piano 2 hace partes de contrabajo y 

violines II (difíciles de sumar a la parte que ya tienen), hay un tema de las violas y 

cellos que está doblado en el P1A para lograr balance (c.172). 

 

El recurso de distribuir una melodía para ser tocada entre ambas manos de 

una parte es nuevamente utilizado (sobre todo en Piano 2), así como en la obra 

anterior, ahora en combinación con otros recursos, por ejemplo, se presentan 

melodías tocadas en unísono por ambas manos (Pianos 1 y 3). Los temas pasan de 

un piano a otro, tratando de responder en la medida de lo posible al intercambio 

entre grupos de instrumentos en la orquesta. Ahora deben contar secciones amplias 
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de compases de silencio, pero también tocar en grandes Tutti prácticamente sin 

parar (hacia el final a partir del c. 294 aproximadamente). 

 

Esta pieza amerita la comprensión de la hemiola, ya que se encuentra escrita 

en todas las partes, y quizá sea un contenido nuevo de los objetivos rítmicos para 

este nivel.  

 

Es importante resaltar, que acoplar cada instrumento, en su registro, a una 

mano en particular, resultó ser un procedimiento poco viable en términos estrictos, 

por la adecuación de las voces en los pianos. Por ende, se probaron y cambiaron 

alturas en algunas voces, y se efectuaron los doblajes, ampliaciones o reducciones 

de registro que concordaran más con los objetivos planteados en este proyecto. En 

la Tabla N°3 presentada a continuación se especifican los instrumentos 

correspondientes a cada piano por secciones. 
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Tabla N°3: Distribución de voces en Vals de las flores de P. I. Tchaikovsky 

Pno
/ c. 

1-33 
c.16: 
Cadencia 

34-69  
 

70-89 

122-141 

258- 275 

90-
121 
 

142-225 226-277 278- 353 
 

P1A Ob, Arpa  Fl, Ob, Picc  Fl   

 

 

Fl, Ob, 

Vla, Picc, 

Cbajo 

Ob, Fag Fl, Picc, 

Ob, Trpt 

P1B Fag, Arpa  Trbn bajo, 

Tuba, Fag, Ob, 

Trbn  

-- Fag, Trbn 

ten, ob,  

Trbn bajo, 

Tuba, Vla 

Trbn, 

Tuba 

Fag, Trbn,  

Tuba, Cl, 

Ob  

 

P2C Cl, Cno I 

Arpa 

Cl Ob, Cl Cl Cl, Vlns II Cl,  Fl Cl, Trpt, 

Trbn tenor 

P2D Cno II, 

Arpa 

Cno Cno, Timp 

(c.138) 

Cno Cbajo, 

Arpa 

(m.i.), Cl II 

Cno Cno, Trbn 

Ten, Trpt 

P3E Arpa Vlns I y 

II, Vla 

Vlns I y II, Vla Vla Vlns I y II, 

Vla 

Vlns I y 

II, Vla 

Vlns I y II 

P3F Arpa Vla, 

Cello, 

Cbajo    

Cello y Cbajo Vla, 

Cello, 

Cbajo 

Arpa 

(m.d.) 

Vla, 

Cello, 

Cbajo 

Arpa, Vla, 

Cello, 

Cbajo 

 

 

5.5. Caracterización de las partes de piano según su nivel de dificultad 

 

 

Como se explicó en el Capítulo II del Planteamiento del Problema, el trabajo 

está orientado a estudiantes de piano del nivel medio, que se espera que ya manejen 

las competencias básicas de ejecución del instrumento. A su vez, las obras se 

organizan en 3 grados de dificultad: 
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• Fósiles: Nivel intermedio I

• Montescos y Capuletos: Nivel Intermedio II

• Vals de las flores: Nivel Intermedio III

Por la naturaleza de la ejecución del piano a cuatro manos, se plantean en 

general dos tipos de responsabilidad para cada piano: melódica y de 

acompañamiento. Se espera por tanto, que el intérprete del Piano primo esté en 

condiciones de liderar musicalmente con el aspecto temático como tal, y asimismo el 

Piano secondo sea lo suficientemente estable y cónsono rítmicamente para 

amalgamar el ensamble. 

Los alumnos correspondientes a estos niveles deben cumplir los objetivos 

básicos de la posición física correcta al sentarse, conocimiento de la topografía del 

teclado y posición de la mano. Con respecto a los otros objetivos de desarrollo de la 

independencia de los dedos y del uso simultáneo de ambas manos, la regularidad 

del pulso, los aspectos básicos de interpretación musical, el uso del pedal, desarrollo 

de la calidad del sonido y expresión del sentido musical de la obra, se requiere de 

una profundización gradual de los mismos para poder tocar los 3 arreglos 

propuestos. Es de resaltar especialmente que se tomó en cuenta el nivel de lectura 

(incluso a primera vista) como aspecto determinante también en el grado de dificultad 

de los arreglos.  

También se avista la diferencia de dificultad en la cantidad de compases de 

cada obra, por la cantidad de material que contiene, más el entrenamiento en 

concentración y resistencia requeridos: 
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• Fósiles: 72 compases 

• Montescos y Capuletos: 111 compases 

• Vals de las Flores: 353 compases 

 

Se explicarán los contenidos propios de cada obra, con la intención de 

describir posteriormente el nivel de dificultad que conllevan. Se recomienda tener a 

mano, en paralelo, el score de cada obra para asimilar musicalmente el texto que se 

detalla a continuación3.  

 

5.5.1. Dificultad en Fósiles 

 

 

• Lectura: 
 

 Los alumnos deben ser capaces de leer en clave de sol y fa (P1A sólo lee en 

sol, y P1B sólo lee en fa, mientras que el Piano 2 lee en ambas claves); con 

armadura de 2 bemoles y un máximo de 2 alteraciones accidentales. Tanto P1A, 

como P1B Y P2C leen con signos de 8va baja o alta. La mayoría de los intervalos 

son mayores o menores y justos. Solo los Pianos secondo presentan algunas 8vas. 

 

 

 

 

3 El score original para orquesta de cada obra se encuentra disponible en la sección de Anexos del trabajo.  
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• Independencia y coordinación:

Piano 1 primo (P1A): tema caracterizado por corcheas y negras en unísono, 

que se repite en 5 ocasiones durante la pieza, con una sección de contrapunto de 2 

voces en figuras de corcheas, negras y blancas (c. 18). Sección de tema que se 

desplaza respecto al resto de las partes de piano en figuras de negra (c. 27). Sección 

de contratiempos en figura de negra para generar un acompañamiento junto al P1B 

(c. 50). Acordes arpegiados de tres notas para ambas manos en unísono (c. 65). 

Piano 1 secondo (P1B): tema caracterizado por negras en unísono, que se 

repite en 5 ocasiones durante la pieza, con una sección de melodía y 

acompañamiento (c. 17) que incluye melodía de corcheas, negras y blancas, y 3 

bajos en octavas y terceras en figuras de blanca y negra, alternadas con silencios de 

blanca y negra. Tema que se desplaza en ambas manos y respecto al resto de las 

partes de piano en figuras de negra (c. 25). Acompañamiento compartido con el P1A 

en figura de negras (c. 50). Acordes para la m.d. de 3 y 4 notas en figuras de 

redonda y negra (c. 58). Acordes arpegiados de tres notas para ambas manos (c. 

65). 

Piano 2 primo (P2C): Adorno de 3 notas para el inicio en figura de 

semicorchea. Tema caracterizado por melodía de corcheas y negras con 

acompañamiento de negras y silencios, que se repite en 5 ocasiones. Realización de 

dos melodías en bloque en figura de negras (c.17), y tres secciones de contrapunto 

de 2 voces en figuras de corcheas, negras, blanca y silencios (c.22, c. 30, c.56). 

Sección de melodía sola con figuras rítmicas de negra, blanca, blanca con puntillo, 

tresillo de corchea y silencios. 
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Piano 2 secondo (P2D): Adorno de 3 notas para el inicio en figura de 

semicorchea. Sección de acompañamiento a melodía del P2C y respuesta con el 

tema en unísono en figuras de corchea y negra que se repite en 5 ocasiones. 

Realización de melodía con acompañamiento en figuras de corchea y negra con 

silencios (c. 17), y dos secciones de contrapunto de dos voces (c. 20, c. 29). Sección 

de pequeño intercambio melódico con P2C y acompañamiento en figuras de negra, 

corchea, redonda y silencios. 

 

• Regularidad del pulso 

 

 

Todas las partes comparten el patrón rítmico del tema principal en figuras de 

corcheas y negra (excepto el P1B que va sólo en figuras de negra). La versión 

original está escrita en 2/2, pero se sugiere trabajarlo en 4/4 para tener como unidad 

de tiempo la negra, de esta manera hacer el ensayo de ensamble más manejable.  

 

 

• Aspectos básicos de interpretación musical 

 

Se presentan diversas dinámicas entre el pp y el ff, y las partes deben trabajar 

el balance para escuchar al resto de sus compañeros. El staccato es común para 

todas las voces, así como algunos acentos. El P2C también realiza frases en legato. 
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• Uso del pedal

No está pautado el uso del pedal para este arreglo.

•  Calidad del sonido

Se requiere precisión en la emisión del sonido, para que se pueda entender la 
participación de cada voz y el intercambio polifónico propio de la obra. 

• Expresión del sentido musical de la obra

Se sugiere explicar a los alumnos acerca de la Suite Carnaval de los animales,

así como del carácter ridicolo, burlesco de este movimiento. Es importante también 

mostrar el origen de los temas que confluyen en Fósiles: tema de la Danza Macabra

del mismo compositor, dos canciones infantiles populares francesas: J'ai du bon 

tabac y Ah ! vous dirai-je, Maman (en Venezuela conocida comúnmente como 

Estrellita) y un tema de El barbero de Sevilla de G. Rossini.

En el Gráfico N°1 se expresa con una flecha continua, los niveles de dificultad 

de menor a mayor (de izquierda a derecha) de las 4 partes: 

Gráfico N°1: Clasificación del nivel de dificultad de las partes que conforman el 
arreglo de Fósiles. 

Piano 1 secondo 
P1B 

Piano 1 primo  
P1A 

Piano 2 secondo 
P2D 

Piano 2 primo 
P2C 
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5.5.2. Dificultad en Montescos y Capuletos 

 

• Lectura: 

 

Las partes del Piano primo se leen en clave de sol, mientras que los piano 

secondo deben leer en ambas claves, sol y fa; con armadura de un sostenido, y la 

presencia constante de alteraciones. Incluso deben leer un cambio de armadura a 4 

bemoles, y notas en teclas blancas identificadas como sostenidos (en general mi y si 

sostenido, por enarmonía, para facilitar la lectura). Todas las partes presentan signos 

de 8va alta o baja, excepto P2D. Se leen todo tipo de intervalos, incluídos los 

intervalos aumentados y disminuídos. Ambos Pianos secondo presentan 8vas, sobre 

todo el P2D. 

 

• Independencia y coordinación: 

 

Piano 1 primo (P1A):  

- Producción de disonancias junto a las demás partes para el Andante, para ambas 

manos en figuras de blancas y redondas. 

 

- Inicia el Allegro pesante con la aparición de blancas, redondas y negras ligadas entre 

silencios para la m.d., hasta que comienza a duplicar el tema principal junto al otro Piano 

primo P2C (c. 25). Este tema está caracterizado por la presencia constante de arpegios 

en diferentes alturas y cromatismos en figuras de saltillos de corchea con puntillo, salto 

en figuras de negra acentuada, notas repetidas en figuras de semicorcheas e inicios de 

frase en anacrusa. Está escrito para ser tocado repartido en ambas manos. Alterna 

compases de acompañamiento armónico, en figuras de notas ligadas sólo para m.d. 

(c.33), con un compás de la melodía en figura de corcheas del P1B (c. 37), 



62 
 

acompañamiento ahora a ambas manos en figuras de negra y blanca (c. 39) alternando 

de nuevo con una sección del tema de los saltillos, saltos en figura de negra y notas 

repetidas en figura de semicorchea (c. 41) y con blancas de función armónica (c. 43). 

Expresa el segundo tema como respuesta inmediata al P1B, caracterizado por una 

secuencia de notas ascendentes y descendentes en figuras de negra y corchea, en 

unísono para ambas manos (c.49). Seguidamente presenta una línea de dos arpegios 

repartidos para ser tocados con ambas manos (c.52). Repite material anterior.  

 

- Moderato tranquillo: melodía de 4 compases solo para m.d. con arpegios en figuras de 

blanca con puntillo ligadas a corchea, seguidas de figuras de semicorchea y negra; que 

alterna con dos voces en cromatismo a ser tocadas –una por cada mano- en figuras de 

negra. Se repite esta secuencia en 4 ocasiones. 

 

- Allegro pesante: vuelta con material ya presentado, más un tresillo en ambas manos en 

figura de corchea para terminar. 

 

Piano 1 secondo (P1B):  

- Producción de disonancias junto a las demás partes para el Andante, para la m.d. en 

figuras de blancas y redondas, y con 8vas en trémolo para la m.i. en figura de redonda. 

 

- Inicia el Allegro pesante con una base armónica en figuras de blancas y redondas 

ligadas, ocasionalmente negras (para un movimiento de floreo en el acompañamiento). 

Presenta por primera vez el segundo tema, caracterizado por una secuencia de notas 

ascendentes y descendentes en figuras de negra y corchea, en unísono para ambas 

manos (c.35). Seguidamente vuelve con el acompañamiento y la presentación del 

segundo tema ahora en fa menor (cambio de armadura, c. 45). Culmina la sección con 
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figuras de corchea entre silencios de negra y corchea que inician solo para la m.i. y 

luego se doblan en unísono (c. 49). Repite material anterior. 

 

- Moderato tranquillo: acompañamiento en figuras de negra, con terceras para la m.d. y 

arpegios para la m.i. Presencia de cromatismos (c. 63). Se repite 4 veces. 

 

- Allegro pesante: Presenta la entrada del tema principal en ese registro, con arpegios 

de diferente altura en figuras de saltillo de corchea con puntillo. Se repite el material de 

acompañamiento del primer Allegro. Termina con un tresillo en figura de corchea para la 

m.d. con acompañamiento de figura de negra en el m.i. 

 

Piano 2 primo (P2C):  

- Andante: notas largas en figuras de redondas y blancas ligadas expresivas. 

 

- Allegro pesante: El P2C lidera la presentación del tema principal, caracterizado por una 

célula de arpegios en diferentes alturas y cromatismos en figuras de saltillos de corchea 

con puntillo, salto en figuras de negra acentuada, notas repetidas en figuras de 

semicorcheas e inicios de frase en anacrusa. Está escrito para ser tocado repartido en 

ambas manos. Se repite dos veces, luego presenta una sección de acompañamiento 

para el tema 2, en figuras de saltillo de corchea con puntillo a ser tocado en ambas 

manos. La m.d. hace un mismo arpegio ostinato, mientras que la m.i. es variable (c. 33). 

Repite el tema principal ahora en la menor (c. 39) alternándose ambas manos para 

tocarlo igual que las veces anteriores. Presenta una escala ascendente en que 

desciende como arpegio, todo en figuras de corchea y al unísono. Se repite material. 
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- Moderato tranquillo: Inicia la sección con una nota larga ligada en figura de blanca con 

puntillo y negra, cuya salida es un glissando hacia la 8va de arriba de ida y vuelta en 

figura de negra para ser tocado alternando las manos, y repetido en 4 oportunidades. Se 

presenta también una melodía a ser tocada en 2 ocasiones solo por la m.d. con 

cromatismos y un trino, en figuras de blanca con puntillo, blanca y negras (c. 67). Se 

presenta un tema a ser tocado entre ambas manos, con diversos intervalos y 

alteraciones en figuras de negra, que se repite 2 veces. 

 

- Allegro pesante: repite los materiales antes presentados. Termina con tresillo para 

ambas manos en figura de corcheas. 

 

Piano 2 secondo (P2D):  

- Andante: notas largas en figuras de redondas y blancas ligadas expresivas. 8vas para 

la m.i. 

 

- Allegro pesante: Esta parte de piano se caracteriza por presentar un acompañamiento 

realizado por ambas manos en figuras de negra y silencio, con 8vas. para la m.i. y 

acordes de 2 y 3 notas para la m.d. Presenta un compás con el saltillo propio del P2C 

haciendo arpegios entre las dos manos (c. 34); se repite el acompañamiento y 

presentación de saltillos (c. 39). Surge un nuevo tipo de acompañamiento para el 

segundo tema, compuesto de notas propias de diferentes acordes en secuencia escritos 

al unísono en figuras de corchea y semicorchea (c. 49), que culmina con un arpegio 

descendente para la m.d. en figura de corcheas (c.52). Se presenta un trémolo de 8va 

como adorno para la m.i. (c.54) a medida que se repite material ya presentado. 

 

- Moderato tranquillo: La voz del bajo en arpegios se reparte para ser tocada con ambas 

manos en figuras de negra (c. 63). Toma el glissando  presentado en P2C, una nota 
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larga ligada en figura de blanca con puntillo y negra, cuya salida es en glissando hacia la 

8va de arriba de ida y vuelta en figura de negra a ser tocado alternando las manos (c. 

79), y repetido en 2 oportunidades. Asimismo, también la melodía que seguía en P2C, 

para ser tocada por la m.d. con cromatismos y un trino, en figuras de blanca con puntillo, 

blanca y negras (c. 83). 

- Allegro pesante: repite los materiales antes presentados. Termina con tresillo para 

ambas manos en figura de corcheas con silencio. 

• Regularidad del pulso

La obra está estructurada en un Andante, seguido de un Allegro pesante, ambos 

en 4/4. Luego hay un cambio en la cifra de compás a 3/4 a un tempo más lento, 

Moderato tranquillo, y culmina con la vuelta al  Allegro pesante. 

Es importante para todas las partes mantener la conciencia del pulso en cada 

compás, para contar bien los silencios, las notas ligadas (el caso por ejemplo de P1A), la 

salida de las notas ligadas desde una corchea o un saltillo (P1A y P2C). Cabe resaltar 

que el material es ideal para trabajar diversos aspectos rítmicos, dadas las 

combinaciones propias de la melodía para los Pianos primo principalmente. Con 

respecto a los Pianos secondo, están a cargo de dar la pauta de los tempos en cada 

inicio, y de mantener la estabilidad. 
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• Aspectos básicos de interpretación musical 

 

 

En el Andante, el Piano 1 debe producir un gran crescendo con las disonancias y 

llegar al ff. En respuesta el piano 2 presenta en dinámica de p líneas muy largas, voces 

que deben ser conducidas con un gran legato. 

 

- Allegro pesante: El carácter pesante se refleja en los constantes tenutos y acentos en 

todas las partes. Se presentan diversas dinámicas entre el mf y el ff, y las partes deben 

trabajar el balance entre la melodía y el acompañamiento. 

 

- Moderato tranquillo: Las líneas propias de las partes de Piano primo se encuentran en 

legato (así como la repetición que de esa línea hace el P2D). Pero el acompañamiento 

de los Pianos secondo debe realizar la articulación del punto con ligadura. En particular, 

el P2C con la melodía del c. 79 (de las cuerdas y luego la celesta) realizará la primera 

vez legato y la segunda con punto y ligadura.  

 

• Uso del pedal 

 

Se recomienda expresamente el uso del pedal para esta obra por parte de los 

ejecutantes del Piano secondo, en todas las secciones:  

- En el Andante, promoverá una gran sonoridad para las disonancias, como la textura 

adecuada para conducir el legato de las partes del Piano 2.  

 

- Para el Allegro pesante, aumentará la sonoridad tanto de la melodía como del 

acompañamiento. 
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- En el Moderato tranquillo permitirá la realización del legato con punto. 

 

• Calidad del sonido 

 

Se requiere precisión en la emisión del sonido, volumen, y diferenciación de 

caracteres entre las partes, todo para optimizar la escucha de cada voz y el intercambio 

polifónico propio de la obra.  

 

• Expresión del sentido musical de la obra 

 

Se sugiere explicar a los alumnos acerca del Ballet y la Suite Romeo y Julieta, así 

como la atmósfera propia de este movimiento, también conocido como la Danza de los 

caballeros, el contraste entre el carácter pesante asignado para caracterizar a los 

caballeros, frente a la delicadeza del baile entre Romeo y Julieta en el Moderato 

tranquillo. 

 

A continuación, se puede observar cómo se han clasificado las 4 partes de este 

arreglo, considerando el Piano 2 de mayor dificultad, equivalente para primo y secondo, 

con respecto a las partes del Piano 1, siendo el P1B un poco más complejo en 

independencia, coordinación y uso del pedal que el P1A. Esto se expresa en un continuo 

que va de menor a mayor exigencia presentado en el Gráfico 2. 
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Gráfico N°2: Clasificación del nivel de dificultad de las partes que conforman el arreglo 
de Montescos y Capuletos. 

En este punto, cuando ya se han descrito los contenidos propios de los dos 

primeros arreglos, Fósiles y Montescos y Capuletos se va haciendo evidente el escalón 

de diferencia en dificultad entre ambos. 

5.5.3. Dificultad en Vals de las Flores

• Lectura: 

Todos leen en clave de sol y fa (excepto P2C que sólo lee sol). Armadura de dos 

sostenidos, con múltiples cromatismos. Intervalos de todo tipo. Las 8vas están presentes 

en las 3 partes de Piano secondo. 

• Independencia y coordinación:  

Dada la complejidad de esta obra, en la Tabla N°6 se ha propuesto una 

nomenclatura básica para nombrar los elementos temáticos4, aparte de la introducción 

4 Se han denominado estos elementos temáticos como “motivos”, para referirse a ellos como materiales 
melódicos (y de acompañamiento) distintivos, que en ocasiones pasan de un instrumento a otro, y poseen 
dimensiones diferentes; aún cuando no hay una correspondencia formal con el uso de esa palabra en el análisis 
musical, su aplicación resulta de mucha utilidad para hacer más manejable la traducción de la descripción de la 
obra, en la categorización de los niveles de dificultad de las partes.  

Piano 1 secondo 
P1B 

Piano 1 primo  
P1A 

Piano 2 secondo 
P2D 

Piano 2 primo 
P2C 
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de los vientos y la cadencia original del arpa, de manera de posibilitar la descripción 

posterior de los niveles de dificultad de las partes.  

 

Tabla N°4. Motivos del Vals de las Flores, su aparición en la obra original y en el 

arreglo. 

Motivo Original de Parte de Piano Primera aparición 

1 Cnos P2D c. 38 

2 Cl P2C c. 45 

3 Vlns I y II, Vla, Cello P3E c. 70 

4 Fl, Cl P1A, P2C, P2D c. 73 

5 Fl P1A c. 92 

6 Fl, Ob P1A c. 141 

7 Vlns I y II, Vla P3E c. 142 

8 Vla, Cello P1A, P3F c. 172 

9 Vlns I y II P2C, P3E c. 172 

10 Fl, Picc, Vlns I y II, Vla P1A, P3E c. 279 

11 Fl, Cl P1A, P2C c. 287 

2 c/ variación Vlns I y II P3E c. 288 

3 c/ variación  Vlns I y II, Vla P3E c. 310 

12 Tutti Tutti c. 320 

 

 

Piano 1 primo (P1A): 

Este piano inicia con 2 voces en bloque en figuras de blanca y negra. 

Enseguida comienza la cadencia, en la cual este piano participa con dos secciones 

de dos compases de arpegios de La mayor séptima en ambas manos, ascendentes y 

descendentes en figuras de semicorchea (c.18). Posteriormente tiene una cuenta 

amplia de compases de silencio antes de ser el responsable de la presentación de 
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los motivos 4, 5, 6, 8, 10 y 11. En este sentido, es un importante líder melódico del 

ensamble. 

El motivo 4, que realiza junto a las partes P2C y P2D, está contenido por trinos 

escritos para la m.d. en figura de semicorcheas, con acompañamiento de figura de 

corcheas en la m.i. (c. 73). Esta sección se repite tres veces a lo largo de la obra. La 

segunda casilla para continuar se caracteriza con una melodía en la m.d. de figuras 

de blanca y negra, con acompañamiento de figuras de negra y silencios, y melodía 

en unísono para las dos manos en figura de corchea (c. 86).  

El motivo 5 está escrito para ser compartido entre las dos manos, va en 

figuras de corchea, iniciando después de un silencio de corchea del primer tiempo 

para hacer una melodía ascendente y descendente (c. 92). Continúa este tema, 

iniciando con anacrusa de corchea, silencios, y material compuesto de figuras de 

negra, corchea y otro trino escrito en figuras de semicorchea (c.99).  

El próximo motivo, identificado con el carácter dolce y con el número 6,  va en 

unísono para las dos manos, y está escrito con figuras de negra y blanca (c.141). 

Por su parte, el motivo 8 (se asigna a esta parte en apoyo a la parte del P3F) 

se presenta sólo para la m.d. en figuras de blanca puntillo, un adorno de dos 

semicorcheas, negras, blancas, negra con puntillo y corchea (c. 172). 

Antes de presentar los temas 10 y 11 junto con P3E y P2C respectivamente, la 

parte del P1A mezclará el motivo 6 para la m.d. junto con el motivo 7 para la m.i. lo 

cual exige un preciso nivel de coordinación e independencia en el uso de las manos 
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simultáneamente (c.203). Esta parte también será vocera del motivo 1 (c. 226), el 

cual es alternado con el motivo 5 presentado anteriormente. 

 

La presentación del motivo 10 en m.d. se encuentra también mezclada con el 

primer motivo para la m.i. El motivo 10 por su parte se constituye de figuras de 

blanca con puntillo combinadas con movimiento melódico en figuras de corcheas (y 

para este caso con una articulación alternando entre notas picadas y ligadas). El 

movimiento propio del motivo 1 ocurre en las notas largas de la m.d. y viceversa (c. 

278). 

 

El motivo 11, escrito solo para la m.d., entra en anacrusa de figura de corchea, 

mantiene una nota larga con figuras de blanca con puntillo, blanca y corchea, y cierra 

con un movimiento melódico en figura de corcheas (c. 287).  

 

Luego se incorpora a la mutación del motivo 2 que viene exponiendo el P3E, 

en combinación con el motivo 10 recién descrito (c. 298). Y continúan las 

combinaciones, ya que ahora presenta una mutación del motivo 4 (trino pero ahora 

escrito en 3 notas y en unísono) junto con una variación del motivo 3. La m.d. realiza 

el motivo 3, mientras la m.i. lleva a cabo un ritmo en figuras de corchea y silencios (c. 

318). 

 

A esto se le suma, la ejecución del tutti final, en el cual el motivo 12 se 

combina con el 11. Cabe señalar que el motivo 12 está compuesto por una melodía 

de tresillos en secuencia ascendente y con cromatismos para la m.d. en figura de 

corcheas, con un acompañamiento de clara hemiola en ostinato sobre Re en figuras 

de negras ligadas y blancas (c. 320).  
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Del motivo 12 se desprende el material de los compases finales, tresillos y 

notas cadenciales en figuras de corcheas para la m.d. junto con un acompañamiento 

de acordes de 2 notas también con funciones cadenciales, en figuras de corchea, 

blanca y silencios. Los últimos cuatro compases van en bloque de 3 para todas las 

partes en figuras de negra, negra ligada a corchea con puntillo y semicorchea ligada 

a negra. 

La descripción de esta parte de piano hace evidente el manejo que el alumno 

debe tener sobre la independencia en el uso de las manos simultáneamente para 

tocar diferentes materiales, ya sea porque cada mano hace una melodía, hace 

melodía con acompañamiento, o combina diferentes articulaciones. 

Piano 1 secondo (P1B): 

Inicia con 8vas en pequeño ostinato solo para la m.d. en figuras de negra, 

blanca y blanca con puntillo ligada a corchea, que luego se convierte en un trémolo 

de 8va de 7 compases. Participa en la cadencia con dos compases de los arpegios 

de La mayor séptima descendentes en figura de semicorcheas (c.26). 

Posteriormente tiene una cuenta amplia de compases de silencio. 

En general, esta parte complementa la presentación de los motivos del P1A, 

con acompañamiento. Para el caso del motivo 4, realiza 8vas rítmicas en figuras de 

corchea, mientras viene haciendo un bajo en figura de blancas con puntillo (c. 70). 

Esto se repite en 3 ocasiones. Para la salida de la segunda casilla, la m.d. derecha 

presenta el mismo tipo de acompañamiento de figuras de negra y silencios del P1A 

(en m.i.) junto con un acompañamiento armónico en la m.i. de figuras de blanca con 

puntillo, blanca, negra y corchea (c.86). 
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Posteriormente tiene una cuenta amplia de compases de silencio. No participa 

en la presentación del motivo 5 del P1A; pero sí acompaña la exposición del motivo 

6, con notas largas en legato, en figuras de blanca con puntillo ligadas, blancas y 

negras (c.142). 

 

Para el motivo 8, el P1B realiza el bajo, caracterizado por figuras de negras y 

silencios solo para la m.i. y ocasionalmente participaciones de la m.d. para acordes 

de dos notas en figuras de blanca con puntillo y corchea (c. 172). 

 

El motivo 7 que presenta el P3E se expone entre las dos partes del Piano 1, 

asignándose éste a la m.d. del P1B (y a la m.i. del P1A). La m.i. realiza un 

acompañamiento de una nota en figura de corchea por compás (c. 204). 

Posteriormente esta parte, junto con el Piano 2, desarrollan el motivo 7, manteniendo 

las escalas descendentes en figura de corcheas hasta llegar a la primera hemiola, 

realizada en bloques para ambas manos, acordes de 3 notas para la m.d. y bajos 

para la m.i. en figuras de blanca y negra ligadas (c. 215). 

 

Esta parte del P1B junto al P3F realiza otra vez una pequeña sección de 

hemiolas como transición para volver al tema 1 (en P1A y P2D). De negras en la m.d. 

junto a un ostinato  en La en figuras de blanca y negra ligadas (c. 223). La vuelta al 

tema 1 es acompañada por esta parte con la clásica figura de acompañamiento del 

vals: bajo en el primer tiempo en m.i. y notas de m.d. para el segundo y tercer 

tiempo, en este caso todas en figura de corcheas (c. 226). 

 

Para acompañar un fragmento del motivo 5 en el P1A, este piano ahora 

mantiene el bajo en la  m.i. y realiza acordes de 2 notas largas en legato para la m.d. 

en figura de blancas con puntillo (c. 233). 
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Posteriormente, a la par de la presentación del tema 10 en P1A, el P1B 

mezcla el tipo de acompañamiento de vals que se acaba de describir, ahora solo en 

la m.i., mientras la m.d. toma parte del motivo 1 simultáneamente (c. 279). 

La mutación que proviene del motivo 2 en el P3E será tocada también en el 

P1B junto con acompañamiento en la m.i. de figura de negra y una vez inicia la 

hemiola en la m.d., la m.i. realizará bajos en figuras de blanca y negra ligadas (c. 

297). 

Se realiza un acompañamiento de bajo al unísono seguido del motivo 4, ahora 

presentado por los Pianos 1 y 2 en trino de tresillo y su acompañamiento de acordes 

de notas en figura de corcheas.(c. 310). En adelante se repetirá este material de 

hemiolas en bloques de acordes y bajos como ha sido expuesto antes, mezclado con 

otro motivo de acompañamiento en figuras de corchea para la m.d. (c. 326). 

Finaliza con voces cadenciales en bloque en figuras de corchea, blanca y 

silencios, y luego corcheas seguidas para alcanzar los últimos cuatro compases, que 

al igual que P1A, van en bloque de 3 en figuras de negra, negra ligada a corchea con 

puntillo y semicorchea ligada a negra. 

Puede notarse a partir de esta descripción que si bien hay algunos momentos 

en que se mezclan varias voces, esta parte del P1B es fundamentalmente de 

acompañamiento, sin la exigencia de lectura de los cromatismos, por ejemplo, de las 

melodías en otras partes. Es de notarse el uso constante de octavas. 
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Piano 2 primo (P2C): 

Inicia con 3 voces en bloque para ambas manos en figuras de negra, blanca y 

blanca con puntillo ligada a corchea. Esta parte no participa de los arpegios en figura 

de semicorchea de la cadencia del arpa, pero sí en los acordes de 4 notas 

arpegiados del final de la misma, realizados primero sólo con la m.d. y luego 

repartidos con la m.i. (c. 29).  

 

El P2C es responsable de la exposición del motivo 2, melodía en general 

ascendente y construida a partir de cromatismos, en figura de corcheas y entrando 

en el segundo tiempo del compás (c. 45). Esta material está repartido para ser 

ejecutado por las dos manos. 

 

Junto a P1A, también es responsable esta parte de presentar el motivo 4, con 

características muy similares a las descritas para el P1A (c. 73). La salida de la 

casilla 2 la realiza con un comportamiento melódico para ambas manos, en unísono 

(c. 86). 

 

Para acompañar el motivo 6, el P2C tiene una estructura similar a la del P1B, 

notas largas ligadas en figuras de blancas con puntillo, blancas y negras produciendo 

colchones armónicos. Están escritas principalmente para las m.i. con m.d. ocasional 

(c. 142). 

 

El P2C presenta junto al P3E al motivo 9, en este caso con la línea de los 

violines II asignada para la m.d., conformada por una fórmula de intervalos 

ascendentes de 3ra y 6ta en su mayoría, en figura de corcheas; con 

acompañamiento en la m.i. en figuras de blanca y silencios de negra (c. 172). Todo 

esto para ser presentado con el tema 8 propio del P1A y P3F. 
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Posteriormente, este Piano primo participa del motivo 7 junto con el P1B con 

la melodía escrita a repartirse entre ambas manos (c. 205). Mantiene las escalas 

descendentes en figura de corcheas hasta llegar a la primera hemiola, realizada en 

solo en la m.d. (c. 215). 

 

El P2C toma protagonismo con parte del motivo 5 originalmente expuesto en 

el P1A (c. 228); y de la misma forma también expresa el motivo 1 original del P2D, 

paralelamente con la presentación del motivo 10 (c. 278). 

 

Dobla la presentación del motivo 11 junto al P1A, y desarrolla también la 

hemiola que viene de la mutación del motivo 2 del P3E, solo para la m.d. en 

combinación con parte del motivo 1 (c. 297). 

 

En el tutti  que hemos llamado motivo 12 y hasta el final, la parte del P2C es 

equivalente a los acordes en hemiola del P1B, pero con una voz menos (es decir, a 3 

voces máximo). 

 

Como se puede notar, esta parte si bien presenta algunos motivos, incluso 

cromáticos, también tiene un registro reducido en la exposición de las voces, siendo 

que están repartidas para ambas manos, o que son pocas notas de 

acompañamiento. No hay 8vas en esta parte. 

 

Piano 2 secondo (P2D): 

Inicia con un bajo en m.i. en figuras de blanca y blanca con puntillo ligada a 

corchea al cual se le suman dos voces en bloque para la m.d. Esta parte, al igual que 

P2C, no participa de los arpegios del arpa en figura de semicorchea, pero sí en los 
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acordes de 4 notas arpegiados del final, realizados primero sólo con la m.d. y luego 

repartidos con la m.i. (c. 29).  

El P2D es responsable de la exposición del motivo 1, melodía en bloque de 3 

voces para ambas manos, en figura de negras, blancas ligadas a corchea con 

puntillo y semicorchea (c. 38). 

Acompaña la exposición del motivo 3 del P3E con acordes de dos notas 

doblados en ambas manos en figura de negras, combinado con la exposición del 

motivo 4 junto al P1 y a su compañero del P2C (c. 70). La salida de la casilla 2 la 

realiza con el mismo tipo de acompañamiento pero ahora solo de bajo en la m.i. y un 

unísono junto a todos los pianos de una pequeña escala ascendente en figura de 

corcheas, con acompañamiento cadencial en la m.d. en figuras de corchea y 

silencios (c. 86). 

La salida de la segunda casilla de repetición (en la segunda y tercera vez) 

tiene la particularidad, para este piano, de presentar 8vas en trémolo para la m.i. 

junto a acompañamiento de la misma nota La para la m.d. en figuras de negra y 

silencios (c. 138). 

Para acompañar el motivo 6, el P2D lleva un bajo con la m.i. en figuras de 

negra y silencios (c. 142). Continúa haciendo bajos para acompañar la aparición del 

motivo 8, ahora en ambas manos en bloque con un total de 3 voces, en figuras de 

negra y silencios (primer tiempo en silencio; c. 172). 
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Posteriormente, el P2D dobla el motivo 7 con el P2C con la melodía escrita a 

repartise entre ambas manos (c. 205). Mantiene las escalas descendentes en figura 

de corcheas hasta llegar a la primera hemiola, realizada en solo en la m.i. (c. 215). 

 

Como complemento del acompañamiento que la m.d. del P1B hace al motivo 

2, esta parte del P2D va en bloque con una línea escrita solo para m.i. (c. 249). 

 

El P2D retoma el motivo 1 ahora reforzado con el resto de las partes de los 

Pianos 1 y 2 para la adición del motivo 10 (c. 278).  

 

También retoma el tipo de acompañamiento que surgió por primera vez para 

el motivo 3 del P3E en ambas manos, y lo combina con acordes en bloque de 2 para 

generar la hemiola que prepara el final, que llegan a estar doblados en ambas manos 

(286). Es importante resaltar el cambio rítmico que se presenta en el c. 294, cuando 

viniendo el acompañamiento regularmente en el segundo y tercer tiempo (con 

silencio en el primer tiempo) ahora pasa a sonar en el primer y segundo tiempo. 

 

A partir de allí presenta material de melodía y acompañamiento común a las 

partes antes mencionadas del P1B y P2C (c. 302), hasta el final. 

 

Como se puede notar, esta parte presenta principalmente el motivo 1, en el 

resto de la obra ejerce funciones de acompañamiento, y de la misma forma que el 

P2C también tiene un registro reducido en la exposición de las voces, siendo que 

están repartidas para ambas manos, o que son pocas notas de acompañamiento, o 

que se encuentran solo para la m.i. Sólo contiene las 8vas de un trémolo para m.i. 
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Piano 3 primo (P3E): 

 Inicia con el arpegio ascendente y descendente en La mayor propio del arpa 

para anunciar la cadencia. Proviene del P3F, ya que está repartido entre el primo y el 

secondo de este Piano 3, y a su vez, distribuido entre ambas manos en figuras de 

tresillo de semicorchea y semicorcheas.  

 

 Esta parte de Piano primo protagoniza la cadencia original del arpa, con una 

participación de 6 compases del arpegio de La mayor (que ya se fue reseñando en el 

Piano 1), el cual está escrito para ambas manos, va en ascenso y descenso pasando 

entre las diferentes partes del Piano 1 y 3 (c. 20) en figura de semicorcheas 

continuas, y un arpegio ascendente de gran velocidad en figura de fusas para ambas 

manos en 6tas: m.d. arpegio de La mayor, m.i. arpegio de La séptima sin 

fundamental (c. 28). 

 

 Acompaña la presentación del motivo 2, inicialmente con una voz en la m.i. (c. 

45), y la siguiente vez con 2 y 3 voces para la misma mano, hasta llegar a la 

exposición del motivo 3 por primera vez en unísono en ambas manos, en figuras de 

blanca, negra y corchea (c. 70). La salida de la segunda casilla de repetición se 

mantiene en unísono (c. 86). 

 

 El P3E expone el motivo 7, completo con pregunta y respuesta, en grupos 

secuenciales de figuras de corcheas, los cuales están escritos una para cada mano y 

que en algunos exigen del cruce de manos para ejecutarlo. Es característicamente 

una secuencia a veces en escala de 7 notas descendentes o ascendentes, en figura 

de corcheas (c. 142). 
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 Asimismo, el P3E también expone el motivo 9, que es un acompañante del 

motivo 8 del P1A y P3F. Se forma de una estructura de intervalos de 3ra y 6ta 

ascendentes primordialmente, en figura de corcheas que se realizan en ambas 

manos en unísono (c. 172).  

 

 Retoma el motivo 6 antes presentado por el P1A, realizándolo también en 

unísono en ambas manos (c.203). Luego vuelve a presentar el motivo 2, que estrenó 

el P2C (c. 233). 

 

 Para la salida de la segunda casilla de la tercera vez, el P3E se conduce con 

notas continuas ascendentes y cromáticas en unísono con las partes de P1A y P2C, 

en figura de corcheas, para llegar al motivo 10 común también al P1A. En este caso 

el P3E continúa el unísono en ambas manos (c. 278). 

 

  En la Tabla N°6 se mencionó una mutación del motivo 2 por parte del P3E 

desde el c. 288, para referirse a la adición de una corchea más en el inicio del 

mismo, lo que implica un cambio en el patrón rítmico, pero también para expresar el 

desarrollo de esta célula en una gran secuencia ascendente en figura de corcheas 

que se expande doblándose para P1A, P1B, P2C y el P3E. Éste el único que lo hace 

en unísono para ambas manos (c. 297), que se suma a la dificultad de hacer el 

motivo 10 también en unísono. 

 

 La variación del tema 3 que también presenta el P3E se encuentra en el tercer 

compás de la célula, que ahora dibuja un acorde descendente con un grupo de notas 

en figura de corcheas (c. 310). Está escrita en unísono para ambas manos. 
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 De la misma forma, continúa el unísono para los tresillos propios de lo que se 

ha denominado para esta descripción motivo 12, que va doblado junto con el P1y a 

su vez se combina con la variación del motivo 3 (c. 320). 

 

Estos tresillos, en figura de corchea conducen al P3E hasta el final, incluso 

para las notas cadenciales. Los últimos cuatro compases presentan doblada la línea 

superior de las voces en bloque del final.  

 

  Esta parte presenta característicamente muchas partes en unísono, varias de 

las cuales requieren de asignación de digitación y cambios de posición para ser 

ejecutadas con precisión. A su vez, contiene las secciones más complejas de la 

cadencia del arpa, incluyendo el arpegio a dos manos en figura de fusas. También 

por las voces que representa naturalmente, los violines I y II es una parte líder en el 

ensamble. 

 

Piano 3 secondo (P3F): 

Inicia con el arpegio ascendente y descendente en La mayor propio del arpa 

para anunciar la cadencia, se lo entrega al P3E y también lo recibe. Está repartido 

entre ambas manos en figuras de semicorcheas y tresillo de semicorchea.  

 

 El P3F comienza la cadencia del arpa propiamente dicha, con una 

participación de 2 compases del arpegio de La mayor, el cual como ya se ha dicho 

está escrito para ambas manos, va en ascenso y descenso pasando entre las 

diferentes partes de los Pianos 1 y 3 (c. 20) en figura de semicorcheas continuas. 
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Al finalizar la cadencia por parte del resto de las partes de piano, el P3F es 

responsable de darle aire de Vals a la obra, con la fórmula de acompañamiento típica 

que está asignada para su parte: un bajo (en 8vas) en el primer tiempo en figura de 

negra, más dos acordes de dos notas para el segundo y tercer tiempo también en 

figura de negra con silencio (c. 34). 

 

Para acompañar el motivo 2, la m.i. hace un bajo más melódico en figura de 

blancas con puntillo, mientras la m.d. mantiene la fórmula que trae (c. 45). 

 

El tema 3 es presentado por la m.d. del P3F (voz complementaria), con un 

bajo para la primera nota de cada compás en figura de negra, y la aparición de la 

primera hemiola en la m.i. en 8vas., con figuras de blancas y negras ligadas (c. 70). 

Para salir de la segunda casilla en la primera vez, hace una pequeña transición de un 

compás con notas descendentes para ambas manos antes de retomar el 

acompañamiento de vals (c. 89). 

 

Para acompañar la aparición de los motivos 6 y 7, el P3F realiza acordes de 3 

notas en la m.d. sola en figuras de negra (c. 142). 

 

El Piano secondo es excepcionalmente melódico con la presentación del tema 

8 en la m.d. (c. 172). 

 

 Para la presentación del motivo 11 y de la variación del motivo 2, el 

acompañamiento del P3F se combina entre bajos de m.i. (c. 286) y acompañamiento 

en acordes para las dos manos (c. 294); ambos estilos ya presentados 
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anteriormente. Asimismo, el bajo también hace las hemiolas de este pasaje 

compartidas con el resto de los pianos (c. 298). 

Para la variación del motivo 3, la m.d. del P3F dobla al P3E, y la m.i. en bloque 

con la m.d. hace el bajo como acompañamiento (c. 310). A partir de allí, las hemiolas 

propias del acompañamiento a los tresillos de P1A y P3E (motivo 12) aparecen en 

bloques de 2, 3 y 4 voces (c. 320).  

Rítmicamente todos los pianos (excepto el P3E que se concentra sólo en los 

tresillos) se encuentran alineados en un patrón (c. 342). Durante los siguientes 4 

compases el P3F sólo hace acordes en el primer tiempo (que incluyen 4 notas para 

la m.i. y 3 notas para la m.d.). Los últimos 4 compases van en bloque de manera 

similar a la del resto de las partes, con la diferencia de que la m.d. tiene 8vas en uno 

de los compases. 

• Regularidad del pulso

La obra está compuesta en Tempo di Valse, un compás de 3/4 a ser medido 

en uno. Para la adaptación de la cadencia del arpa al ensamble se realizó un cambio 

de cifra de compás a 6/4, y se escribió lo que tradicionalmente ejecuta el arpa; es 

decir, los patrones de arpegio realizados por la m.d. repetidos consecutivamente 

para la m.i. (c.16). Este compás 6/4 permite organizar los grupos de 4 semicorcheas 

de ambas manos en una misma frase. Está considerado también de esta forma para 

ser medido más fluidamente a la hora de ensamblar las participaciones de los 

pianos. Vuelve a la cifra de 3/4 en el molto ritenuto para culminar la cadencia (c.29). 

Este cambio de métrica de la cadencia es asumido tanto por los participantes de los 

patrones de figura de semicorcheas, P1 y P3, como el P2 quien debería contar los 

compases de silencio hasta su participación en la vuelta al 3/4. 
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 Como ya se describió en líneas anteriores, esta obra tiene una riqueza 

pronunciada de motivos, los cuales son de diversos ritmos, inician en momentos 

diferentes del compás, etc. En general, para todas las partes, es fundamental 

mantener la conciencia del pulso en cada compás, para contar bien los silencios, 

ejecutar con precisión cada entrada, etc. Se sugiere que sea trabajada, al menos en 

una primera etapa en compás de 3/4, antes de medirlo a uno.  

 

 Cabe también señalar que es la única obra de este trabajo que posee escrito 

un molto ritenuto (a ser realizado en coordinación entre dos pianistas). 

 

• Aspectos básicos de interpretación musical 

 

La variedad en los motivos, e incluso en las formas de acompañamiento, 

permite el uso de diversas articulaciones: legatos, staccatos, tenutos, acentos, 

staccato con ligadura; incluso para las partes P3E y P1A las mismas frases aparecen 

con diferente articulación (c. 280, 304). También diferentes tipos de expresión como 

dolce, leggiero.  

 Por la cantidad de personas del ensamble, es primordial fortalecer la 

capacidad de escucha del resto de las partes, y profundizar en la ejecución precisa 

de las articulaciones puede permitir alcanzar el correcto balance entre las voces. 

 

• Uso del pedal 

 

Se recomienda expresamente el uso del pedal para esta obra por parte de los 

ejecutantes del Piano secondo, incluso en la cadencia (aunque se estén ejecutando 

partes de Piano primo solo, se debe realizar el entrenamiento correspondiente para 



85 
 

que el pianista del secondo pueda colocar el pedal adecuadamente a pesar de no 

estar tocando).  

 

 Para lograr una presentación adecuada de los materiales, deben manejarse 

usos sutiles del pedal (por ejemplo, el medio pedal) e incluso considerar el uso del 

pedal de corda si fuese necesario para lograr un mejor balance en alguna sección en 

particular.  

 

• Calidad del sonido 

 

Para los tres arreglos presentados en este trabajo, se requiere cada vez 

mayor precisión respectivamente en la emisión del sonido, volumen, y diferenciación 

de caracteres entre las partes, todo para optimizar la escucha de cada voz y el 

intercambio polifónico propio de la obra.  

 

• Expresión del sentido musical de la obra 

 

Probablemente la obra resulte familiar, por ser tan popular inclusive en el 

género cinematográfico. De todas formas, se sugiere explicar a los alumnos acerca 

del Ballet y la Suite Cascanueces, así como del carácter del Vals de las flores y del 

vals en general. 

 

La duración de la obra requiere de concentración y de la adquisición de una 

perspectiva en macro de la forma, a través de la conducción entre los motivos, de la 

fluctuación de los mismos, la repetición de las secciones, etc. Es un excelente 

repertorio para fomentar la madurez musical en los alumnos. 
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Para sintetizar y clasificar todas las partes de este arreglo, puede observarse 

la distribución de las partes en el Gráfico N°3, siendo la derecha la indicación de 

aumento de dificultad. Las partes P3F y P1A exigen el mayor nivel de lectura, 

independencia y coordinación, pero también es pertinente resaltar que la complejidad 

en la integración de las partes, la regularidad del pulso, la duración de la obra, y 

todos los aspectos que se han tratado anteriormente parten de la base de que todos 

estos alumnos se encuentran en un nivel intermedio superior al de los arreglos 

anteriores.

Gráfico N°3: Clasificación del nivel de dificultad de las partes que conforman el 
arreglo de Vals de las Flores. 

5.6. Proceso de adaptación y correcciones

El proceso para alcanzar las ediciones finales de los arreglos, siguió una serie 

de pasos. A partir de la transcripción y la producción de la versión preliminar de cada 

una de las obras, se realizaron continuas revisiones, cada una con acento en 

diferentes aspectos, como la distribución de las voces (análisis puntual de registros, 

instrumentos transpositores, superposición de notas entre los pianos, sobre todo 

entre las partes de primo y secondo, etc.); el nivel de dificultad resultante en cada 

parte (evaluación continua de los pasajes en términos pianísticos, y además 

didácticos; en este punto se tomaron nuevas decisiones sobre cómo distribuir 

algunos pasajes, por ejemplo, en los casos en que se doblaban voces, o los 

Piano 1 secondo 
P1B 

Piano 1 secondo 
P1B 

Piano 3 secondo 
P3F 

Piano 1 secondo  
P1A 

Piano 1 primo 
P1A 

Piano 3 primo 
P3F 
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fragmentos resultaban más difíciles de lo esperado) y las pruebas empíricas, que se 

explicarán a continuación. 

Cada una de las partes de piano a cuatro manos de los arreglos fue tocada y 

probada por el investigador de este trabajo junto con un pianista de gran trayectoria 

pedagógica y con experiencia también en la escritura y ejecución del piano a 4 

manos, a partir de lo cual se realizaron más correcciones con respecto a la 

interacción de las partes (por ejemplo, cercanía de registro entre la m.d. del secondo 

y la m.i. del primo, y por ello se realizaron algunas expansiones de registro) y a la 

adecuación de dificultad de las partes. Se fue el perfilando el grado de dificultad de 

cada adaptación, e internamente de las partes líderes de cada obra. Un nuevo 

aspecto cobró importancia: la escritura más apropiada para niños y jóvenes, 

considerando ofrecer una partitura lo más cómoda posible de leer. 

Cabe destacar que también a partir del proceso anterior ya se evaluaron otros 

aspectos: el balance entre las voces (se tomaron decisiones sobre suprimir notas o 

distribuir diferente), y se adaptaron las dinámicas originales del compositor para 

responder a la naturaleza del piano y del ensamble.  

Posteriormente, las partituras fueron entregadas a un grupo de 14 niños y 

adolescentes correspondientes a niveles medios del piano: I, II y III para su estudio, 

con quienes se armaron los 3 ensambles, uno para cada obra, y de allí se tomaron 

en cuenta las dudas y observaciones del trabajo en clase para la modificación en la 

escritura de puntos específicos (por ejemplo, cambios de octava o de clave para 

facilitar la lectura). Surgieron nuevos puntos a revisar sobre la superposición y 

cercanía de las partes de primo y secondo. 
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El trabajo de optimización de las partes con la editora especialista, ahora con 

el énfasis en la claridad de la escritura y la diagramación de las partituras, tanto de 

score como de partes individuales. Una vez revisadas, en la práctica y en el 

programa de edición, se produjeron las versiones finales de score y partes de cada 

obra. 

 

5.7. Percusión 

 

 

Se integraron a estos arreglos las partes originales de percusión en 

Montescos y Capuletos y el Vals de las flores, para así ofrecer la posibilidad de 

formar ensambles más grandes, entre pianistas y percusionistas. Pueden ser 

ejecutadas opcionalmente, pero se ofrecen en este trabajo en caso de que haya la 

posibilidad de contar con los músicos y los instrumentos para hacerlo. 

No se incluyó la parte original de xilófono en Fósiles ya que esa línea fue 

utilizada dentro de la adaptación y está escrita para las partes del Piano 2. 

 

5.8. Consideraciones sobre la edición 

 

 

Dado que se hizo un trabajo de integración de voces, reorganizándose para 

conformar menos partes, fue necesario cambiar la escritura de algunos pasajes, y 

también adaptar las notas al idioma del instrumento (en duración, dinámica, 

articulación). Por ejemplo, algunos fragmentos que inicialmente eran polifónicos se 

escribieron en bloque, o se suprimieron ligaduras porque la voz perdía continuidad, o 

se cambiaron dinámicas en fff o ppp, etc. 
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También fue necesario considerar en la escritura, cómo distribuir las voces 

entre la m.d. y la m.i., cuándo usar 8vas altas o bajas en la escritura, tomar 

decisiones sobre notas bemoles y sostenidos en teclas blancas, unir o no plicas de 

figuras de corchea y semicorchea, generar nuevas ligaduras de expresión e 

indicaciones de articulación y dinámicas; y a su vez, definir el tamaño de los 

pentagramas, los pase de página, el uso de bastardillas (para el tercer arreglo) de 

manera de hacer de las partituras un material manejable y apto para los estudiantes.   

 

Para el caso del “Vals de las Flores”, la melodía que aparece junto a la 

hemiola, lógicamente se expresa en un fraseo que trasciende la barra de compás, 

tanto para la ligadura como para la unión de las plicas. Se mantuvo de esta manera 

como parte del contenido a aprender con el arreglo (c. 298). 

 

5.9. Recomendaciones generales para la ejecución de los arreglos 

 

 

Como se ha dicho anteriormente, es muy aconsejable preparar este repertorio 

con la guía de un director. Asimismo, se recomienda expresamente la participación 

de al menos un profesor de piano, para la preparación de los pianistas  en términos 

técnicos, figura que podría también encargarse de la conducción del ensamble, 

dependiendo de su disposición y experticia para esta actividad. También se sugirió al 

principio la designación de un joven estudiante de dirección, de ser así lo ideal sería 

que esté bajo la supervisión un profesor.  

 

Cabe recordar que se pretende enfrentar a los estudiantes a leer a primera 

vista, medir, ver al director, escuchar a sus compañeros, ser capaces de seguir 

tocando a pesar de los errores, desarrollar la concentración en trabajo en equipo, etc; 

por lo cual, la realización de ensayos generales es primordial. 
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A su vez, tomando en cuenta que son pianistas en formación -y

probablemente, por ahora, con poca o ninguna experiencia de este tipo-, también 

sería importante realizar en paralelo algunas sesiones de trabajo a solas y/o por 

parejas (el dúo de cuatro manos de cada piano), en donde se pueden revisar las 

manos separadas, asignar digitaciones, corregir la lectura de notas y ritmos, y en 

general, trabajar de manera más específica y adaptada a los recursos con los que 

cuenta cada alumno.

A continuación presentamos, a modo de ilustración, las posibles disposiciones 

de trabajo para cada tipo de ensamble. Están diseñadas partiendo de la 

disponibilidad de 2 y 3 pianos de cola; sin embargo, esto no es limitativo para el 

montaje de las obras en pianos verticales, o combinación de pianos de cola, 

verticales, e incluso algún piano electrónico.

La disposición de los instrumentos de percusión, en caso de ser incluidos, 

puede responder a la clásica ubicación dentro de la orquesta.

Gráfico 4: Posición propuesta para Ensambles de 2 pianos a 4 manos:
Fósiles y Montescos y Capuletos (****percusión opcional)

P2B

P2A

P1A

P1B

Director 

*      *      *      *      
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Gráfico N°5: Posición propuesta para Ensamble de 3 pianos a 4 manos:

Vals de las flores (**percusión opcional)

P3F

P3E

P1A

P1B

P2C P2D

Director

     *       *   
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CAPÍTULO VI 

PROPUESTA DE REPERTORIO PARA ENSAMBLE CON 
ESTUDIANTES DE NIVEL MEDIO 

En este capítulo se presentarán todas las partituras que han sido arregladas 

en el presente trabajo, adaptadas para ensamble de pianistas de 2 y 3 pianos a 4 

manos. Los arreglos contienen partes para el director, los pianistas y percusionistas 

(en caso de contar con la posibilidad de incluirlos). Están en formato de tamaño 

carta, para ser impresos por ambas caras. 

En los anexos se presenta el score en la versión original para cada obra y 

también una versión de score de los presentes arreglos en tamaño 11 x 15mm, más 

amplio en comparación a la hoja carta, más acorde para el trabajo propio del director. 

A continuación la lista de partituras: 

• Fósiles de la Suite Carnaval de los animales de C. Sain- Säens

Score para ensamble de 2 pianos a 4 manos 

Piano 1 primo (P1A) 
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Piano 1 secondo (P1B) 

Piano 2 primo (P2C) 

Piano 2 secondo (P2D) 

 

• Montescos y Capuletos de la Suite N°2 Romeo y Julieta de S. Prokofiev 

Score para ensamble de 2 pianos a 4 manos y percusión 

Piano 1 primo (P1A) 

Piano 1 secondo (P1B) 

Piano 2 primo (P2C) 

Piano 2 secondo (P2D) 

Timpani 

Percusión (Platillo/ triángulo, redoblante, bombo/pandereta: 3 percusionistas) 

 

• Vals de las Flores de la Suite Cascanueces de P.I. Tchaikovsky 

Score para ensamble de 3 pianos a 4 manos y percusión 

Piano 1 primo (P1A) 

Piano 1 secondo (P1B) 

Piano 2 primo (P2C) 

Piano 2 secondo (P2D) 

Piano 3 primo (P3E) 

Piano 3 secondo (P3F) 
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Timpani 

Triángulo 
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Suite

Carnaval de los animales

Fósiles

para ensamble de 2 pianos a 4 manos

Camille Saint-Saëns

Arreglo: Laura Silva

Piano 1 Primo

P1A
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Allegro ridicolo
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Suite Carnaval de los animales 

Fósiles

para ensamble de 2 pianos a 4 manos

Camille Saint-Saëns 
Arreglo: Laura Silva
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para ensamble de 2 pianos a 4 manos

Camille Saint-Saëns
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Allegro ridicolo
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P1B

Suite Carnaval de los animales 

Fósiles

para ensamble de 2 pianos a 4 manos

Camille Saint-Saëns 
Arreglo: Laura Silva
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Camille Saint-Saëns
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Suite

Carnaval de los animales

Fósiles

para ensamble de 2 pianos a 4 manos

Camille Saint-Saëns

Arreglo: Laura Silva
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Suite Romeo y Julieta

Nº 2

Montescos y Capuletos

para ensamble de 2 pianos a 4 manos y percusión

Sergei Prokofiev

Arreglo: Laura Silva
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Andante

Sergei Prokofiev 
Arreglo: Laura Silva
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Suite Romeo y Julieta

Nº 2

Montescos y Capuletos

para ensamble de 2 pianos a 4 manos y percusión

Sergei Prokofiev
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Sergei Prokofiev 
Arreglo: Laura Silva
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Suite Romeo y Julieta

Nº 2

Montescos y Capuletos

para ensamble de 2 pianos a 4 manos y percusión

Sergei Prokofiev

Arreglo: Laura Silva
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Andante

Sergei Prokofiev 
Arreglo: Laura Silva
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para ensamble de 2 pianos a 4 manos y percusión
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Suite Romeo y Julieta

Nº 2

Montescos y Capuletos

para ensamble de 2 pianos a 4 manos y percusión

Sergei Prokofiev

Arreglo: Laura Silva
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Suite Cascanueces

Vals de las flores

para ensamble de 3 pianos a 4 manos y percusión

Pyotr I. Tchaikovsky

Arreglo: Laura Silva

Piano 1 Primo

P1A

176



{

{

{

{

{

Tempo di  Valse

Piano 1

Primo
P1A

Suite Cascanueces

Vals de las flores 
para ensamble de 3 pianos a 4 manos 

y percusión
Pyotr I. Tchaikovsky 

Arreglo: Laura Silva

9
Cadenza ad lib.

17

19

25

3

4

3

4

6

4

6

4

3

4

3

4

&

#
#

f

-

-
- > -

-

-
-

> -

&

#
#

- -

-
>

-

- -

-

> -

&

#
#
-

-
>

-
> >

- > - >
-

-
- -

p

&

#
#

-

- > - > > - > -
∑ ∑

?

∑

&

#
#

Pno. 3F

œ
œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ
œ

p

œ œ
œ
œ

œ œ
œ
œ

œ
œ œ

œ

œ
œ œ

œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ
œ

œ
?#

#
&

&

#
#

œ œ
œ
œ

œ œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

4

Pno. 3E

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

œ
œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ
œ&

#
#

4

&

#
#

f

œ œ
œ
œ

œ œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

mf

œ
œ œ

œ

œ
œ œ

œ

2

&

#
#

2

œ
œ

œ ˙ œ ˙ ™ œ

J
‰ Œ Œ œ

œ
œ

˙ œ ˙ ™ œ

J ‰ Œ Œ

œ œ
œ ˙ œ ˙ ™ œ

j

‰ Œ Œ

œ œ
œ ˙# œ ˙ ™ œ

J

‰ Œ Œ

œ
œ

œ
˙

œ
˙ œ ˙

œ#
˙ œ ˙

œ
œ œ œ ˙ ™ œ

j

‰ Œ Œ

œ
œ

œ ˙ œ ˙ œ ˙ œ ˙ œ

Ó Ó

Ó Ó

177



{

{

{

{

{

molto riten.

29

A tempo A

56

™
™

™
™

B

81

1.

™
™

™
™

2.

90

98

3

4

3

4

&

#
#

4

∑

U
4

Pno. 2D

12

&

Pno. 2D

&

#
#

4

∑

U
4

∑ ∑ ∑ ∑

12

∑ ∑

&

#
#

12 3

f

. .
3

. .

3

5

5

&

#
# ∑ ∑

12 3 . . . . 3 . . . . 3

&

#
#

. .
3 >

p

>

f

5

&

#
#

. . . . 3

∑

>

&

#
#

2

‰

mf

œ œ œ

œ
œ

2œ œ
œ

œ

œ œ ‰

mf

œ œ œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ&

#
#

2 2

&

#
#

mf
f

-
-

-

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

œ

œ

œ

˙

˙

˙

œ

œ

œ

™
™
™

œ

œ

˙

˙

™
™

˙

˙

™
™

œ

œ

œ

˙

˙

˙

œ

œ

œ

™
™
™

œ

œ

˙

˙

™
™

˙

˙

™
™

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ

J ‰ Ó

˙̇nn œ ˙̇ œ
œ

J
‰

œ œ œ œ# œ

J ‰ Œ Œ

œ œ œ

J ‰

œ

J ‰ Œ
œ œ

œ Œ
œ# œœn

œ
œ#

J

‰

œ œ œ œ# œ

j

‰ Œ Œ

Œ Œ ‰

œ

J

œ
œn

œ

j
‰ Œ Œ Œ ‰

œ

J

œ
œ

œ

J

‰ Œ Œ

œ
œ

œ
œ œ

œ
œ

Piano 1, Primo, P1A 178



{

{

{

{

{

104
C

112

119

™
™

™
™

D

133

1.

™
™

™
™

2.

141

&

#
#

p

2

‰

mf

œ œ œ

œ
œ

2œ œ
œ

œ

œ œ

5

&

#
# ∑ ∑

2 2

&

#
#

‰

mf

œ œ œ

œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ

mf f

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
#

3 3

f

. .
3

. .

3

5

5

&

#
#

3 3 . . . . 3 . . . . 3

&

#
#

. .
3 >

p

>

f

5

&

#
#

. . . . 3

∑

>

&

#
#

p dolce

&

#
#

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

J

‰ Œ Œ

œ

J

œ#
œ#
œ

J

‰ Œ Œ Œ ‰

œ

J

œ#
œ
˙# œ

j

‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ ‰

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ

J ‰ Œ Œ

˙̇nn œ ˙̇ œ
œ

J
‰

œ œ# œ œ

œ œ œ

J ‰

œ

J ‰ Œ
œ œ

œ Œ
œ# œœn

œ
œ#

J

‰ œ œ# œ œ

œ

J
‰

œ œ# ˙

œ

Œ

œ œn ˙

œ

Œ

œ œ ˙n

œ

˙
œ

˙ œ

œ

J
‰

œ œ# ˙

œ Œ œ œn ˙

œ
Œ œ œ ˙n

œ

˙
œ

˙ œ

Piano 1, Primo, P1A 179



{

{

{

{

{

149

157

E

167

177

186
F

&

#
#

f

&

#
#

&

#
#

p

&

#
#

&

#
#

ff con anima

>

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
#

> >

f

>

∑ ∑ ∑ ∑

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

>

&

#
# ∑ ∑

ff

> > >

f

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

Œ

œ œ# ˙

œ

Œ

œ œn ˙

œ

Œ

œ

œ# œ
œ

œ ˙ œ œ

œ œ œ# œ#

Œ
œ œ# ˙

œ Œ œ œn ˙

œ
Œ œ

œ# œ
œ

œ ˙ œ œ

œ œ œ# œ#

œ

J
‰

œ œ# ˙

œ

Œ

œ œn ˙

œ

Œ

œ œ ˙n

œ

˙
œ

˙ œ

Œ

œ œ# ˙

œ

œ

J

‰
œ œ# ˙

œ Œ œ œn ˙

œ
Œ œ œ ˙n

œ

˙
œ

˙ œ Œ
œ œ# ˙

œ

Œ

œ œn ˙

œ

Œ

œ

œ# œ
œ

œ ˙ œ

˙ ™ ˙ ™
˙ ™

œ
œ œ œ# œ

˙ œ

Œ œ œn ˙

œ
Œ œ

œ# œ
œ

œ ˙ œ

˙ œ ˙ œ œ
œ œ œ œ

˙

œ œ
œ œ œ# œ

˙

œ œ
œ

œ ˙
œ#

œ
œ#

œ

˙ ™ ˙ ™
˙ ™

œ
œ œ œ# œ

˙ œ ˙ œ ˙ œ œ
œ œ œ œ

˙ œ œ œ# œ œ œ œ

Piano 1, Primo, P1A 180



{

{

{

{

{

196

G

205

212

222
H

232

&

#
#

>

p leggiero

”“

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
#

“: ;

&

#
#

&

#
#

cresc.
f

> > >

“: ;

2

&

#
#

> > >
2

&

#
#

ff

”“

3

mf

-
-

>
-

-
- >

3

&

#
#

3

?

-
-

>
-

-
- >

3

&

#
#

>

∑

mf

f

-
-

-

?#
#

> -

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

˙

œ œ
œ

œ
˙

œ œ
œ

œ
˙

œ œ œ ™
œ

j
˙ œ

Œ

œ œ# ˙

œ

œ œ œn œ œ œ

Œ

œ œn ˙

œ

Œ

œ œ ˙n

œ

˙
œ

˙ œ

Œ

œ œ#

œ

J ‰ Œ Œ

œ œn œ œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œn œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ œn œ# œ

J
‰ Œ Œ

˙

œ

Œ

œ œn ˙

œ

Œ

œ œ ˙

œ

˙

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ œ œn œ œ œ œ

J ‰ Œ Œ

œ œn œ œ œ œ œ

J ‰

œ œ ˙

œ

˙

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ
œ

˙
˙
˙

œ
œ
œ

™
™
™
œ
œ

˙
˙

™
™

˙
˙

™
™

Œ

œ
œ

œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ

™
™
œ
œ

œ œ œ œ

J
‰ Œ

œ
œ

Œ

œ
˙b œ ™ œ ˙ ™ ˙ ™ œ

œ
Œ

œ
œb œ œ ™ œ

œ

˙

˙

œ

Œ Œ ‰

œ

J

œ
œn
œ

j
‰ Œ Œ Œ ‰

œ

J

œ
œ
œ

J

‰ Œ Œ

œ
œ

œ
œ œ

œ
œ

˙
˙

œ
œ

Piano 1, Primo, P1A 181



{

{

{

{

{

{

240
I

248

™
™

™
™

258

270

1.

™
™

™
™

2.

J

279

285

&

#
#

mf

-
-

>
-

-
- >

?#
# ∑ ∑

-
-

>
-

-
- >

&

#
#

>

∑

f

3

?#
#

> -

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

3

&

#
#

3

f

. .
3

. .

3
. .

5

5

5

?#
#

3

&

. . . . 3 . . . . 3 . . . .

&

#
#

3 >

mf

>

f

&

#
#

3

∑

>

- - -

&

#
#

. .
. . .

. .
. .

.
.

.

&

#
#

> - - -
>

&

#
#

>

p dolce

&

#
#

>

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

˙ œ œ œ œ

J

‰ Œ Œ Œ

œ
œ

˙
˙
˙

œ
œ
œ

™
™
™
œ
œ

˙
˙

™
™

˙
˙

™
™

Œ

œ
œ

œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ

™
™
œ
œ

œ
œ

Œ

œ
˙b œ ™ œ ˙ ™ ˙ ™ œ

œ
Œ

œ
œb œ œ ™ œ

œ

˙

˙

œ

Œ Œ ‰

œ

J

œ#
œ#

œ

J

‰ Œ Œ Œ ‰

œ

J

œ#
œ

˙# œ

j

‰ Œ Œ

˙
˙

œ
œ

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ

J ‰

œ

J ‰

œ

J ‰ Œ Œ

˙̇nn œ ˙̇ œ
œ

J
‰

œ œ œ œ# œ œ# œ œ# œ œ ˙ ™

Œ
œ œ

œ Œ
œ# œœn

œ
œ#

J

‰ Œ
œœn œ

œ

J

‰ Œ Œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ

˙ ™ œ œ œ œ œ œ
œ

œ
œ

œ œ
œ

˙ ™ œ œ œ œ œ œ
œ

œ
œ

˙
˙b

œ
œ ™

™
œ
œ

˙
˙

™
™

˙
˙

™
™

œ
œ

œ
œ

œ
œ

˙

˙b

œ

œ
™
™
œ
œ

˙
˙

™
™

œn

J
‰ Œ Œ Œ Œ ‰

œ

J

˙n ™ ˙ œ

œb
œ œn

œ œ œn

J ‰ Œ Œ ‰

œ

J

˙n ™ ˙ œ

œb

œ
œ
n

j

‰ Œ Œ

Piano 1, Primo, P1A 182



{

{

{

{

{

293

302

308
K

317

323

&

#
#

4

p cresc.

&

#
# ∑

4

&

#
#

ff

&

#
#

-
-

-

-
- >

&

#
#

.
.

. . . .
2 . .

3

3

&

#
# ∑

2

.

.

3
3

&

#
#

. .

p crescendo

3

3

3 3

3

&

#
#

.
.

. . . . . .

3

&

#
#

ff

3 3

3 3

&

#
#

. . . . . .

œ œn
œ œ œn

J ‰ Œ ‰

œ

J

œ œ œ
œb œ œ œ

œn œn œn œ
œ œ# œ œ

œ œ
œn œ

œ

˙̇n œ
œb

œ
œ

˙
˙

˙

˙ œœ œœ œ œ

˙n ™ ˙ ™ œn œ œ œn œ œ
œ

œn
œ

œn œ
œn

˙ ™ ˙b ™

œ

j

‰

œ
œ
n
n

œ
œn

˙
˙
b œ

œ ™
™ œ
œn

˙
˙n ™

™ ˙
˙ ™

™

œn
œn

œ
œn ˙

˙
œ
œ ™

™ œ
œn

œ œ œn
œn

œ
œ œ#

œ œ# œ œn œ œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ#

J ‰

œ

J
‰

˙
˙n ™

™ œœ

J ‰ Œ Œ œ œ œ œ#

j

‰ œ

J

‰

œ œ œ œ#

J ‰

œ

J ‰

˙b
œn ˙#

œ
œ

œ œ œn œ
œ

J
‰

œ œ œ
œ

J
‰

œ# œ œ œn

J ‰

œ œb œ

œ œ œ œ#

j
‰ œ

j

‰ Œ œb œ œ

J

‰ Œ œn œ œ

J

‰ ˙
œ œ ˙ ˙ œ

œ#

J ‰

œb œn œ
œn

J ‰

œn œn œ
œ#

J ‰

œn œ œ
œ

J ‰

œ# œ œ
œ

J ‰

˙
œ

˙
œ#

œ ˙ ˙ œn œ ˙# œ

J
‰

œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ

J
‰

Piano 1, Primo, P1A 183



{

{

{

{

{

328
L

333

338

343

348

&

#
#

. .
3

&

#
#

.

. . . . . . .

3

&

#
#

. .

ff p crescendo

3

3

3

&

#
#

.
.

. . . . . .

3

&

#
#

ff

3

3

3 3

3 3 3

&

#
#

&

#
#

3

3

3

3 3

&

#
#

&

#
#

3 3

&

#
#

œ œ œ# œ
œ

œ

œ œ œ œ#

J ‰

œ

J
‰

˙
œ

˙
œ#

œ œ œ# œ
œ

œ

œ

J
‰ Œ Œ œ œ œ œ#

j

‰ œ

J

‰ œ

J

‰ œ œ œ

J

‰ œ

J

‰ œ œ œ

J

‰
œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ#

J ‰

œ

J ‰

˙b
œn ˙#

œ
œ

œ œ œn œ
œ

J
‰

œ œ œ
œ

J
‰

œ œ œ œ#

j
‰ œ

j

‰ Œ œb œ œ

J

‰ Œ œn œ œ

J

‰ ˙
œ œ ˙

œ# œ œ œn

J ‰

œ œb œ
œ#

J ‰

œb œn œ
œn

J ‰

œn œn œ
œ#

J ‰

œn œ œ
œ

J ‰

œ# œ œ
œ

J ‰

œ

J
‰

œ œ œ
œ

J ‰

˙ œ œ ˙ ˙ œn œ ˙#

œ

œ

j

‰

˙
˙

œ œ œ
œ

J ‰

œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ
œ

J ‰

œ œ œ
œ

J ‰

œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

˙
˙

œœ

J ‰

œ
œ

J ‰

˙
˙ ˙

˙

œœ

J ‰

œ
œ

J ‰

œ
œ

J ‰

œ
œ

J
‰

œ
œ

J ‰

œ
œ

J ‰

œ
œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ
œ

œ œ œ œ ™
œ œ

œ
œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ
œ

J ‰

œ
œ

J ‰

œ
œ

J
‰

œ
œ

J ‰

œ
œ

J ‰

œ
œ

J
‰

œ
œ
œ

œ
œ

œ

œ
œ
œ

œ
œ ™

™
œ
œ

œ
œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

J
‰ Œ Œ

Piano 1, Primo, P1A 184



Suite Cascanueces

Vals de las flores

para ensamble de 3 pianos a 4 manos y percusión

Pyotr I. Tchaikovsky

Arreglo: Laura Silva

Piano 1 Secondo

P1B

185



{

{

{

{

Tempo di  Valse

Piano 1

Secondo
P1B

Suite Cascanueces

Vals de las flores 
para ensamble de 3 pianos a 4 manos 

y percusión
Pyotr I. Tchaikovsky 

Arreglo: Laura Silva

10
Cadenza ad lib.

18

27

3

4

3

4

6

4

6

4

3

4

3

4

?#
#

f

- - - > - - - - > - - - -

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

p

∑

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

7
Pno. 1A œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

mf

œ œ
œ
œ

œ œ
œ
œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

?#
#

con P

7

con P

?#
#

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

?

œ
œ œ

œ

œ
œ œ

œ

œ œ
œ
œ

œ œ
œ
œ

p

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

?#
#

œ

œ

œ

œ

œ

œ

˙

˙

œ

œ

˙

˙ ™

™ œ

œ

J

‰ Œ Œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

˙

˙

œ

œ

˙

˙ ™

™ œ

œ

J

‰ Œ Œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

œ

j
‰ Œ Œ

Ó Ó Ó

Ó ∑

Ó

186



{

{

{

{

{

molto riten.

29

A tempo

A

54

™
™

™
™

B

74

82

1.

™
™

™
™

2.

90
C

™
™

™
™

D

3

4

3

4

?#
#

4

∑

U
4

Pno. 2D

12

?#
#

4

∑

U
4

∑ ∑ ∑ ∑

12

&

#
#

Pno. 2D

12

∑ ∑ ∑

. . . .

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑

12

mp

&

#
# ∑ ∑ ∑

. . . .

∑ ∑ ∑

. . . .

?#
#

&

#
# ∑ ∑ ∑

>
p

>

f

?#
#

>

>

&

#
#

16 16

∑ ∑ ∑

. . . .

∑ ∑ ∑

?#
#

16 16

mp

œ

œ

œ

˙

˙

˙

œ

œ

œ

™
™
™

œ

œ

˙

˙

™
™

˙

˙

™
™

œ

œ

œ

˙

˙

˙

œ

œ

œ

™
™
™

œ

œ

˙

˙

™
™

˙

˙

™
™

œ

œ

œ

œ

œ

œ

j

‰

œ

œ

j

‰

˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™

œ

œ

œ

œ

œ

œ

j
‰

œ

œ

j
‰

œ

œ

œ

œ

œ

œ

j

‰

œ

œ

j

‰

˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™

œ

œ

j

‰ Ó
Œ

œ œ

Œ

œ#
œ
œ
# œ

œ

j ‰ Œ

œœn

j ‰

œ
œ
œ

j ‰ Œ Œ

˙# ™ ˙ ™ ˙n ™ œ#

j

‰ Ó

˙̇
˙ ™

™
™ ˙̇

˙n
œ
œ

œ
œ

J

‰ Œ œ

J

‰
œ

j
‰ Œ Œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

j

‰

œ

œ

j

‰

˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™ ˙ ™

˙ ™
˙ ™

Piano 1, Secondo, P1B 187



{

{

{

{

{

129

1.

™
™

™
™

138

2.

146

155

E

164

&

#
#

. . . .

∑ ∑ ∑

. . . .

∑ ∑ ∑

>

?#
#

&

#
#

p

>

?

f

pp

?#
#

>

?#
#

p

?#
#

?#
#

pp

?#
#

?#
#

p

∑

?#
#

œ

œ

œ

œ

œ

œ

j
‰

œ

œ

j
‰

œ

œ

œ

œ

œ

œ

j

‰

œ

œ

j

‰

œ

œ

j

‰ Œ Œ

˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™

˙ ™ ˙# ™ ˙ ™ ˙n ™ œ#

j

‰ Œ Œ

Œ
œ œ

Œ

œ#
œ
œ
# œ

œ

j ‰ Œ
œ
œ

J

‰

œ
œ
œ

J

‰ Œ Œ

˙n ™ ˙ ™
˙ ™ ˙ ™

˙̇
˙ ™

™
™ ˙̇

˙n
œ
œ

œ
œ

J

‰ Œ

œ

œ

j
‰

œ

j
‰ Œ Œ

˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™

˙n ™ ˙# ™ ˙ ™ ˙ œ# ˙ ™
˙ ™ ˙ ™

˙

œ ˙ ™

˙ ™

˙ ™
˙ ™

˙
œ ˙ ™

˙ ™
˙ ™

˙
œ ˙ ™

˙ ™
˙ ™ œ

J
‰ Œ Œ

˙n ™ ˙ ™
˙ ™ ˙ ™ ˙n ™ ˙# ™

˙ ™ ˙ ™ œ

J
‰ Œ Œ

˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™ ˙ œ# ˙ ™
˙ ™ ˙ ™

˙

œ ˙ ™ ˙ ™

˙ ™
˙

œ ˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙

œ ˙ ™ ˙ ™
Œ œ œ

Piano 1, Secondo, P1B 188



{

{

{

{

173

181
F

189

197

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑

?

mf

∑ ∑

?#
#

p

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑

mf

∑ ∑

?#
#

p

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

?#
#

poco cresc.
mp

˙
˙
#
# ™

™ œ
œ

J
‰ Œ Œ

Œ œ œ Œ œ œ Œ
œ œ

Œ
œ# œ

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ œ œ

Œ œ œ Œ œ œ Œ œ œ Œ
œ œ

Œ
œ œ

Œ
œ œ œ

j
‰ Œ Œ Œ œ œ

˙
˙
#
# ™

™ œ
œ

J
‰ Œ Œ

Œ œ œ Œ œ œ Œ
œ œ

Œ
œ# œ

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ œ œ

Œ œ œ Œ œ œ Œ œ# œ Œ
œ œ

Œ
œ œ

Œ
œ œ œ

j
‰ Œ Œ

Piano 1, Secondo, P1B 189



{

{

{

{

{

G
204

210

217

H
226

233

&

#
#

p leggiero

?#
#

-
-

-
-

-

-

&

#
# ∑

p cresc.

?#
#

-

-
- -

-
- -

-

&

#
# ?

f

> >

p

> > > > >

?#
#

-

> > >

?#
#

mf

∑

?#
#

?#
#

mp cresc. mf cresc. f

?#
#

œ œ œn œ œ œ œ

j
‰ Œ Œ

œ œn œ œ œ œ œ

j ‰ Œ Œ œ œ œn œ œ œ œ

J ‰ Œ Œ

œ
Œ Œ œ Œ Œ

œ
Œ Œ œ Œ Œ

œ

Œ Œ
œ

Œ Œ

œ œ œ œ œn œ# œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œn œ œ œ œ

j
‰ Œ Œ

œ œn œ œ œ œ<#> œ œ œ œ œ# œ

œ Œ Œ

˙
œ œ

Œ Œ œ Œ Œ
œ

Œ Œ
˙n ™

˙ ™

œ œ œ œ œ œ

˙

˙̇

œ
œ
œ

œ
œ
œ

˙
˙
˙ ˙̇

˙

œ
œ
œ

œ
œ
œ

˙
˙
˙ Œ Œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ#

œ
œ

œ
œn

˙ ™
˙ œ œ ˙

˙ œ œ ˙
Œ Œ

œ œ ˙ ˙ œ œ ˙

Œ

œ
œ#

J
‰

œ
œ

J
‰ Œ

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰ Œ
œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰ Œ
œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰ Œ

œ
œ

J
‰

œ
œ

J
‰ Œ

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

˙
˙ ™

™ ˙
˙ ™

™ ˙
˙
#

™
™ ˙

˙ ™
™ ˙

˙ ™
™

˙
˙ ™

™ ˙

˙ ™

™
˙

˙ ™

™ œ
œ
œ

J

‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œn

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j ‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œb

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

Piano 1, Secondo, P1B 190



{

{

{

{

{

I
242

249

256

™
™

™
™

265

1.

™
™

™
™

274 2.
J

?#
#

mf

∑

?#
#

?#
#

mp
cresc.

mf

?#
#

?#
#

f

∑ ∑ ∑

. . . .

∑ ∑ ∑

?#
#

mp

?#
#

. . . .

∑ ∑ ∑

. . . .

∑ ∑ ∑

>

?#
#

>

?#
#

mf

>

f

- -
- >

?#
#

>

Œ

œ
œ

J
‰

œ
œ

J
‰ Œ

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰ Œ
œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰ Œ
œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰ Œ

œ
œ

J
‰

œ
œ

J
‰ Œ

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

˙
˙ ™

™ ˙
˙ ™

™ ˙

˙# ™
™ ˙

˙ ™
™ ˙

˙# ™
™ œ

˙
˙
˙

˙
˙
˙

œ
œ
œ

n

œ

J

‰ Œ Œ œ

j

‰ Œ Œ
œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ#

j ‰ Œ Œ

œ

j ‰ Œ

œ

j ‰ Œ

œ

j
‰ Œ

œ
œ
œ

<n> œ
œ
œ

# œœ

œ#

œ
œ
œ

J
‰ Œ Œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

J ‰

œ

œ

J ‰

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j ‰ Œ Œ ˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™ ˙ ™

˙ ™
˙ ™

œ

œ

œ

œ

œ

œ

J
‰

œ

œ

J
‰

œ

œ

œ

œ

œ

œ

J ‰

œ

œ

J ‰

œ

œ

J ‰ Œ Œ

˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™

˙ ™ ˙# ™ ˙ ™ ˙n ™ œ#

j

‰ Œ Œ

Œ

œ œ

Œ

œ# œ
œ#

œ
œ

J ‰ Œ

œœn

J
‰

œ
œ
œ

J ‰ Œ Œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ

˙
˙b

œ
œ ™

™
œ
œ

˙̇
˙ ™

™
™ ˙̇

˙n
œ
œ

œ
œ

J

‰ Œ œ

J

‰
œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ œ

J

‰ œ

J

‰

œ

j
‰ œ

J

‰ œ

J

‰

Piano 1, Secondo, P1B 191



{

{

{

{

{

280

286

300

306

313
K

?#
#

- -
- > >

?#
#

>

?#
#

8

∑ ∑ ∑

?#
#

8

pp poco a poco cresc.

?#
#

ff

?#
#

?#
#

-
- -

>

?

?#
#

?#
#

. .
. .

∑ ∑

3

3

?#
#

˙
˙ ™

™ ˙
˙ ™

™

œ
œ

œ
œ

œ
œ

˙̇b œœ ™
™ œ
œ

˙
˙ ™

™ œ
œ
n

J ‰ Œ Œ

œ

j
‰ œ

J

‰ œ

J

‰

œ

j
‰ œ

J

‰ œ

J

‰

œ

j
‰ œ

J

‰ œ

J

‰

œ

j
‰ œ

J

‰ œ

J

‰

œ

j
‰ œ

J

‰ œ

J

‰

œ

œb

b

j

‰ Œ Œ

œ œn
œ

œ œ
œ œ# œ œ

œ œ œ œ
œb œ œ œ

œn

œ œ Œ
œ œ

Œ
œb œ

Œ
œb œ

Œ
˙ œ œ ˙#

œn œn œ
œ œ# œ œ

œ œ
œn œ

œ œn

J
‰

œ
œn ˙b œ ™ œn ˙n ™ ˙ ™

˙n œ œ œ œ œn

j
‰

œ
œn

œ
œ

œn

j

‰

œ
œ
œ

b œ
œ
œ

œn

j

‰

œ
œn

œ
œ

œn

j

‰

œ
œn

œ
œ

œ
œ
n
n

œ
œ
n œ ˙b œ ™ œn ˙n ™ œ#

J ‰ Œ Œ
˙# œ ˙# œ œ

J
‰ Œ Œ

œn

j

‰

œ
œn

œ
œ

œn

j

‰

œ
œ
œ

b œ
œ
œ

œn

j ‰

œ
œn

œ
œ

œ

œ

j

‰ Œ Œ

˙# œ ˙# œ œ

j ‰ Œ Œ

œ œ œ œ#

J ‰

œ

J ‰ ˙ œ ˙# œ œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ#

J
‰

œ

J ‰

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰

˙ œ ˙# œ œ

j ‰ Œ Œ
œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰

˙

˙

™

™

˙

˙

™

™

Piano 1, Secondo, P1B 192



{

{

{

{

{

320

327

L

333

340

347

?#
#

?

p crescendo p

. . .

?#
#

?#
#

. . .
. . . . . . . .

3

?#
#

?#
#

. .

∑ ∑

p crescendo

3

?#
#

f

‘“

?#
#

ff

?#
#

“: ;

?#
#

?#
#

“: ;

Ó

œ
œ
œ

œ
œ
œ

˙

˙

˙

˙̇#n

œ
œ
œ#

n œ
œ
œ

˙
˙
˙n

b
n ˙

˙
˙#

n
n œ

œ
n œ

œ
˙
˙̇

#
n

œ
œ
œ

J
‰

œ œ œ

J
‰

˙

˙ œn œ ˙ ˙b œ œ ˙ ˙

˙n

n œ

œ

œ

œ

˙

˙b

b ˙

˙

œ

œ

œ

J
‰

œ œ œ

J
‰

œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ#

J ‰

œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ

J ‰

œ

J
‰ Œ Œ

˙

˙

œ

œ

œ

j ‰ Œ Œ
œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰

˙

˙

œ

œ

˙

˙#

# œ

œ

œ

œ

j

‰ Œ Œ

œ œ œ œ#

J
‰

œ

J ‰ Œ Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

˙

˙

˙

˙̇#n

œ
œ
œ#

n œ
œ
œ

˙
˙
˙n

b
n

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰

˙

˙

™

™

˙

˙

™

™
˙ œn œ ˙ ˙b œ œ ˙

˙
˙
˙#

n
n œ

œ
n œ

œ
˙
˙̇

#
n œ

œ

J
‰

˙
˙

˙
˙

œ

œ

J

‰

œ

J
‰

˙
˙

˙
˙

œ

œ

J

‰

œ

J
‰

œ

œ

J
‰

œ
œ

J
‰

˙

˙n

n œ

œ

œ

œ

˙

˙b

b œ

œ

j

‰

˙ ˙
œ

j ‰

œ

œ

j

‰

˙ ˙
œ

j ‰

œ

œ

j

‰

œ

j ‰

œ

j ‰

œ

J
‰

œ

œ

J
‰

œ
œ

J
‰

œ

J
‰

œ

œ

J
‰

œ
œ

J
‰

œ

J
‰

œ

œ

J
‰

œ
œ

J
‰

œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ
œ

œ
œ ™

™ œ

œ œ œ

œ

œ

œ

œ

œ

J

‰ Œ Œ

œ

œ

j

‰

œ

j ‰

œ

j ‰

œ

œ

j

‰

œ

j ‰

œ

j ‰

œ

œ

j

‰

œ

j ‰

œ

j ‰

œ œ œ
œ œ œ ™

œ œ

œ
œ

œ

j
‰ Œ Œ

Piano 1, Secondo, P1B 193



Suite Cascanueces

Vals de las flores

para ensamble de 3 pianos a 4 manos y percusión

Pyotr I. Tchaikovsky

Arreglo: Laura Silva

Piano 2 Primo

P2C

194



{

{

{

{

{

Tempo di  Valse

Piano 2

Primo
P2C

Suite Cascanueces

Vals de las flores 
para ensamble de 3 pianos a 4 manos 

y percusión
Pyotr I. Tchaikovsky 

Arreglo: Laura Silva

9
Cadenza ad lib.

17

molto riten.

A tempo

40

49
A

3

4

3

4

6

4

6

4

3

4

3

4

&

#
#

f

- -

- > -

- -

-

> -

&

#
#

- - > - - - - > -

&

#
#

-

-
- > - > - > - > -

> - -

-
-

p

&

#
#

- - - > - > -
> - >

-
> - - -

&

#
#

12

f

U 4
Pno. 2D

&

#
#

12

∑ ∑

U 4

∑ ∑

&

#
#

3

&

#
# ∑ ∑

3
p

œ#
œ

œ
œ œ

j ‰

crescendo

œ
œ

œ
œ œ

j
‰

&

#
#

mf

>

6

&

#
#

6

œ#
œ œ œ œ œ

œ œ
œ ˙# œ ˙ ™ œ

J

‰ Œ Œ œ œ
œ

˙ œ ˙ ™ œ

J
‰ Œ Œ

œ# œ œ
œ

˙
˙#

n œ
œn

# ˙
˙ ™

™
œ
œ

j ‰ Œ Œ

œ# œ
œ

œ
œ

˙
˙̇#

n
b

œ
œ
œn

#
n

˙
˙
˙

™
™
™

œ
œ
œ

j
‰ Œ Œ

œ
œ

œ ˙ œ ˙ œ ˙# œ ˙# œ
˙ œ œ œ

œn ˙ ™ œ

j
‰ Œ Œ

œ œ
œ

œ
œ
œ

˙̇b œœb ˙
˙
n œ

œ
˙
˙
# œ

œ
# ˙

˙
# œ ˙̇n œœ œœ œ

œ œ ˙ ™ œ

j ‰ Œ Œ

Œ

œ
œ
œ
œ∏∏

∏∏
∏∏ œ

œ
œ
œ∏∏

∏∏
∏∏ œ

œ
œ
œ∏∏

∏∏
∏∏

œ
œ
œ
œ∏∏

∏∏
∏

œ
œ
œ
œ

∏∏
∏∏

∏∏ ˙ ™ ˙ ™
˙ ™

œ

œ

œ

˙

˙

˙

œ

œ

œ

™
™
™

œ

œ

˙
˙
˙

™
™
™

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏

˙
˙
˙n

™
™
™

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏

˙
˙
˙n

™
™
™

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏

˙

˙

™
™

˙

˙

™
™

Œ

œ œ œ œ

Œ

œn œn œ# œ

œ œ œ œ
œ

œ ˙ œ œ œb œ œ œ œb œ

j
‰ Œ Œ

Œ

œ œ œ œ

195



{

{

{

{

{

61

67

™
™

™
™

B

78 1.

™
™

™
™

2.

90

101
C

&

#
#

&

#
#

p

œ œ
œ#

œ œ

j

‰

crescendo

œ œ
œ#

œ œ

J

‰

œ œ# œ
œ#

œ œ

&

#
#

f

3

f

. .
3

. .
5 5

&

#
#

3 . . 3 . .

&

#
#

3
. .

3
>

p

>

f

5

&

#
#

3 . . 3

∑

>

&

#
#

7

&

#
#

7
p

œ#
œ

œ
œ œ

j ‰

crescendo

œ
œ

œ
œ œ

j
‰

&

#
#

mf

>

&

#
#

œ#
œ œ œ œ œ

Œ

œ œ œ œ#
Œ

œ œ# œ œ Œ œ# œ œ# œ#

œ
œ#
œ# œ

œ
œ

œ
œ
œ
œ
œ

œ# œ

J ‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

Œ

œ
œ

J
‰

œ
œ

J
‰ Œ

œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ

J
‰ Ó ˙ œ ˙ œ

œ#

J

‰ Œ œ

J

‰ œ

j

‰ Œ Œ

Œ

œ
œ

J
‰

œ
œ

J
‰ ˙

œ

˙

œn œ#

j ‰

œ œ œ œ# œ

j

‰ Œ Œ

Œ

œ œ œ œ

Œ

œn œn œ# œ

œ œ œ œ
œ

œ ˙ œ œ œb œ œ œ œb œ

j
‰ Œ Œ

Œ

œ œ œ œ

Piano 2, Primo, P2C 196



{

{

{

{

{

{

107

119

™
™

™
™

D

130 1.

™
™

™
™

2.

142

152
E

162

&

#
#

6

&

#
#

6

p

œ œ
œ#

œ œ

j

‰

crescendo

œ œ
œ#

œ œ

J

‰

œ œ# œ
œ#

œ œ

&

#
#

f

3

f

. .
3

. .
5

5

&

#
# ∑ ∑ ∑

3 . . 3 . .

&

#
#

3
. .

3
>

p

>

f

5

&

#
#

3 . . 3

∑

>

&

#
#

pp

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
#

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
#

p

#

pp

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
#

p

#

Œ

œ œ œ œ#
Œ

œ œ# œ œ Œ œ# œ œ# œ#

œ
œ#
œ# œ

œ
œ

œ
œ
œ
œ
œ

œ# œ

J ‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

Œ

œ
œ

J
‰

œ
œ

J
‰ Œ

œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ

J
‰ Œ Œ ˙ œ ˙ œ œ

œ#

j

‰ œ œ# œ œ œ

J
‰ Œ Œ

Œ

œ
œ

J
‰

œ
œ

J
‰ ˙

œ

˙

œn œ#

j ‰

œ œ# œ œ œ

j ‰ Œ Œ

˙ ™ ˙ ™ ˙ ™ ˙ ™

˙

˙
™
™

˙
˙

™
™

˙

˙

™
™

˙

˙

™

™

˙

˙
™
™

˙

˙
™
™

˙ ™
˙

œ ˙
˙n ™

™
˙
˙ ™

™

˙
˙

™
™

˙
˙

™
™ ˙ ™

Œ
˙ ˙ ™

˙ ™

˙ ™
˙ ™ œ

J

œ

j
‰ Œ Œ

˙

˙
™
™

˙
˙

™
™

˙

˙

™
™

˙

˙

™

™

˙ ™ ˙ ™ ˙ ™ ˙ ™

˙

˙
™
™

˙

˙
™
™

˙ ™
˙

œ ˙
˙n ™

™
˙
˙ ™

™
˙
˙

™
™

˙
˙

™
™ ˙ ™

Œ
˙ ˙ ™

˙ ™

Piano 2, Primo, P2C 197



{

{

{

{

{

{

172

178

184
F

190

195

200
G

&

#
#

. .
. .

.
.

&

#
#

&

#
#

.

pp

. . .
. .

&

#
#

&

#
#

. . .

p

. .

&

#
#

&

#
#

. .
.

. .

&

#
#

&

#
#

pp

. . . . .

&

#
#

&

#
#

.
.

mp

.

∑

&

#
# ∑

‰
œ œ

œ œ
œ

‰
œ œ

œ œ
œ

‰

œ œ
œ œ

œ

‰

œ œ
œ œ

œ

‰
œ œ

œ œ
œ

‰

œ# œ
œ œ

œ#

Œ

˙

˙ Œ

˙

˙ Œ
˙
˙ Œ

˙
˙ Œ

˙

˙ Œ ˙
˙#

‰

œ œ
œ œ

œ

‰

œ œ
œ œ

œ

‰

œ œ
œ œ

œ

‰
œ œ

œ œ

œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

Œ
˙
˙ Œ

˙
˙ Œ

˙
˙ Œ

˙
˙

Œ

˙

˙
Œ

˙

˙

‰
œ œ œ œ

œ

‰
œ œ œ œ

œ

‰
œ œ

œ œ

œ œ

J
‰ Œ Œ ‰

œ œ

œ œ
œ

‰
œ œ

œ œ
œ

Œ

˙̇

Œ

˙̇

Œ

˙
˙

œ
œ

j
‰ Œ Œ Œ

˙

˙ Œ

˙

˙

‰

œ œ
œ œ

œ

‰

œ œ
œ œ

œ

‰
œ œ

œ œ
œ

‰

œ# œ
œ œ

œ#

‰

œ œ
œ œ

œ

Œ
˙
˙ Œ

˙
˙ Œ

˙

˙ Œ ˙
˙# Œ

˙
˙

‰

œ œ
œ œ

œ

‰

œ œ
œ œ

œ

‰

œ œ
œ œ

œ

‰

œ œ
œ œ

œ

‰

œ œ
œ œ

œ

Œ
˙
˙ Œ

˙
˙ Œ

˙
˙ Œ

˙
˙ Œ

œ
œ

‰
œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ# œ
œ

‰

œ œ
œ œ

œ œ

J
‰ Œ Œ

Œ

œ
œ

Œ Œ

œ

œ# Œ Œ
˙
˙

œ
œ

j

‰ Œ Œ

Piano 2, Primo, P2C 198



{

{

{

{

{

205

211

218
H

230
I

244

&

#
#

p leggiero

œ œ œ œ œ

œn œ

j

‰ Œ Œ œn

j

‰ Œ Œ œ# œ

œ œ œ œ

&

#
#

&

#
#

œ

j

‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ

œn œ

j

‰ Œ Œ

p cresc.

œ œn œ œ

œ œ

œ œ œ œ

œ œ

œ œ œ œ

œ œ

&

#
#

&

#
#

f

> > >
2 3 2

‰

mf

œ œ œ

œ
œ

œ œ
œ

œ

œ œ

3

&

#
# ∑ ∑

2
> >

3 2

&

#
#

2

‰

mf

œ œ œ

œ
œ 7

œ
œ

œ
œ

œ
œ

∑

&

#
#

2 7

∑ ∑ ∑

&

#
#

‰

mf

œ œ œ

œ
œ

2œ œ
œ

œ

œ œ ‰

mf

œ œ œ

œ
œ 8

œ
œ

œ
œ

œ
œ&

#
#

2 8

œ œ œ œ œ œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ œ œ œ

J

‰ Œ

œ

œ

J

‰
œ

œ

J

‰ Œ

‰ œ œb œn œn œ# œ

J
‰ Œ Œ

Piano 2, Primo, P2C 199



{

{

{

{

{

{

™
™

™
™

258

270

1.

™
™

™
™

2.

J

279

288

297

303

&

#
#

3

f

. .
3

. .

3
. .

5

5

5

&

#
#

3 . . 3 . . 3 . .

&

#
#

3

>

mf

>

f ff

-

- -

&

#
#

3

∑

>

&

#
#

>

-

- - > >

p dolce

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
# œ œn

œ œ œn

j
‰

œ œn

œ œ œn

j
‰

3

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑

3

&

#
#

p cresc.

ff

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑∑ ∑

&

#
#

-
-

-
>

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ œ œ#

J
‰

œ

J
‰

Œ

œ
œ

J
‰

œ
œ

J
‰ Œ

œ

J ‰

œ

J ‰ Œ

œ
œ

J
‰

œ
œ

J
‰

œ

œ

J
‰ Œ Œ ˙ œ ˙ œ œ

œ#

j

‰

œ œ œ œ# œ œ# œ œ# œ œ

œ
œ
œ
n

œ
œ

œ
œ

˙

œ

˙

œn œ#

j ‰ Œ Œ ‰

œ# œ œ# œ œ œ
œ

Œ

˙
˙

œ
œ ™

™ œ
œ

˙
˙ ™

™ ˙
˙ ™

™

œ
œ

œ
œ

œ
œ ˙

˙
œ
œ ™

™ œœ
˙
˙ ™

™ œ
œ
n
n

J

‰ Œ Œ Œ Œ ‰

œ

J

˙n ™

œ
œ

Œ

˙<n> œ

œb Œ Œ ‰

œ

J

˙n ™ ˙ œ

œb

œ œn
œ

œ œ
œ œ# œ œ

œ œ œ œ
œb œ œ œ

œn œn œn œ
œ œ# œ œ

œ œ
œn œ

œ œn

J ‰ œ
œn

˙b œ ™
œn ˙n ™ ˙ ™

œn
œ

œn ˙b œ ™
œn ˙n ™ œ#

J

‰ Œ Œ

Piano 2, Primo, P2C 200



{

{

{

{

{

{

310
K

317

324

331
L

339

347

&

#
#

pp

. . . . . .
. . .

.

. . . . . . .

. . .3

&

#
#

&

#
#

.
.

. . . . . .

p crescendo

3

&

#
#

&

#
#

p

. . . . . .
. . .

.

. . . .

3

&

#
#

&

#
#

. . .

. . .

.
.

∑ ∑

p crescendo

3

&

#
#

f

&

#
#

ff

&

#
#

&

#
#

&

#
#

Œ
œ œ œ

J
‰ Œ

œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ
œ
œ
œ
œ
œ

J
‰ œ œ œ œ#

j

‰ œ

J

‰ Œ œ œ œ

J

‰ Œ œ œ œ

J

‰
œ

J
‰

œ
œ
œ
œ
œ
œ

J
‰

˙ œ ˙# œ œ

J

‰ Œ Œ

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰

˙ œ ˙# œ œ

j

‰ Œ Œ

œ œ œ œ#

j
‰ œ

j

‰ Œ œb œ œ

J

‰ Œ œn œ œ

J

‰ Œ Œ
œ œ ˙ ˙ œ œ ˙

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰

˙
˙b

n œ ˙
˙#

œ
œ

œ œ
œ

œ
œ ˙ ˙̇#n œ

œ
# œ

œ ˙
˙b

n

˙ œn œ ˙# œ

J
‰
œ œ œ

J
‰

œ

J
‰
œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ
œ
n œ

œ
œ
œ

J
‰ œ œ œ œ#

j

‰ œ

J

‰ œ

J

‰ œ œ œ

J

‰

˙
˙n

# œ œ ˙̇n ˙
˙ œ ˙# œ œ

J

‰ Œ Œ

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰ ˙

œn

œ

J

‰ œ œ œ

J

‰
œ

J
‰

œ
œ
œ
œ
œ
œ

J
‰ œ œ œ œ#

j
‰ œ

j

‰ Ó
œ œ ˙ ˙ œ

˙
œ#

œ œ œ# œ
œ
œ œ

œ

j
‰

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰ ˙b

œn ˙#
œ

œ
œ œ

œ
œ
œ ˙ ˙̇#n œ

œ
#

œ ˙ ˙ œn œ ˙# œ

J
‰ ˙ ˙ œ

J

‰
œ

J
‰ ˙ ˙ œ

J

‰
œ

J
‰ œ

J

‰ œ

J

‰

œ
œ ˙

˙b
n ˙

˙n
# œ œ ˙̇n œ

œ

j

‰
˙
˙

˙
˙ œœ

j

‰
œ
œ

j

‰
˙
˙

˙
˙ œœ

j

‰
œ
œ

j

‰
œ
œ

j

‰

œ
œ

j
‰

œ

J
‰ œ

J

‰ œ

J

‰
œ

J
‰ œ

J

‰ œ

J

‰
œ

J
‰ œ

J

‰ œ

J

‰ œ
œ

œ
œ

œ
œ
n œ

œ

œ

œ ™

™

œ œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ
œ

j

‰
œ
œ

j

‰

œ
œ

j
‰

œ
œ

j

‰
œ
œ

j

‰

œ
œ

j
‰

œ
œ

j

‰
œ
œ

j

‰

œ
œ

j
‰

œ œ
œ

œ
œ œ

œ
œ

œ
œ

™
™
œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

j

‰ Œ Œ

Piano 2, Primo, P2C 201



Suite Cascanueces

Vals de las flores

para ensamble de 3 pianos a 4 manos y percusión 

Pyotr I. Tchaikovsky

Arreglo: Laura Silva

Piano 2 Secondo

P2D

202



{

{

{

{

{

Tempo di  Valse

Piano 2

Secondo
P2D

Suite Cascanueces

Vals de las flores 
para ensamble de 3 pianos a 4 manos 

y percusión
Pyotr I. Tchaikovsky 

Arreglo: Laura Silva

9

Cadenza ad lib.

17

molto riten. A tempo

38

52
A

3

4

3

4

6

4

6

4

3

4

3

4

?#
#

mf

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

- - -
>

- - - -
>

-

?#
# ∑

> - > - > - > -
> - - - -

p

?#
#

- - -
>

-
>

-

> - > - >
- - -

-

?#
#

12

&

f

U
4

&

?#
#

12

con P

∑

U
4

&

#
#

p dolce cantabile

-
-

-

> -
-

-
- > > -

6

∑

?#
#

- -
-

>
- -

-
- > > - 6

&

#
# ∑ ∑

-
-

-

> -
-

-
- >

?#
#

- -
-

>
- -

-
- >

œ œ œ ˙b œn ˙ ™ œ

J

‰ Œ Œ œ œ œ ˙b œn ˙ ™ œ

J

‰ Œ Œ

˙
˙

œ
œ

˙̇ œœ ˙ œ ˙ œ
˙# œ œ# œ œ ˙ ™ œ

J ‰ Œ Œ

œ œ œ ˙b œ ˙n œ
˙ œ ˙ œ

˙ œ œ œ œ
œ
n ˙ ™ œ

J

‰ Œ Œ

Œ

œ
œ
œ
œ

∏∏
∏∏

∏∏

œ
œ
œ
œ

∏∏
∏∏

∏∏

œ
œ
œ
œ

∏∏
∏∏

∏∏

œ
œ
œ
œ

∏∏
∏∏

∏∏

œ
œ
œ
œ

∏∏
∏∏

∏∏ ˙ ™
˙# ™ ˙ ™

Œ Ó
˙
˙
˙

™
™
™

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏

˙
˙
˙n

™
™
™

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏

˙
˙

˙ ™
™
™

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏∏
∏∏

∏

œ
œ

œ
˙
˙
˙

œ
œ
œ

™
™
™
œ
œ

˙
˙

™
™

˙
˙

™
™

œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ

™
™
œ
œ ˙

˙

œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ ˙b œ ™ œ ˙ ™ ˙ ™

œ
œ

œ
œ

œ
œ œb œ

œ
œ
œ ™

™ œ
œ ˙

˙
œ
œ

Œ ˙

œ
œ

œ
˙
˙
˙

œ
œ
œ

™
™
™
œ
œ

˙
˙

™
™

˙
˙

™
™

œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ

™
™
œ
œ

Œ ˙ œ

J

‰ Œ Œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ ˙b œ ™ œ ˙ ™ ˙ ™

œ
œ

œ
œ

œ
œ œb œ

œ
œ
œ ™

™ œ
œ

203



{

{

{

{

{

60

™
™

™
™

B

76

82 1.

™
™

™
™

2.

90

104
C

&

#
#

> -

9

mp leggiero

. .

5

?#
#

> - 9
. .

&

#
#

. .
. .

5 5

?#
#

. . . .

&

#
#

>

∑ ∑

f

?#
#

> >

&

#
#

mp cantabile

-
-

-

> -
-

-
- > > -

6

∑

?#
#

- -
-

>
- -

-
- > > - 6

&

#
# ∑ ∑

mp

-
-

-

> -
-

-
- > > -

?#
#

- -
-

>
- -

-
- > > -

˙

˙

œ

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

œ œ œ œ œ œ#

j
‰

œ

j ‰ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œœ œœ

˙
˙

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰ Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œœ œœ

Œ
œ
œ

œ
œ

œ œ œ œ œ œ

j ‰

œ

j ‰ Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

œ œ œ œ œ œ#

j
‰

œ

j ‰

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ

œ

J

‰

œ

œ

J

‰ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
b œ

œ
Œ

œ
œ
n œ

œ
œ
œ

j
‰ Ó Œ Œ

œ

j
‰

œ

j
‰ Œ Œ

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œb

œ
œ Œ

œ
œn

œ
œ

œ
œ

J

‰ Ó Œ

œ œ

Œ

œ œ œ

J ‰ œ œ œ œ# œ

J ‰ Œ Œ

œ
œ

œ
˙
˙
˙

œ
œ
œ

™
™
™
œ
œ

˙
˙

™
™

˙
˙

™
™

œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ

™
™
œ
œ ˙

˙

œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ ˙b œ ™ œ ˙ ™ ˙ ™

œ
œ

œ
œ

œ
œ œb œ

œ
œ
œ ™

™ œ
œ ˙

˙
œ
œ

Œ ˙

œ
œ

œ
˙
˙
˙

œ
œ
œ

™
™
™
œ
œ

˙
˙

™
™

˙
˙

™
™

œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ

™
™
œ
œ ˙

˙

œ

Œ ˙ œ

J

‰ Œ Œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ ˙b œ ™ œ ˙ ™ ˙ ™

œ
œ

œ
œ

œ
œ œb œ

œ
œ
œ ™

™ œ
œ ˙

˙
œ
œ

Piano 2, Secondo, P2D 204



{

{

{

{

{

{

113

™
™

™
™

D

128

134

1.

™
™

™
™

2.

142

152

E

162

&

#
#

9

mp leggiero

. .

5

?#
#

9
. .

&

#
#

. .
. .

5 5

?#
#

. . . .

&

#
#

>

p

?

>

f

?#
#

>

>

?#
#

p

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

Pno. 3E

?

∑ ∑

?#
# ∑

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?

?#
#

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

œ œ œ œ œ œ#

j
‰

œ

j ‰ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œœ œœ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰ Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œœ œœ

Œ
œ
œ

œ
œ

œ œ œ œ œ œ

j ‰

œ

j ‰ Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

œ œ œ œ œ œ#

j
‰

œ

j ‰

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ

œ

J

‰

œ

œ

J

‰ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
b œ

œ
Œ

œ
œ
n œ

œ
œ
œ

j
‰ Œ Œ Œ

œ œ

Œ

œ œ œ

J ‰ Œ
œ

j
‰ œ

J

‰ Œ Œ

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œb

œ
œ Œ

œ
œn

œ
œ

œ
œ

J

‰ Œ Œ

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

œ

j
‰ Œ

œ

j
‰

œ

j
‰ Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ
œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ
œ

Œ

œ œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ
œ

œn
œ

œ
œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ

œ œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ
Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ
œ

Œ

œ œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ

œ œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

Piano 2, Secondo, P2D 205



{

{

{

{

{

{

172

182
F

191

201
G

209

216

?#
#

mp

p

?#
#

?#
#

mp

?#
#

?#
#

p poco cresc.

?#
#

?#
#

mp

∑

œ œ œ œ œ

œn œ

j

‰ Œ Œ

œn

j

‰ Œ Œ
?#

# ∑

p leggiero

?#
#

œ# œ

œ œ œ œ

œ

j

‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ

œn œ

j

‰ Œ Œ

œ œn œ œ

œ œ?#
#

p cresc.

?#
#

œ œ œ œ

œ œ

∑ ∑ ∑ ∑

œ œ œ œ

œ œ

> >

3

?#
#

> >

∑

3

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ

œ

œ

œ
Œ

œ
œ#

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ# œ

Œ œ œ Œ œ œ Œ œ œ Œ
œ œ

Œ
œ# œ

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ œ œ Œ œ œ

Œ
œ œ

Œ
œ œ

Œ

œ
œ
# œ

œ Œ

œ
œ
# œ

œ Œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ

J

‰ Œ Œ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ œ œ Œ œ œ Œ
œ œ

Œ
œ œ

Œ
œ œ œ

j
‰ Œ Œ Œ œ œ Œ œ œ Œ œ œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ

œ

œ

œ
Œ

œ
œ#

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ œ

Œ
œ# œ

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ œ œ Œ œ œ Œ œ œ Œ œ# œ Œ
œ œ

Œ

œ
œ#

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œ

Œ
œ œ

Œ
œ œ œ

j
‰ Œ Œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œ

œ
œ
œ
œ

J ‰

œ
œ
œ
œ

J ‰ Œ

˙ œ œ ˙
˙

˙

œ

œ

œ

œ
˙
˙

Piano 2, Secondo, P2D 206



{

{

{

{

{

H
226

237
I

246

255

™
™

™
™

263

?#
#

mf cantabile

-
-

- >

-
-

- - >
>

-
2

∑ ∑

?#
#

- -
- >

- -
-

- > > - 2

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

mf  cantabile

-
-

- >

?#
#

cresc. f

> - -
-

>

?#
#

-
-

- - >
>

-

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

- -
-

- > > -

p cresc.
mf

?#
# ∑ ∑ ∑

mf leggiero

. .

5

?#
#

f

. .

?#
#

. .
. .

5

5

?#
#

. . . .

œ
œ

œ ˙
˙
˙

œ
œ
œ ™

™
™
œ
œ

˙
˙ ™

™ ˙
˙ ™

™

œ
œ

œ œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ ™

™ œ
œ

˙

˙ œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ ˙b œ ™ œ ˙ ™ ˙ ™

œ
œ

œ
œ

œ
œ œb œ

œ
œ
œ ™

™ œ
œ ˙

˙
œ
œ ˙ ™ ˙ ™

œ
œ

œ ˙
˙
˙

œ
œ
œ ™

™
™
œ
œ

˙
˙ ™

™ ˙
˙ ™

™

˙ ™ ˙ ™ ˙ ™ ˙# ™ œœn

J
‰ Œ Œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ ˙b œ ™ œ ˙ ™ ˙ ™

œ
œ

œ œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ ™

™ œ
œ

˙

˙ œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ œb œ

œ
œ
œ ™

™ œ
œ ˙

˙
œ
œ

˙n ™ ˙# ™ ˙ ™ ˙ ™ ˙
˙# ™

™ œ
œ

˙

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

œ œ œ œ œ œ#

J ‰

œ

J ‰ Œ

œ
œ

œ
œ

˙# œn œ œ# œ œ

J ‰ Œ Œ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰ Œ
œ
œ

œ
œ

Œ

œœ œœ

Œ

œ
œ

œ
œ

œ œ œ œ œ œ

J ‰

œ

J
‰ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

œ œ œ œ œ œ#

J ‰

œ

J ‰

Œ

œœ œœ
Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ

œ

J

‰

œ

œ

J

‰ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

J

‰
œ
œ

J

‰

Piano 2, Secondo, P2D 207



{

{

{

{

{

270

1.

™
™

™
™

2.

J
278

286

294

302

?#
#

>

p

>

f

?#
#

>

>

?#
#

- > - > >

?#
#

-
- -

> -
- - >

>

?#
#

p leggiero

?#
#

?#
#

pp poco a poco cresc.

∑ ∑

?#
#

?#
#

f

-
- >

>

?#
#

-
-

> >

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œb

œ
œ

Œ

œ
œn

œ
œ

œ
œ

J
‰ Œ Œ Œ

œ œ

Œ

œ œ œ

J ‰ Œ

œ

J ‰

œ

J ‰ Œ Œ

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œb

œ
œ Œ

œ
œn

œ
œ

œ
œ

J

‰ Œ Œ

˙ ™

˙ ™

˙ ™

˙ ™

œ

j
‰ œ œ œ œ# œ

J ‰ Œ Œ

Œ Œ

œ
œ

˙
˙
˙

b œ
œ
œ ™

™
™
œ
œ

˙
˙ ™

™ ˙
˙ ™

™

Œ Œ

œ
œ

˙

˙

b œ

œ ™
™
œ
œ

˙
˙ ™

™ œ
œn

J
‰ Œ Œ

œ
œ

œ œ
˙b œ ™

œ
œ

˙
˙ ™

™ ˙
˙ ™

™
œ
œ

œ œ ˙̇b œœ ™
™ œ
œ

˙
˙ ™

™
œ
œn

J
‰ Œ Œ

Œ

œ
œ
n œ

œ

Œ

œœnb œœn

Œ

œ
œ
n œ

œ

Œ

œ
œ
n
n œ

Œ

œ
œ
n œ

œ

Œ

œœnb œœ

Œ

œ
œ
n œ

œ

Œ

œ
œ
n
n

J ‰ Œ

Œ

œ
œ
b
n

œ
œ

Œ

œ
œn

œ
œ

Œ

œ
œ
b
n

œ
œ

Œ

œ
œn

œ
œ

Œ

œ
œ
b
n

œ
œ

Œ

œ
œn

œ
œ

Œ

œ
œ
b
n

œ
œ

Œ

œ
œn

J
‰ Œ

œ
œ
n œ

œ

Œ

œœnb œœn

Œ

œ
œ
n œ

œ

Œ Œ

˙ ˙

œœn œœ œ
œn

œ
œ

œ
œ
b
n

œ
œ

Œ

œ
œn

œ
œ

Œ

œ
œ
b
n

œ
œ

Œ

œn œ

Œ

˙̇n œ
œb

œ
œ ˙ ˙ œœ œœ œ

œn
œ
œ

œ
œn

J
‰

œ
œn

œ
œ

˙
˙
b
n

œ
œ ™

™
œ
œn

˙
˙n ™

™ ˙
˙n ™

™

œn
œ
œ
n

œ
œ ˙

˙
œ
œ ™

™ œ
œn

˙
˙n ™

™ œœ

J
‰ Œ Œ

œ
œn

J
‰

œ
œ

œn ˙b œ ™ œn ˙n ™ ˙ ™
œ
œn

œ
œ

œn ˙b œ ™ œn ˙n ™ œ#

J ‰ Œ Œ

Piano 2, Secondo, P2D 208



{

{

{

{

{

{

310
K

316

323

330
L

338

347

?#
#

pp

. . . . . .
. . .

. . . . . . . .
3

?#
# ∑

?#
#

. . .

. .

p crescendo

3

?#
# ∑

?#
#

ff

œ œ œ# œ

œ
œ

. .
3

?#
# ∑

?#
#

. .

p crescendo

3

?#
# ∑

f

?#
#

ff

?#
#

?#
#

?#
#

Œ

œ œ œ

J
‰ Œ

œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ
œ

œ
œ

œ
œ

J
‰

œ œ œ œ#

J ‰

œ

J ‰ Œ

œ œ œ

J ‰ Œ

œ œ œ

J ‰

˙ œ ˙# œ œ

J ‰ Œ Œ
˙ œ ˙# œ

œ

J
‰

œ
œ

œ
œ

œ
œ

J
‰

œ œ œ œ#

J
‰

œ

J ‰

˙b
œn ˙# œ œ

œ

œ œ ˙ ˙ œ

œ

J ‰ Œ Œ
˙n ™

˙ ™ ˙
œ
œ

œ
œ ˙ ˙̇#n

œ
œ#

œ ˙ ˙ œn œ ˙# ˙
œ

˙
œ# œ œ œ œ#

J ‰

œ

J ‰

œ
œ

˙
˙
b ˙

˙
n
# œ œ ˙̇n ˙

˙ œ
˙
˙
#

œ
œ
œ

J
‰ Œ

˙̇ œ
œ

˙̇ œ
œ#

œ œ œ# œ
œ
œ

œ œ œ œ#

J
‰

œ

J ‰

˙

˙

n

b
œn

˙

˙#
œ

œ

œ
œ

œ œ ˙

˙ œ ˙# œ œ

J ‰ Œ Œ
˙n ™

˙ ™ ˙
œ
œ

œ
œ ˙

˙ œ œ ˙ ˙ œn œ ˙# œ

J
‰

˙ ˙ œ

J ‰

œ

J
‰

˙ ˙ œ

J ‰

œ

J
‰

œ

J ‰

œ

J ‰

˙̇#n
œ
œ#

œ
œ

˙
˙
b ˙

˙
n
# œ œ ˙̇n œ

œ

J
‰

˙
˙ ˙ œœ

j
‰

œ
œ

j
‰

˙
˙ ˙ œœ

j
‰

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰

œ

j ‰

œ

J
‰

œ

J ‰

œ

J ‰

œ

J
‰

œ

J ‰

œ

J ‰

œ

J
‰

œ

J ‰

œ

J ‰

œ œ œ œ œ œ ™ œ œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰

œ

j ‰

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰

œ

j ‰

œ
œ

j
‰

œ
œ

j
‰

œ

j ‰

œ
œ

œ
œ œ œ œ œ ™ œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

j
‰ Œ Œ

Piano 2, Secondo, P2D 209



Suite Cascanueces

Vals de las flores

para ensamble de 3 pianos a 4 manos y percusión 

Pyotr I. Tchaikovsky

Arreglo: Laura Silva

Piano 3 Primo

P3E

210



{

{

{

{

{

Tempo di  Valse

Piano 3 

Primo 
P3E

Suite Cascanueces

Vals de las flores 
para ensamble de 3 pianos a 4 manos 

y percusión 

9

Cadenza ad lib.

20

22

24

3

4

3

4

6

4

6

4

&

#
#

2

f

œ
œ
œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

2

œ
œ
œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

3

3

3

3

&

#
#

2 2

&

#
#

7
Pno. 3F

œ
œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ
œ

œ
œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ

œ

œ
œ

œ

œ

œ
œ

2

œ

œ
œ

œ

œ

œ
œ

œ

&

#
#

7

?

2

&

#
#

p

œ
œ œ

œ

œ
œ œ

œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

cresc. molto

œ œ
œ
œ

œ œ
œ
œ

œ
œ œ

œ

œ
œ œ

œ

?#
#

&

&

#
#

œ
œ œ

œ

œ
œ œ

œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

ff

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

&

#
#

&

#
#

œ œ
œ
œ

œ œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

œ
œ
œ
œ

f

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

œ
œ œ

œ

œ
œ œ

œ

2

&

#
#

2

Ó Œ Ó Œ

Ó Œ Ó Œ

Ó Ó

211

Pyotr I. Tchaikovsky 
Arreglo: Laura Silva



{

{

{

28

molto riten.

A tempo

34

51
A

3

4

3

4

&

#
#

ff

œ
œ

œ

”“

3

∑

U

12

&

#
# ?

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ

œ
œ

œ
œ

J

3

∑

U

&

#
#

11

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
#

11

?

pp

. . . .

poco cresc.

. . . . . .
. .

&

#
# ∑

. .

pp

7

∑ ∑ ∑

?#
#

. .
. .

7 . .

 cresc.

. . . .

Ó Ó œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

j

‰ Œ Œ

Ó Ó

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ

œ# œ

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ# œ œ

j

‰ Œ Œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ œ œ

J ‰ Œ Œ Œ

œ
œ
n œ

œ

Œ

œ
œ
# œ

œ

Œ

œœ œœ

Piano 3, Primo, P3E 212



{

{

{

{

{

{

64

™
™

™
™

B
70

78

1.

™
™

™
™

86

2.

100
C

113

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

. . . .

mf

&

&

#
#

f

∑ ∑

&

#
# ∑ ∑

&

#
# ∑

f

>

&

#
# ∑

>

&

#
#

p

>

ff

7

∑ ∑ ∑

&

#
#

>
7

?

pp

. . . .

poco cresc.

. .

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑

. .

p

7

?#
#

. . . .
. .

. .
. .

7

&

#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

p

. . . .

cresc.

. . . . . .
mf

‰ œ œ œ œ œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œœ
œ#

œœ
œ

Œ

˙
˙
˙

˙
˙
˙

œ
œ
œ

n œ
œ
œ

œ
œ
œ

# œœ

œ#

œ
œ
œ

J

‰
œ# œ œ œ

˙
œ

˙
œ

˙

œ

˙
œ

˙
œ

˙

œ

˙
œ

˙
œ
œ ˙

œ

œ
˙

œ
œ ˙

œ
œ ˙

œ

œ

˙
œ

˙
œ

˙

œ

˙
œ

˙
œ#

˙
œ

œ

œ œ œ œ œ

˙
œ

˙
œ
œ ˙

œ

œ
˙

œ
œ ˙

œ
œ
#

˙
œ
œ œœ

j

‰

œ# œ œ œ

˙ œ ˙ œ
œ#

J
‰

œ œ œn œ# œ

J
‰ Œ Œ

˙ œœ ˙ œ
œ
n œ#

J

‰

œ œ œn œ# œ

j

‰ Œ Œ Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ

œ# œ

Œ
œ# œ œ

j

‰ Œ Œ

Œ

œ œ

Œ

œ œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ œ œ

J ‰ Œ Œ

Œ

œ
œ
n œ

œ

Œ

œ
œ
# œ

œ

Œ

œœ œœ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œœ
œ#

œœ
œ

Œ

˙
˙
˙

˙
˙
˙

œ
œ
œ

n œ
œ
œ

œ
œ
œ

# œœ

œ#

Piano 3, Primo, P3E 213



{

{

{

{

{

121

™
™

™
™

D

130

1.

™
™

™
™

138

2.

145

151

&

#
#

f

∑ ∑

?#
#

&

∑ ∑

&

#
# ∑

f

>

&

#
# ∑

>

&

#
#

>

f p leggiero

&

#
#

>

∑

&

#
#

”“

&

#
#

”“

&

#
# ∑ ∑

&

#
#

‰ œ œ œ œ œ ˙
œ

˙
œ

˙

œ

˙
œ

˙
œ

˙

œ

œ
œ
œ

J

‰
œ# œ œ œ

˙
œ

˙
œ
œ ˙

œ

œ
˙

œ
œ ˙

œ
œ ˙

œ

œ

˙
œ

˙
œ

˙

œ

˙
œ

˙
œ#

˙
œ

œ

œ œ œ œ œ

˙
œ

˙
œ
œ ˙

œ

œ
˙

œ
œ ˙

œ
œ
#

˙
œ
œ œœ

j

‰

œ# œ œ œ

˙ œ ˙ œ
œ#

J
‰

œ œ# œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œn œ œ œ œ

J ‰ Œ Œ

œ œn œ œ œ œ

˙ œœ ˙ œ
œ
n œ#

J

‰ œ œ# œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œn œ

J

‰ Œ Œ

œ

J
‰ Œ Œ œ œ œn œ œ œ œ

J ‰ Œ Œ

œ œ œ œ œn œ# œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œn œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œn

J

‰ Œ Œ œ# œ œ œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ

J ‰ Œ Œ

œ œn œ œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ
œ œ

J ‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œn œ

J

‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ# œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ# œ œ œ# œ

J

‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œ

Piano 3, Primo, P3E 214



{

{

{

{

{

E

158

164

170

176

182

&

#
#

”“

&

#
#

”“

&

#
#

&

#
#

“: ;

&

#
#

mf

. . . .

”“

&

#
#

. . . .

&

#
#

. . .

p

. .

.

“: ;

&

#
#

. . . . .

.

&

#
# . .

. . .

“: ;

&

#
# . .

. . .

œ œ œn œ œ œ œ

J ‰ Œ Œ

œ œn œ œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ œ œ œ œn œ œ œ

J ‰ Œ Œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œn œ

J

‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œ œn

J

‰ Œ Œ œ# œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œn œ# œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œn œ œ œ œ

J ‰ Œ Œ

œ œn œ œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œ œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ œn œ

J

‰ Œ Œ

œ œ œ œ œ# œ

œ œ œ œ œ
œ œ

J ‰ Œ Œ ‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ œ œ# œ œ œ# ‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ

œ# œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰
œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ

œ# œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰
œ œ

œ œ
œ

‰
œ œ

œ œ

œ

‰
œ œ

œ œ

œ

‰
œ œ

œ œ œ

‰
œ œ

œ œ œ

‰
œ œ

œ œ
œ œ

J ‰ Œ Œ

‰
œ œ

œ œ

œ

‰
œ œ

œ œ

œ

‰
œ œ

œ œ œ

‰
œ œ

œ œ œ

‰
œ œ

œ œ
œ œ

J ‰ Œ Œ

Piano 3, Primo, P3E 215



{

{

{

{

{

F
188

194

200

G

207

215

&

#
#

p

. . . . . .

”“

&

#
#

. . . . . .

&

#
#

. . . . .

cresc.

.

“: ;

&

#
#

. . . . . .

&

#
#

.
.

f

.

“: ;

p dolce

&

#
#

.
.

.

&

#
#

&

#
#

&

#
#

cresc. f

> > >

∑ ∑

4

&

#
#

> > > > > >
4

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ

œ# œ
œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ œ

œ# œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ

œ œ
œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ# œ
œ œ

œ#

‰ œ œ

œ œ
œ œ

J
‰

œ œ# ˙

œ

Œ

œ œn ˙

œ

‰ œ œ
œ œ

œ

‰ œ# œ
œ œ

œ#

‰ œ œ

œ œ
œ œ

J
‰

œ œ# ˙

œ Œ œ œn ˙

œ

Œ

œ œ ˙n

œ

˙
œ

˙ œ

Œ

œ œ# ˙

œ

Œ

œ œn ˙

œ

Œ œ œ ˙n

œ

˙
œ

˙ œ Œ
œ œ# ˙

œ Œ œ œn ˙

œ

Œ

œ œ ˙

œ

˙

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

Œ
œ œ ˙

œ

˙

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ

Piano 3, Primo, P3E 216



{

{

{

{

{

{

H
226

239
I

251

257

™
™

™
™

265 1.

™
™

™
™

274

2.

J

&

#
#

7

&

#
#

7
mf

œ#
œ
œ
œ œ

j ‰

crescendo

œ
œ
œ
œ œ

j
‰ œ#

œ œ œ œ œ

&

#
#

6

&

#
#

>

6

mf

œ œ
œ#

œ œ

j

‰

&

#
#

ff

&

#
#

crescendo

œ œ
œ#

œ œ

J

‰

f

œ œ# œ
œ#

œ œ

&

#
#

f

∑

&

#
# ∑

&

#
# ∑ ∑

f

>

&

#
# ∑ ∑

>

&

#
#

>

f

> > . .

&

#
#

> > >
.

.

Œ

œ œ œ œ

Œ

œn œn œ# œ

Œ

œ œ œ œ

œ œ œ œ
œ

œ

˙ œ œ œb œ œ œ œb œ

j
‰ Œ Œ Œ

œ œ œ œ#

œ
œ#

œ# œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ#

Œ
œ œ# œ œ Œ œ# œ œ# œ#

œ

œ œ œ œ œn ˙
œ

˙
œ

˙

œ

˙
œ

˙
œ

˙

œ

Œ

œ# œ œ œ
˙

œ
˙

œ
œ ˙

œ

œ
˙

œ
œ ˙

œ
œ ˙

œ

œ

˙
œ

˙
œ

˙

œ

˙
œ

˙
œ#

˙
œ

œ

œ œ œ œ œ

˙
œ

˙
œ
œ ˙

œ

œ
˙

œ
œ ˙

œ
œ
#

˙
œ
œ œœ

j

‰

œ# œ œ œ

˙ œ ˙ œ
œ

J
‰

œ œ œ œ# œ œ# œ œ# œ œ ˙ ™ ˙ ™ œ œ œ œ œ œ

˙ œœ ˙ œ
œ
n œ#

J

‰

œ œ œ œ# œ œ# œ œ# œ œ ˙ ™
˙ ™ œ œ œ œ œ œ

Piano 3, Primo, P3E 217



{

{

{

{

{

281

287

293

300

306

&

#
#

. . .
. .

.
>

.
.

.
.

>

p subito

&

#
#

.
.

.
. .

.

> .

.
.

.

>

œb œn
œ

œn œb

J

‰

&

#
#

&

#
#

œ œb
œ

œb œ

J
‰

p

œb œn
œ

œn œb

J

‰
œ œb

œ
œb œ

J
‰

&

#
#

poco a poco cresc.

&

#
#

pp

œb œn
œ
œn œb

œ

&

#
#

ff

> >

&

#
#

> >

&

#
#

> >

.
.

. . . .

∑

&

#
#

> >

.
.

.
. .

. ∑

œ
œ

œ
œ œ

œ
˙ ™ œ œ œ œ œ œ

œ
œ

œ
œn

J
‰ Ó

œ
œ

œ
œ œ

œ
˙ ™ œ œ œ œ œ œ

œ
œ

œ
œn

J

‰
œn œ œ# œ

‰
œ# œ œb œn œ# ‰

œn œn œ œ# œ ‰
œ# œ œb œn œ#

œn œ
œ
œ œ

œb œ œb
œ#
œ œ

œn œn œn
œ#
œ œ

œ

Œ ‰

œ

J

œ œ œ
œb œ œ œ

œn

‰

œn œn œ œ# œ
œ œn

œ#
œ œ

œ œ# œ œ
œ œ œ œ

œb œ œ œ
œn

œn œn œ
œ œ# œ œ#

œ œ
œn œ

œ ˙n ™ ˙ ™ œn œ œ œn œ œ
œ

œn
œ

œn œ
œn

œn œn œ
œ œ# œ œ#

œ œ
œn œ

œ ˙n ™
˙ ™ œn œ œ œn œ œ

œ
œn

œ
œn œ

œn

˙ ™ ˙b ™
œ œ œn

œn
œ

œ œ#
œ œ# œ œn œ ˙

œ
˙

œ#
œ œ œ# œ

œ
œ

˙ ™ ˙b ™ œ œ œn
œn

œ
œ œ#

œ œ# œ œn œ ˙
œ

˙
œ#

œ œ œ# œ
œ

œ

Piano 3, Primo, P3E 218



{

{

{

{

{

{

K
314

322

328

L

336

341

347

&

#
# ∑

p
crescendo

3

3

”“

&

#
# ∑

3

3

&

#
#

“: ;

ff

3

3

3 3

3 3

&

#
#

3

3

3 3

3 3

&

#
# ∑ ∑

ff

&

#
# ∑ ∑

&

#
#

p
crescendo

3 3 3

3

3 3

3

”“

&

#
#

3

3 3

3

3 3

3

&

#
#

ff

3 3

3

3

3

3

“: ;

&

#
#

3 3

3

3

3

3

&

#
#

“: ;
3 3 3

&

#
#

3 3 3

˙
œ

˙
œ#

œ œ œ# œ
œ

œ

˙b
œn ˙#

œ
œ

œ œ œn œ
œ

J
‰

œ œ œ
œ

J
‰

˙
œ

˙
œ#

œ œ œ# œ
œ

œ

˙b
œn ˙#

œ
˙

œ œn œ
œ

J
‰

œ œ œ
œ

J
‰

œ# œ œ œn

J ‰

œ œb œ
œ#

J ‰

œb œn œ
œn

J ‰

œn œn œ
œ#

J ‰

œn œ œ
œ

J ‰

œ# œ œ
œ

J ‰

˙
œ

˙
œ#

œ# œ œ œn

J ‰

œ œb œ
œ#

J ‰

œb œn œ
œn

J ‰

œn œn œ
œ#

J ‰

œn œ œ
œ

J ‰

œ# œ œ
œ

J ‰
˙
˙ œ

˙
œ#

œ œ œ# œ
œ

œ

˙
œ

˙
œ#

œ œ œ# œ
œ

œ

˙b
œn ˙#

œ

œ œ œ# œ
œ

œ

˙
œ

˙
œ#

œ œ œ# œ
œ

œ

˙b
œn ˙#

œ

œ
œ œ œn œ

œ

J
‰

œ œ œ
œ

J
‰

œ# œ œ œn

J ‰

œ œb œ
œ#

J ‰

œb œn œ
œn

J ‰

œn œn œ
œ#

J ‰

œn œ œ

˙

œ œn œ
œ

J
‰

œ œ œ
œ

J
‰

œ# œ œ œn

J ‰

œ œb œ
œ#

J ‰

œb œn œ
œn

J ‰

œn œn œ
œ#

J ‰

œn œ œ

œ

J ‰

œ# œ œ
œ

J ‰

œ

J
‰

œ œ œ
œ

J ‰

œ œ œ
œ

J ‰

œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ
œ

J ‰

œ œ œ
œ

J ‰

œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ

J ‰

œ# œ œ
œ

J ‰

œ

J
‰

œ œ œ
œ

J ‰

œ œ œ
œ

J ‰

œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ
œ

J ‰

œ œ œ
œ

J ‰

œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ
œ

œ œ œ œ ™
œ œ

œ
œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ

J
‰

œ œ œ œ

J
‰

œ
œ

œ œ œ œ ™
œ œ

œ
œ

œ

J
‰ Œ Œ

Piano 3, Primo, P3E 219



Suite Cascanueces

Vals de las flores

para ensamble de 3 pianos a 4 manos y percusión 

Pyotr I. Tchaikovsky

Arreglo: Laura Silva

Piano 3 Secondo

P3F

220



{

{

{

{

{

Tempo di  Valse

Piano 3

Secondo
 P3F

Suite Cascanueces

Vals de las flores 
para ensamble de 3 pianos a 4 manos 

y percusión 

7

Cadenza ad lib.

16

18

molto riten. A tempo

37

3

4

3

4

6

4

6

4

6

4

6

4

3

4

3

4

?#
#

2

f

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

∑ ∑

œ
œ
œ

œ
œ
œ

3

3

?#
#

2

con P

∑

?#
#

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

∑

6

&

œ
œ

œ

œ
œ

œ

3

3

?#
#

con P

6

&

#
#

p

œ œ
œ
œ

œ œ
œ
œ

œ
œ œ

œ

œ
œ œ

œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

œ œ
œ
œ

œ œ
œ
œ

œ
œ
œ œ

œ
œ
œ œ

œ
œ œ

œ

œ
œ œ

œ?#
#

con P

&

#
#

2 8 4

∑

U
?

pp

. . . . . .

?#
#

2

con P

8

con P

4

∑

U
?

?#
#

. . . . . . . . . . . . . . . .

?#
#

Œ Ó

Œ Ó

œ

j
‰ Œ Œ

Œ Ó

Œ Ó

œ

j
‰ Œ Œ

Ó Ó Ó Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Ó Ó Ó

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
œ

b œ
œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
œ

b œ
œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

221

Pyotr I. Tchaikovsky 
Arreglo: Laura Silva



{

{

{

{

{

{

45

52
A

60

68

™
™

™
™

B

78

1.

™
™

™
™

86

2.

?#
#

. .
. .

poco cresc.

. . . . . . . .

mp

. .

?#
#

?#
#

. .

pp

. . . . . . . . . . . .

?#
#

?#
#

. . . .

cresc.

. .
. .

. .
. .

∑ ∑

?#
#

?#
# ∑ ∑

f

∑ ∑

?#
#

?#
# ∑

?#
#

>

?#
#

>

.
.

.

p

. . . .

?#
#

.
.

Œ
œ œ

Œ œ œ Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ Œ

œ œ
Œ

œ œ

˙ ™
˙ ™ ˙n ™ ˙ ™

˙ ™
˙ ™

˙ ™

Œ
œ# œ œn

J
‰ Œ Œ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
œ

b œ
œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
œ

b œ
œ
œ

˙b ™
œ

j
‰ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ œ

Œ
œ œ

Œ œ# œ Œ
œ œ

Œ œ# œ

œ

œ Œ Œ ˙ ™
˙ ™ ˙ ™

˙ ™ ˙# ™
˙

˙

œ

œ

œ

œ

˙

˙

˙
œ

˙

œ

˙

œ

˙

œ
˙

œ

˙

œ

˙

˙

™

™
œ

j ‰ Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

˙
œ

˙

œ

˙

œ

˙

œ

˙#

œ

˙

œ

Œ Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ#

Œ Œ

œ

Œ Œ

œn

Œ Œ

œ
œ
œœ

#

j
‰ Œ Œ

˙

œ

˙

œn œ#

j

‰ œ œ œn œ# œ

œn
œ

œ œ œb œ
œ

J
‰

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
œ

b œ
œ
œ

œ

Œ Œ

œn

Œ Œ

œ

j ‰ Œ

œ

j ‰
œ

j
‰

œ
œ

œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

Piano 3, Secondo, P3F 222



{

{

{

{

{

{

92

100
C

108

116

™
™

™
™

D

125

134 1.

™
™

™
™

2.

?#
#

. . . . . . . . . . . .
. .

poco cresc.

. .

?#
#

?#
#

. . . . . .

mf

. . . .

p

. . . .

?#
#

?#
#

. . . . . . . . . .

p 

. . . .

cresc.

. .

?#
#

?#
#

. .
. .

∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

?#
# ∑ ∑ ∑

?#
#

?#
# ∑

>

f

?#
#

>
>

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
œ

b œ
œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ œ

Œ œ œ Œ
œ
œ

œ
œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ ˙ ™
˙ ™ ˙n ™

Œ
œ
œ

œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ Œ

œ œ
Œ

œ œ
Œ

œ# œ œn

J
‰ Œ Œ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
œ

b œ
œ
œ

˙ ™
˙ ™

˙ ™
˙ ™ ˙b ™

œ

j
‰ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
œ

b œ
œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ
œ œ

Œ
œ œ

Œ œ# œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ

œ

œ Œ Œ ˙ ™
˙ ™ ˙ ™

Œ
œ œ

Œ œ# œ ˙
œ

˙

œ

˙

œ

˙ ™ ˙# ™
˙

˙

œ

œ

œ

œ

˙

˙

˙

˙

™

™
œ

j ‰ Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

˙

œ
˙

œ

˙

œ

˙
œ

˙

œ

˙

œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

˙

œ

˙#

œ

˙

œ

˙

œ

˙

œn œ#

j

‰ Œ
œ

j
‰ œ

J

‰ Œ Œ

œ#

Œ Œ

œ

Œ Œ

œn

Œ Œ

œ
œ
œœ

#

j
‰ Œ Œ

œ

Œ Œ

œn

Œ Œ

œ

j ‰ Œ

œ

j
‰

œ

j
‰ Œ Œ

Piano 3, Secondo, P3F 223



{

{

{

{

{

{

142

150

E
158

166

175

183
F

?#
#

p

.
. . . . . . . . . . . . . . .

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

.
. . . . .

. .

f

. . . . . .

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

p

.
. . . . . . . . . . . . . . .

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

.
. . . . .

. .
. . . .

&

ff con anima

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
#

> > >

f

>
>

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
#

ff

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

Œ

œ
œ
œn

œ
œ
œ

Œ

œœ
œ

n œœ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ
n

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ
#

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ
#

Œ

œ
œ
œn

œ
œ
œ

Œ

œœ
œ

n œœ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ

œœ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œœ

œ

œœ

œ
Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

J ‰ Œ Œ

Œ

œ
œ
œn

œ
œ
œ

Œ

œœ
œ

n œœ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ
n

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ
#

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ
#

Œ

œ
œ
œn

œ
œ
œ

Œ

œœ
œ

n œœ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ

œœ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œœ

œ

œœ

œ

˙ ™ ˙ ™
˙ ™

œ
œ œ œ# œ

˙ œ ˙ œ ˙ œ œ
œ œ œ œ

˙

œ œ
œ œ œ# œ

˙

œ

œ
œ

œ ˙
œ#

œ
œ#

œ ˙ œ œ œ# œ œ œ œ ˙ ™ ˙ ™
˙ ™

Piano 3, Secondo, P3F 224



{

{

{

{

{

{

191

199
G

207

215

224
H

232

&

#
#

> > >

f

>

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

&

#
# ?

p molto leggiero

. . . . . .

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

. . . . . . . . . .
. . . . . .

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

.

cresc.

. . . .

f

> >
> > >

p

?#
# ∑ ∑ ∑

> > >

?#
# ∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

?#
# ∑

mf cresc. f

?#
#

œ
œ œ œ# œ

˙ œ ˙ œ ˙ œ œ
œ œ œ œ

˙

œ œ
œ

œ
˙

œ

œ
œ

œ
˙

œ œ œ ™
œ

j
˙ œ œ œ œ œ œ œ

Œ

œ
œ
œ
n

œ
œ
œ

Œ

œœ
œ

n œœ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ
n

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ
#

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ
#

Œ

œ
œ
œ
n

œ
œ
œ

Œ

œœ
œ

n œœ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

œ œ

œ

œ

œ
œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ

œ

œ

œ

œ

œ ˙ œ œ ˙
œ

œ

œ

œ

œ

œ Œ Œ
œ œ ˙

˙ œ œ ˙
˙ œ œ ˙

Œ Œ
œ œ ˙

˙n œ œ ˙#

˙n œ# œ ˙ œ

J

‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ

Œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ Œ

œœ
œ

# œœ
œ Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œ

œ
œ

œ

œ
œ

œ

J

‰ Œ Œ ˙ ™
˙ ™ ˙n ™ ˙ ™

˙ ™
˙ ™

˙ ™

Piano 3, Secondo, P3F 225



{

{

{

{

{

{

240
I

248

257

™
™

™
™

266

1.

™
™

™
™

274 2.
J

282

?#
#

ff

∑ ∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

mf

?#
# ∑

mf

. . . .

cresc.

. . . . . .

∑ ∑ ∑

?#
#

?#
# ∑ ∑ ∑

?#
#

?#
# ∑ ∑

?#
#

>

?#
#

>

f

?#
#

> > > > >

?#
#

>

∑ ∑ ∑ ∑ ∑

?#
#

> > > >

p

Œ

œ

œ
œ
#

œ

œ
œ

œ
œ
œ
n

J

‰ Œ Œ

˙b ™
œ

j
‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ

Œ

œœ
œ

# œœ
œ

Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œœ

œ#

œœ

œ Œ

œ
œ
œ

œ
œ
œ

Œ

œœ
œ
œ#

#
œœ
œ
œ

œ

J

‰ Œ Œ ˙ ™
˙ ™ ˙ ™

˙ ™ ˙# ™

˙ œ œ ˙ ˙ ™

˙
œ

˙

œ

˙

œ

˙

œ
˙

œ

˙

œ

œ

J
‰ Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

˙
œ

˙

œ

˙

œ

˙

œ

˙#

œ

˙

œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ

Œ Œ

œ#

Œ Œ

œ

Œ Œ

œn

Œ Œ

œ
œ
œœ

#

j
‰ Œ Œ

˙

œ

˙

œn œ#

j

‰ œ œ œn œ# œ

J ‰ Œ Œ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
œ

b œ
œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ

œ
œ

œ

Œ Œ

œn

Œ Œ

œ

j ‰ Œ

œ

j ‰

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

Œ

œ
œ

œ
œ

Œ

œ
œ
œ

b œ
œ
œ Œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ
œ

b
n

J ‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œ

j
‰ Œ Œ

œb

j ‰ Œ Œ ˙ ™
˙n ™ ˙b ™

˙b ™ ˙ ™

Piano 3, Secondo, P3F 226



{

{

{

{

{

291

300

308
K

316

324

?#
# ∑ ∑ ∑

pp cresc. poco a poco

∑ ∑ ∑

?#
#

?#
# ∑ ∑

&

>

>

∑

>

>

?#
#

>

> >

&

#
# ?

∑ ∑

?#
#

> >

∑

?#
# ∑

&

p crescendo

?#
# ∑

&

#
#

ff

∑

?#
# ∑

œn œ

Œ

œn œ

Œ

œn œ

Œ

˙n ™ ˙b ™
œb œ

J

‰ Œ
œ
œ
n œ

œ Œ
œ

œn

œ

œ
Œ

œ

œ

n

b

œ

œ
Œ

œb œ

Œ

˙ œ œ ˙#

œ

œn

j
‰ Œ Œ

˙ ™ ˙n ™
˙ ™ ˙b ™

˙n œn œ œ œ# œn

j

‰ Œ Œ

œn

j
‰ Œ Œ

œn

j
‰ Œ Œ

œn

j
‰ Œ Œ

œn

j
‰ Œ Œ

œn

j
‰ Œ Œ

˙ Œ

˙
œ

˙
œ#

œ œ œ# œ
œ

œ

˙
œ

˙
œ#

œn

J
‰ Œ Œ œ

J

‰ Œ Œ
˙# œ ˙# œ œ

J
‰ Œ Œ ˙ œ ˙# œ

œ œ œ# œ
œ

œ

˙b
œn ˙#

œ

œ

œ œ œ ˙
˙
˙
b œ

œ
œ
œ

˙
˙
b

œ

J
‰ Œ Œ ˙ ™ ˙ ™

œ

œ œ
œ
œ

n œ
œ
œ

˙
˙ ˙̇#n

œ
œ#

œ
œ ˙n

˙

˙

#

œ œ ˙̇n
˙
˙

œ
˙

œ#
œ œ œ# œ

œ
œ

˙
œ

˙
œ#

˙n œ œ ˙b ˙ œ ˙ œ
œ

J
‰ Œ Œ ˙ œ ˙# œ

Piano 3, Secondo, P3F 227



{

{

{

L
332

340

347

&

#
# ∑

ff

&

p crescendo

?#
# ∑

&

#
#

&

ff

?#
#

&

#
#

?#
#

œ œ œ# œ
œ

œ

˙b
œn ˙#

œ
œ

œ œ œ ˙
˙
˙
b œ

œ
œ
œ

˙
˙
b

œ

J
‰ Œ Œ ˙ ™ ˙ ™

œ

œ œ
œ
œ

n œ
œ
œ

˙
˙ ˙̇#n

œ
œ#

œ
œ ˙n

˙

˙

#

œ œ ˙̇n

œ
œ
œ

J
‰

˙
˙ ˙

˙

œœ

œ

J

‰

œ
œ
œ

J
‰

˙
˙ ˙

˙

œœ

œ

J

‰

œ
œ
œ

J
‰ Œ Œ

˙n œ œ ˙b

œ
œ
œ
œ

J

‰

˙
˙
˙

˙
˙

œ
œœ
œ

J

‰

œ
œ
œ
œ

J

‰

˙
˙
˙

˙
˙

œ
œœ
œ

J

‰

œ
œ
œ
œ

J

‰ Œ Œ

œ
œ
œ

J
‰ Œ Œ

œ
œ
œ

J
‰ Œ Œ

œ
œ
œ

J
‰ Œ Œ

œ

œ
œ

œ

œ
œ

œ

œ
œ œ

œ
œ
œ

œ
œ

™
™
œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

œ
œ

j

‰ Œ Œ

œ
œ
œ
œ

J

‰ Œ Œ

œ
œ
œ
œ

J

‰ Œ Œ

œ
œ
œ
œ

J

‰ Œ Œ

œ
œ
œ

œ

œ

œ

œ
œ œ œ ™

œ œ

œ œ
œ

œ

œ

J

‰ Œ Œ

Piano 3, Secondo, P3F 228



Suite Cascanueces

Vals de las flores

para ensamble de 3 pianos a 4 manos y percusión
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Suite Cascanueces

Vals de las flores
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Triángulo

Suite Cascanueces

Vals de las flores
para ensamble de 3 pianos a 4 manos y percusión 

Cadenza ad lib. molto riten.

A tempo

34
A

™
™

B
1.

™
™

2.

C

™
™

D
1.

™
™

2.

E

F G

3

4

6

4

3

4/

15 13 4

∑
U

/

20 16 12 4 2 18

/

16 12

∑

3 2 18

/

p

/

cresc.

/

16 16

p

/

œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ

œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ

œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ

œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ œ œ œ œ œ

233

Pyotr I. Tchaikovsky 
Arreglo: Laura Silva



H I

™
™

1.

™
™

2.
J

K

L

/

f

2

f

3

/

16 16 12 4 2 2 8

/

p

/

8

f

/

3

f

3

f

11
3 3

/

f

2

∑

f

8

ff

3 3

/

/

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

j

‰ œ

j

‰ Œ

œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ
œ

j

‰ Œ Œ

œ

j

‰ œ

j

‰ Œ
ææ
˙ ™

ææ
˙ ™

ææ
˙ ™

ææ
˙ ™

ææ
˙ ™

ææ
˙ ™

ææ
˙ ™

œ

j

‰ Œ Œ
œ œ œ œ

j

‰ œ

j

‰ œ œ œ œ

j

‰ œ

j

‰

œ œ œ œ

j

‰ œ

j

‰ œ œ œ œ

j

‰ œ

j

‰ œ

j

‰ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ

j

‰ œ

j

‰ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

j

‰ œ

j

‰ œ

j

‰ œ

j

‰ œ

j

‰ œ

j

‰ œ

j

‰

œ

j

‰ œ

j

‰ œ

j

‰ œ

j

‰ œ

j

‰ œ

j

‰ œ œ œ œ œ ‰™ œ

r

œ œ œ œ

j

‰ Œ Œ

Triángulo 234



235 

CAPÍTULO VII 

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES 

El presente estudio ha tenido como centro la promoción del trabajo en equipo 

para estudiantes de piano. Desde diversos ángulos se atisba la potencialidad que 

hay detrás de un proyecto como éste. Las partituras ofrecidas acá son apenas un 

primer paso para posibilitar la experimentación en este campo, y fomentar futuras 

investigaciones.   

El crecimiento del movimiento musical venezolano va a pasos agigantados, y 

la escuela pianística debería ofrecer mayores y mejores respuestas a la continua 

demanda de profesionales para las diversas ramas del ejercicio musical, no sólo de 

solistas, sino de pianistas de música de cámara, acompañamiento, repertorio de 

cantantes, coros, actividad orquestal y docente. 

Convertir un repertorio orquestal a la sonoridad múltiple del mismo tipo de 

instrumento, el piano, si bien pudiese parecer una empresa que cierra el abanico 

sonoro propio de las composiciones originales, también puede verse desde el punto 

de vista del enriquecimiento que produce en la educación musical de los alumnos 

que estén participando. Las partituras acá propuestas fueron probadas con niños y 
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jóvenes de la Cátedra juvenil de piano “Carmen Marcos” de la Escuela de música 

Mozarteum Caracas, con quienes se evidenció el desarrollo y consolidación de 

nuevas competencias musicales en el transcurso de los ensayos generales y talleres 

por parejas, e incluso se pudo asomar el beneficio psicosocial que representan para 

su formación como pianistas y como individuos. 

 

Desde ya quedan muchos aspectos por explorar a fondo en este tema, por 

ejemplo, un manual de trabajo para este tipo de ensambles, que fusione el tipo de 

metodología que se aplica en el estudio individual tradicional del piano con diversos 

estilos de trabajo utilizados comúnmente para ensambles y orquestas. Y por 

supuesto, más repertorio adaptado, tanto para estudiantes de nivel medio, como para 

principiantes e incluso pianistas de nivel avanzado que requieran desarrollar o 

mejorar el tipo de herramientas propias del trabajo en grupo. 
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• Score original para 2 pianos y orquesta de Fósiles de la Suite Carnaval de los 

animales de C. Saint- Säens. 

 

• Score original para orquesta de Montescos y Capuletos de la Suite N°2 Romeo y 

Julieta de S. Prokofiev. 

 

• Score original para orquesta de Vals de las flores de la Suite Cascanueces de 

P.I. Tchaikovsky. 

 

• Score para ensamble de 2 pianos a 4 manos (formato 11 x 15 mm) de Fósiles de 

la Suite Carnaval de los animales de C. Sain- Säens. 

 

• Score para ensamble de 2 pianos a 4 manos y percusión (formato 11 x 15 mm) 

de Montescos y Capuletos de la Suite N°2 Romeo y Julieta de S. Prokofiev. 

 

• Score para ensamble de 3 pianos a 4 manos y percusión (formato 11 x 15 mm) 

del Vals de las flores de la Suite Cascanueces de P.I. Tchaikovsky. 
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	PIANO EN GRUPO: PROPUESTA DE REPERTORIO PARA ENSAMBLE CON ESTUDIANTES DE NIVEL MEDIO
	PIANO EN GRUPO: PROPUESTA DE REPERTORIO PARA ENSAMBLE CON ESTUDIANTES DE NIVEL MEDIO
	PIANO EN GRUPO: PROPUESTA DE REPERTORIO PARA ENSAMBLE CON ESTUDIANTES DE NIVEL MEDIO
	PIANO EN GRUPO: PROPUESTA DE REPERTORIO PARA ENSAMBLE CON ESTUDIANTES DE NIVEL MEDIO

	Tesis Laura Silva. Texto parte 2_ Intro y capitulos I al VI CORRECCIÓN NAVIDAD
	FÓSILES 95-117
	Fosiles_ Full Score p.95-99
	Fosiles_ Partes - Piano 1, Primo, P1A p.100-103
	Fosiles_Partes - Piano 1, Secondo, P1B p. 104-107
	Fosiles_Partes - Piano 2, Primo, P2C p.108-112
	Fosiles_Partes - Piano 2, Secondo P2D p.113-117

	MONTESCOS Y CAPULETOS  118-155
	Montescos y capuletos_Full Score p. 118-126
	Montescos y capuletos_Partes - Piano 1, Primo, P1A p.127-131
	Montescos y capuletos_Partes - Piano 1, Secondo, P1B p.132-136
	Montescos y capuletos_Partes - Piano 2, Primo, P2C p.137-142
	Montescos y capuletos_Partes - Piano 2, Secondo, P2D p.143-148
	Montescos y capuletos_Partes - Timpani p.149-150
	Montescos y capuletos_Partes - Percusión - p.151-155

	VALS DE LAS FLORES 156-234
	Vals de las flores_ Full Score p.156-175
	Vals de las flores_Partes - Piano 1, Primo, P1A p.176-184
	Vals de las flores_Partes - Piano 1, Secondo P1B p.185-193
	Vals de las flores_Partes - Piano 2, Primo P2C p.194-201
	Vals de las flores_Partes - Piano 2 Secondo P2D p.202-209
	Vals de las flores_Partes - Piano 3 Primo P3E p.210-219
	Vals de las flores_Partes - Piano 3 Secondo P3F p.220-228
	Vals de las flores_Partes - Timpani p.229-231
	Vals de las flores_Partes - Triángulo p.232-234

	Tesis Laura Silva. Texto parte 3_ Conclusiones y bibliografía p.235-243 CORRECCIÓN NAVIDAD
	ANEXOS 244-337
	Saint-Saens. Carnival_of_the_Animals FÓSILES score orquestap.244-250
	Prokofiev. Romeo_and_Juliet. Opp64ter- Suite No 2 score- solo Montagues and capulets p.251-270
	TchaikovskyThe Nutcracker suite score orquesta solo vals de las flores p. 271-303
	Fosiles_ARTE_Tamaño original - Full Score p. 304-308
	Montescos y capuletos_ARTE_Tamaño original - Full Score p.309-317
	Vals de las flores_ARTE_Tamaño original - Full Score p. 318-337




