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RESUMEN

La ensefianza del canto coral infantil en las escuelas de musica venezolanas se ha venido
realizando bajo orientaciones que permiten inferir la inexistencia de un programa
preestablecido. Esta carencia dificulta llevar una secuencia de aprendizaje y/o constatar
resultados acordes a objetivos musicales y artisticos trazados previamente. El presente trabajo
tiene como objetivo proponer un programa de préctica coral para agrupaciones infantiles en
las escuelas de musica que permita sistematizar esta ensefianza. Con esta propuesta se
pretende cubrir un requerimiento institucional de las escuelas de musicas del Ministerio del
Poder Popular para la Cultura (MPPPC). De igual manera, este programa contribuira a integrar
el canto coral al proceso de ensefianza musical. Asi el nifio, ademés de desarrollar aspectos
técnicos del canto, reforzara las competencias alcanzadas en su proceso de formacion musical:
mayor precision ritmica, fluidez en la lectura musical, profundizacion en la interpretacion
musical, coordinacién corporal, mejoramiento de la afinacion y, con ello, en el desarrollo del
oido melddico y armonico. La investigacion se fundamenta en el andlisis del funcionamiento
de las instituciones corales infantiles de las escuelas de musica adscritas al MPPPC, y en el
enfoque y experiencia de personalidades cuya trayectoria ha sido relevante dentro del entorno
musical venezolano. A partir de los datos recabados y de los lineamientos establecidos por el
Ministerio del Poder Popular Para la Educacion (MPPPE) y el Plan de la Patria, se formula
una propuesta de programa, asi como de un repertorio coral.

Palabras Claves: Programa, Canto coral infantil, Competencias, Escuelas de Musica en
Venezuela.
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INTRODUCCION

En la primera mitad del siglo XX Venezuela comenz6 a experimentar un paulatino
cambio en el ambito musical. La proliferacion de agrupaciones corales a partir de la creacion
del Orfedn Lamas en 1930 fue notable. Con este hecho se comenzaria a dar importancia a la
formacion musical y a la composicion a través del canto. De igual forma ocurriria con el
surgimiento de las orquestas sinfonicas, estudiantinas y muchas otras manifestaciones
musicales que, aun sin obedecer a determinados planes ni programas, se establecieron en todo
el territorio nacional, evidenciando la importancia y significacion que iba adquiriendo la
formacion musical. En este contexto, fueron actores importantes las instituciones politicas del
estado, que jugaron un papel determinante apoyando en mayor o menor medida el desarrollo
de estas manifestaciones artisticas.

A pesar de estos esfuerzos destinados a considerar la educacién artistica y musical
como un aspecto importante dentro de la formacion del individuo, las propuestas para la
ensefianza de la musica dentro de la Escuela Primaria contenidas en los planes y programas
del Ministerio de Educacién durante la década de los afios 70 fueron extremadamente pobres e
inconsistentes. Asi lo afirma la Dra. Zaira Garcia (2009) en su articulo “Inclusion de la musica
en los planes y programas de estudios en las escuelas venezolanas”. Basta con revisar
cualquiera de los Decretos y Resoluciones oficiales, para percatarse que la musica, es colocada
en ultimo lugar, casi siempre como un relleno, y limitdndola a la ensefianza de cantos
escolares y del Himno Nacional. (Garcia 2009, pag. 351)

Entre los afios 1989 y 1991, el estado venezolano, a través de instituciones como el
Consejo Nacional de la Cultura (CONAC), el Ministerio de Educacion y las escuelas y
conservatorios de mdsica, traté de concretar acciones hacia la instauracion de un sistema de
educacion musical para las artes. Para ello se cred el Plan de Estudios Béasicos de Musica. El
mismo nunca pudo establecerse completamente, quedando restringido solo a instituciones
especificas que actuaron como escuelas piloto. Es el caso de la U.E José Ignacio Cabrujas,
creada por el mismo CONAC. Lamentablemente, al desaparecer esta institucion, el Plan de

Estudios Basicos de Musica quedd practicamente sin efecto.



En cuanto al canto coral propiamente dicho, y sin desmerecer los esfuerzos realizados
por las instituciones educativas, culturales y ministeriales por instaurarlo como herramienta de
aprendizaje, hoy en dia no existe un programa formal, a pesar de que la practica coral es
materia obligatoria y requisito de egreso para culminar los estudios formales de mdsica. Esta
carencia fue la motivacién fundamental para realizar una propuesta de programa que
contribuya a la sistematizacion de la ensefianza del canto coral, dirigida a las escuelas y
conservatorios de masica adscritos al Ministerio del Poder Popular para la Cultura (MPPPC).

Ademas de este vacio, el otro factor que influyé de manera determinante en la
elaboracion de esta propuesta fue el interés manifiesto del profesor José Rafael Diaz?, director
de la Escuela de Musica Prudencio Esaé, en hacer una revision curricular. El profesor Diaz fue
nombrado director de esta escuela, adscrita al MPPPC, en el afio 2017. Su formacion
académica en el area educativa le ha permitido detectar algunas necesidades y falencias.
Nuestra propuesta es el primer trabajo enmarcado dentro de este proyecto, y se espera que
sirva de modelo para los necesarios cambios en otras areas. Gracias a la asesoria y guiatura del
Prof. Diaz, nuestra propuesta es coherente con los lineamientos establecidos por el Ministerio
del Poder Popular Para la Educacién (MPPPE), el Plan de la Patria, la Ley Organica de
Educacion, y el MPPPC (Milano, 2017). Responde ademés a las necesidades académicas
especificas de la Escuela de Musica Prudencia Esa4, institucion en la cual laboro desde hace
15 afios. Nuestro objetivo es ofrecer un recurso pedagogico que ayude a unificar criterios
sobre la ensefianza coral y a regular este aprendizaje, brindando de esta manera la posibilidad
de ofrecer una educacién musical integral y completa.

El trabajo estd estructurado en ocho capitulos: el primer capitulo corresponde al
planteamiento del problema, su justificacion, y los objetivos generales y especificos. El
segundo capitulo se refiere a la importancia del canto coral dentro de la educacion y para la
formacion musical general. En el tercer capitulo, se revisa cual ha sido la formacion del
director coral en Venezuela a partir de la creacion de cétedras y planes de estudio especificos

para tal fin. También se analizan las iniciativas actuales de participacion de algunas

? Profesor José Rafael Diaz, Licenciado en Educacion Mencién Planificacion de la Educacién (UCV, 1986),
Magister en Educacion Mencion Ensefianza de la Historia (UPEL-IPC, 1998), docente en el Instituto
Universitario Monsefior Rafael Arias Blanco, en la Universidad José Maria Vargas, en la Universidad Pedagdgica
Experimental Libertador, en la Universidad Central de Venezuela, en la Universidad Nacional Abierta y en la
Universidad Nacional Experimental de las Fuerzas Armadas. Director de la escuela de Musica Prudencio Esaa
desde 2017. Experto en Planificacién de las Instruccién, Desarrollo de Procesos Cognitivos y Curriculum.



instituciones del estado venezolano en pro del desarrollo coral. En el capitulo cuarto se
estudian algunas experiencias y metodologias desarrolladas en Venezuela en el area del canto
coral infantil. Aqui se analizan los trabajos publicados con esa tematica que han sido un
referente importante para el desarrollo de esta practica en el pais a partir de la década de los
setenta hasta la actualidad.

En el capitulo quinto encontramos el marco metodol6gico que sirvio de soporte a la
investigacion. En primera instancia se realizd un diagnéstico de como ha sido el trabajo con
los coros infantiles en las escuelas de musica adscritas al MPPPC. Ademas de la revision
bibliografica correspondiente, nos apoyamos en una encuesta realizada a los directores de las
agrupaciones corales infantiles de las instituciones adscritas al MPPPC, y a directores de
algunas agrupaciones a nivel nacional a los que se tuvo acceso, al igual que en una entrevista
estructurada, aplicada a destacadas personalidades cuya trayectoria ha sido relevante en el
entorno coral y la pedagogia musical del pais. La revision de los resultados de la encuesta y las
entrevistas nos permitié tener un panorama parcial de aspectos vinculados con la formacion
pedagdgica del director, el repertorio empleado, las caracteristicas mas relevantes de las
agrupaciones de las instituciones consideradas y, finalmente, la existencia 0 no de un
programa coral o de metodologias sobre las cuales pudiese estar sustentado el trabajo de los
directores.

En el capitulo sexto se detalla la propuesta pedagdgica o programa de canto coral
infantil propiamente dicho. Se contempla su fundamentacién y los componentes del disefio de
la unidad curricular o programa de estudios, sugerencias y recomendaciones. La misma se
desarrolla tomando en cuenta las caracteristicas propias de los niveles (inicial, intermedio y
avanzado) contemplados dentro del plan de estudio de las escuelas de musica del MPPPC, sus
contenidos programaticos, los perfiles y, finalmente, las propuestas de evaluacion y
planificacion por competencias dentro del disefio curricular, que es uno de los principales
aportes de esta investigacion.

Dentro del capitulo siete se detalla la propuesta didactica y de repertorio que se
desprende de la investigacion realizada. Se contempla aqui el contenido pedagdgico y
curricular establecido dentro del programa coral. Se anexa, ademas un listado complementario

de obras que podrian ser utilizadas por el docente dentro de su trabajo pedagdgico.



El repertorio organizado por niveles, dificultad y géneros se encuentra en el enlace
colocado al final de los anexos. De igual forma, dentro de estos anexos se sugieren modelos de
planificacion y evaluacion.

Finalmente, en el capitulo ocho se exponen las conclusiones y recomendaciones, las
cuales esperamos incentiven futuras investigaciones o propuestas, y en ultima instancia,

refuercen el desarrollo del canto coral infantil.



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Planteamiento del problema.

A partir de la fundacién de la Academia de Bellas Artes en 1877, y tomando a esta
institucion como modelo, se establecieron en Venezuela las principales escuelas de ensefianza

musical a lo largo del siglo XX:

En 1877 se crea en Caracas el Instituto Nacional de Bellas Artes para la ensefianza de la musica, el
dibujo y la pintura. Este instituto representa la primera escuela oficial de arte en el pais y el punto de
partida de la formacion sistematica de instrumentistas, cantantes y compositores. (Saavedra, 2011, pag.
164).

La Academia de Bellas Artes estuvo subvencionada por el Estado venezolano y los
gobiernos de 1887 y 1893. Sin embargo, su actividad decay6 hacia 1920 (Cubillan, 2007, pag.
32). Sera con el impulso e iniciativa de los maestros José Antonio Calcafio, Vicente Emilio
Sojo, Moisés Moleiro y Juan Bautista Plaza, que se lograra reimpulsar la educacion musical en
el pais a partir de 1930.

A partir de los afios cincuenta, el Instituto Nacional de Cultura y Bellas Artes
(INCIBA), organismo rector de la cultura, establece nuevas instituciones para la formacion
musical: Escuela de Musica Lino Gallardo (1957), Conservatorio Nacional de Musica Juan
José Landaeta (1961), Escuela de Musica Prudencio Esaa (1969), Escuela de musica José
Reyna (1970) y las escuelas de musica Pedro Nolasco Colén y Pablo Castellanos (1971) en
Caracas. Por otro lado, las escuelas de musica José Angel Lamas y Juan Manuel Olivares,
fundadas con anterioridad, contaban con el sustento del Ministerio de Educacion. Cuando el
INCIBA fue sustituido por el CONAC, las escuelas de musica que estaban a su cargo pasaron
administrativamente a tener nuevo ente rector, mientras que el Ministerio de Educacion y

Deporte fue responsable de registrar todos los recaudos académicos y pedagdgicos de las



mismas. Hoy por hoy, es el MPPPC quien se encarga de su administracion. Son estas escuelas
de musica el objeto de nuestro estudio.

La Practica Coral es una materia obligatoria dentro de la formacién musical en dichas
instituciones. Sin embargo, no tiene prelacion sobre otras, aunque si condiciona la
culminacion del proceso de formacion, y por ende, la obtencion del titulo de egreso. Sin
embargo, y a pesar de su importancia, no existe un programa sobre el que se sustente el
desarrollo de esta practica, a diferencia de las otras materias que si lo tienen, aunque no estén
actualizados®. Esta carencia, aunada al creciente desarrollo del movimiento coral y la
importancia que tiene esta practica dentro de la formacion integral de un musico, es lo que
justifica la creacion de un programa que considere no solo los aspectos técnicos y artisticos de
la practica coral, sino que ademas contenga criterios pedagogicos y formativos que
complementen el desarrollo integral y contribuyan a la profesionalizacién del estudiante.

En este orden de ideas se debe entender que toda institucion educativa se maneja bajo
la orientacion de un plan de estudio o curriculo, entendiéndose este segun la definicion de
Neagley y Evans (citados por Casarini (1999) como “... el conjunto de experiencias
planificadas proporcionadas por la escuela para ayudar a los alumnos a conseguir, en el mejor
grado, los objetivos de aprendizaje proyectados segun sus capacidades” (Casarini, 1999, pag.
6). Dicho curriculo, de acuerdo con el Normativo para la guia curricular de los Estudios
Basicos de Musica (Consejo Nacional de la Cultura, 1994, pag. 47), se estructura con los
siguientes componentes: Objetivos educacionales, el alumno, el perfil del alumno al egresar, el
docente y los planes y programas de estudios.

Para efectos de este trabajo, nos enfocaremos en el componente que refiere al programa

de estudio, que es el fin Ultimo de esta investigacién, definiéndolo como:

... un instrumento destinado a guiar el alcance de los objetivos de la educacion (Art.6, Reglamento de la
Ley Organica de Educacion). En ellos se especifican los objetivos del instrumento en términos de
conocimientos, habilidades, destrezas, valores y actitudes; se incluyen también las actividades para
alcanzarlos y los medios para evaluar el grado del logro (Art. 7, Reglamento Ley Organica de

educacidn). (Consejo Nacional de la Cultura, 1994, pag. 59)

* Para profundizar en este tema se recomienda la lectura de la tesis de grado de Mariantonia Palacios y Juan
Francisco Sans (1994) La educacion musical para la formacion de profesionales en Venezuela y el articulo de
Zaira Garcia (2009) “Inclusién de la musica en los planes y programas de estudio en las escuelas venezolanas”.



Esta definicion la hemos complementado con la propuesta por Mercedes Camperos
(2011) en de su trabajo titulado Esquema para la evaluacion de programas instruccionales en

planes de estudios a nivel universitario:

El programa de una asignatura o unidad curricular es la expresion operativa del curriculo, es el
instrumento mas concreto e inmediato a los docentes y estudiantes para orientar las acciones de los
componentes curriculares; es el instrumento basico de uso del docente para canalizar su trabajo con los
alumnos y orientarlos hacia la consecucion de la formacién deseada en el perfil, bien sea éste formulado

en fines, metas, objetivos o competencias. (Camperos, 2011, pag. 8)

De acuerdo con lo antes mencionado y a los lineamientos establecidos por el profesor
José Rafael Diaz, director de la escuela de musica Prudencio Esa4, se desarrolla este programa
de canto coral donde se consideraron elementos fundamentales para su constitucion: los
fundamentos (pedagdgicos, psicoldgicos y filoséficos), objetivos, perfiles, contenidos
educacionales, ejes transversales, estrategias metodoldgicas y la evaluacion. Ademas, se
sugiere un repertorio musical clasificado por generos, dificultad y niveles, para ser
administrado durante los tres afios que estipula el curriculo de las escuelas de musica
pertenecientes al MPPPC para la actividad coral infantil.

El programa que proponemos se enfoca en seis aspectos: 1) la formacion musical
integral del nifio, 2) la formacion de los valores humanos 3) el desarrollo de aspectos técnicos
del canto y la direccién 4) la escogencia de un repertorio idéneo 5) el desarrollo e integracion
con otras areas de los estudios musicales, y 6) la medicién del alcance de los resultados
trazados en los objetivos del proceso de formacion musical (evaluacion y planificacién). Los
dos primeros aspectos claramente tienen en mente al nifio como receptor dentro de la
ensefianza de la préctica coral, mientras que los otros aspectos tienen en mente al profesor que
implementara el programa. El primer y quinto aspectos le permitiran al nifio acercarse a
elementos de lenguaje musical (solfeo, ritmo, melodia y armonia) mediante una préctica
consciente, proporcionandole la comprension e interiorizacién del hecho musical, por una
parte, y la concientizacion hacia el manejo de la voz y de los elementos musicales y artisticos
por otra. Con el segundo aspecto se busca, ademas de la construccién del conocimiento (Piaget
y Bruner) y el aprendizaje significativo, la sociabilizacion del aprendizaje (Vygotsky), y con

ello fomentar los valores de respeto, comparierismo, trabajo en equipo, responsabilidad y



disciplina. En cuanto al tercer punto, relacionado con el desarrollo de aspectos técnicos del
canto y la direccién, se aportan herramientas pedagogicas que puedan complementar la
formacion del director y le aporten ideas para el desarrollo de su trabajo pedagogico, tanto
desde los aspectos técnicos del ejercicio de la direccion coral, como desde el manejo de
metodologias o recursos didacticos y musicales que le ayuden al logro efectivo de los
objetivos que se tracen.

En cuanto a la escogencia del repertorio, se presenta dentro del programa propuesto, un
repertorio organizado por niveles, géneros y grados de dificultad de acuerdo a los criterios que
sustentan este trabajo de investigacion. Cada obra seleccionada debe conducir a objetivos
musicales planteados dentro del programa. Ademas de esta aproximacion, se espera que el
docente pueda complementar el repertorio seleccionado, dejando en claro que es un programa
abierto, siempre y cuando se cumplan los criterios fundamentales que en él se establezcan. De
esta manera, el director podria incorporar nuevas obras que contribuyan a enriquecer el
repertorio sugerido y a adaptarse a las particularidades que puedan surgir.

Finalmente, todo proceso de formacion deberia arrojar una evaluacion, aunque no
necesariamente desde del punto cuantitativo, pero si que admita valorar las competencias y los
logros alcanzados. De esto se trata lo que presentamos para la medicion del alcance de los
resultados trazados en los objetivos del proceso de formacion musical. Los logros y objetivos
deberian poder ser observados a partir de evaluaciones o revisiones contintas realizadas
grupal e individualmente, a través de instrumentos especificos de medicion y actividades de
conciertos o muestras pedagdgicas, con el fin que estos resultados permitan avanzar o mejorar
cualquier contenido sobre los objetivos propuestos.

Esperamos que este programa para la sistematizacion de la ensefianza del canto coral
infantil en las escuelas de musica adscritas al MPPPC que proponemos pueda ser utilizado

también en el resto de los conservatorios y escuelas de musica del pais.

1.2 Objetivo General

Elaborar un programa de canto coral infantil que permita sistematizar su ensefianza en las

escuelas de musica y conservatorios venezolanos adscritos al MPPPC.



1.3 Objetivos Especificos

1. Realizar un diagnéstico de la situacion actual del canto coral infantil en las
instituciones de ensefianza musical adscritas al MPPPC.

2. Realizar una revision, desde una perspectiva pedagdgica, de diferentes
metodologias, programas y repertorios musicales dirigidos a la ensefianza del canto
coral infantil.

3. Elaborar los lineamientos para un programa de canto coral infantil donde se
establezcan los principios pedagdgicos educativos, tomando en cuenta los nuevos
criterios curriculares establecidos dentro de los diferentes reglamentos y leyes que
rigen actualmente la educacion musical en Venezuela.

4.  Seleccionar un repertorio adecuado para el trabajo con coros infantiles tomando
como punto de partida la musica tradicional venezolana.

5. Establecer los criterios pedagdgicos que permitan organizar el repertorio
seleccionado determinando el grado de dificultad, complejidad, contenido musical

y adaptabilidad.

1.4 Justificacion

La importancia que ha adquirido el canto coral en Venezuela requiere cada vez mas, no
solo de la preparacion de directores corales capacitados dentro de las instituciones musicales,
sino que la formacion dentro de las agrupaciones corales en las escuelas de musica se haga de
manera sistematica, donde se consideren ademas de los aspectos técnicos del canto, los
contenidos pedagogicos y un repertorio coral organizado, para de esa manera contribuir a la
formacion musical, integral y artistica de los coralistas. Sin embargo, aunque en Venezuela
existen instituciones de ensefianza musical de larga data, no hay un programa oficial
establecido que rija los estudios formales de la practica coral, como si lo hay para otras areas
de la formacion musical dentro de las instituciones musicales.

Como se ha explicado en la introduccion, ademas de querer llenar el vacio existente,
hay aun otra motivacion importante que tomar en consideracion. En la institucion en la que

laboro, la Escuela de Mdusica Prudencio Esaa, se esta comenzando a hacer una revision



10

curricular a instancias del actual director, profesor José Rafael Diaz. Nuestra propuesta para el
canto coral infantil se enmarca en esta iniciativa y se espera que sirva de modelo para los
necesarios cambios en otras areas. Siguiendo estos parametros hemos desarrollado un
programa de estudio para la practica coral dentro de las escuelas de musica del MPPPC que
cumpla con los objetivos implicitos en su elaboracion. Esto requiere definir lo que es un

programa de estudio:

Los programas de estudio (...) describen hasta cierto punto la organizacion y planificacion de cada
asignatura escolar, representan una de las tareas mas importantes de la docencia y una herramienta
fundamental de apoyo de los docentes para el proceso de ensefianza aprendizaje. Para Pansza (2005) “un
programa de estudio es una formulacion hipotética de los aprendizajes, que se pretenden lograr” (p. 4), y
como sostiene Gaceta Juchiman (2016) “constituyen la planeacion del acto educativo y tienen como
finalidad sistematizar el proceso de aprendizaje, a través de la organizacion logica del contenido” (p. 2),

y “son pensados en funcién de lo minimo que se debe cumplir en un curso”. (Pérez, 2017, pag. 21)

Desde la experiencia personal como director de coros infantiles y profesor de materias
como lenguaje musical y piano, he podido comprobar que la ensefianza del canto coral de
manera estructurada y con objetivos musicales factibles, permite al nifio conjugar de manera
practica los elementos estructurales del lenguaje musical (que generalmente se ensefian de

manera disgregada), y sintetizar su aprendizaje a través de una practica activa y consciente,

llevandolo de esta manera a enriquecer su proceso de “musicalizacion”™.

La préactica coral es importante tanto para los instrumentistas como para los cantantes. Por medio de ella,
los que estudian instrumentos armdnicos (piano, guitarra, acordedn, etc.) acceden rapidamente al
conocimiento y dominio de percepciones armoénicas y pueden luego trabajarlas en su instrumento.

De igual forma los estudiantes de pedagogia musical o direccidon coral necesitan especialmente esta
practica, la observacion de sus propias reacciones y las de sus compafieros ante fenémenos armoénicos y
el estudio de técnicas didacticas empleadas por el profesor les aportaran infinidad de ideas y recursos
que luego podréan aprovechar y utilizar en su trabajo con los alumnos de la entrevista realizada. (Aguilar

citado por Pefia, 2014, pag. 17).

* Término expuesto por la maestra Violeta de Hemsy en el prélogo de su libro La educacién Musical en el Nifio
(2007, S/N) y que se resume en la frase “Vivir la musica, hacer musica, comprenderla, son los objetivos
fundamentales del aprendizaje musical”.
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Por tales razones, esta propuesta pretende, a partir de una seleccion y revisiéon de
materiales, trabajos y experiencias dentro de la educacion coral venezolana, establecer
lineamientos que permitan organizar un programa de formacién coral para nifios.

En cuanto a los objetivos y criterios de nuestra propuesta, los mismos iran dirigidos a
las instituciones educativas pertenecientes al MPPPC y en especial a los nifios de estas
instituciones, quienes estan inmersos dentro de un proceso educativo formal por el hecho de
que existe una “intencion y organizacion (de contenidos educativos) fuera del sistema
educativo formal” (Aranguren, A y Jimeno, M, 2008, pag. 20). Este sistema educativo esta
enmarcado dentro de un plan de estudio o curriculo, que en este caso esta expresado en el Plan
de la Patria y en la Ley Orgéanica de Educacion.

Por otra parte, en lo que a la modalidad se refiere, nuestra propuesta va dirigida a nifios
entre los 8 y 14 afios de edad, siendo 8 la edad minima requerida para ingresar a las escuelas
de musicas adscritas al MPPPC, y 14 el momento en que se produce el cambio de voz. (Raga,
2012, pag. 19). De acuerdo con estos criterios es que se desarrolla este programa donde se
contempla que los nifios aprendan, ademas de la técnica vocal y desarrollen las destrezas
audio-perceptivas y motrices, se pretende que el trabajo docente pueda establecer una
conexién mas directa con areas como el lenguaje musical. Para tal fin el repertorio aqui
sugerido esta organizado de manera que el docente tome en cuenta los objetivos musicales de
esta area (lenguaje musical) con el fin de que el nifio de manera practica pueda concretar estos
conocimientos. Para la administracion de este, se tomaran en cuenta los tres afios que se
contemplan segun el plan curricular de las escuelas de musicas adscritas al MPPPC. En este
sentido se han considerado tres niveles: inicial, intermedio y avanzado para los que no se
establece una edad correlativa ya que depende del momento en que el nifio inicie sus estudios
musicales dentro de la institucion.

Finalmente, con este programa se busca la sistematizacion de esta practica, y el
establecimiento de objetivos y alcances enmarcados dentro de los nuevos modelos educativos
de planificacion, donde se valoren las competencias alcanzadas por los estudiantes como un
factor relevante para la planificacion y finalmente para la formacion integral.

Como se ha explicado anteriormente, ademas de querer llenar el vacio existente, hay
aun otra motivacion importante que tomar en consideracion. En la institucion en la que laboro,

la Escuela de Musica Prudencio Esad, se esta comenzando a hacer una revision curricular a
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instancias del actual director, profesor José Rafael Diaz. Nuestra propuesta se enmarca en esta

iniciativa y se espera que sirva de modelo para los necesarios cambios en otras areas.
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CAPITULO I

IMPORTANCIA DEL CANTO CORAL DENTRO DE LA EDUCACION MUSICAL

Dentro de la formacion musical, el Canto, y especialmente el Canto Coral, deberia ser
un espacio de recreacion, de formacion integral, de sintesis conceptual, de expresion artistica y
de aplicacion continua de habilidades y destrezas musicales, desde las méas basicas hasta las
méas complejas. Asi lo afirma Aldegue (2014) en su articulo “El canto coral, una mirada

interdisciplinar desde la educacion musical”:

Son abundantes los trabajos pedagdgicos que destacan la importancia de la transmisién de valores en la
educacién (Marin, 1976; Tourifian, 2007; Quilaqueo y Rapiméan, 2006). Por ello, se han abordado
numerosos estudios que demuestran que el hecho de cantar en un coro desarrolla el conocimiento
musical, asi como otra serie de capacidades que benefician en otros aspectos a las personas que lo
cultivan. De acuerdo con Tourifian y Longueira (2010, p4g. 176): "La formacion integral que debe
facilitar la educacion general queda sesgada e incompleta si descuida las posibilidades de la
experiencia artistico-musical como ambito general de la educacidon". Asi mismo, Ferrer (2009)
evidencia dicha afirmacion desde la educacion en valores que conlleva el canto coral, en una experiencia
en L'Escola de Musica de Palafrugel. (Aldegue, 2014, pags. 3-13)

La préctica coral deberia ser un espacio donde se integren y se pongan en préactica
todos los conocimientos que el nifio va adquiriendo durante su formacién musical. Esto solo
sera posible si existe un programa en el que se organicen todos los contenidos relacionandolos
con las otras areas de estudio.

Francisco Xavier Rivadeneira (2015) estudia esta vinculacion en su tesis Cancionero
para coros infantiles de 8 a 12 afios con base en ritmos ecuatorianos. Alli plantea la
necesidad de tomar como modelo los postulados de los métodos de educacion musical activa

que se basan en el trabajo con la voz:

Es necesario que la ensefianza musical por medio del canto coral en los nifios esté guiada por los
postulados de los grandes maestros de la educacion musical activa como Kodaly, Orff, Martenot,
Dalcroze, Willems, y que el material didactico que se utilice promueva el desarrollo vocal de los nifios,

es importante que se cuente con un repertorio de canciones pensadas por niveles de aprendizaje y
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basadas en el canto coral. Estos métodos también se podrian implementar para la ensefianza en las

escuelas y en coros infantiles (Rivadeneira, 2015, pag. 28).

Cada uno de los metodos de ensefianza musical activa desarrollados en la segunda
mitad del siglo XX tiene sus caracteristicas y objetivos propios:

Un método o enfoque metodoldgico, consiste por lo general en una creacién o produccion individual de
acuerdo con sus propias necesidades y caracteristicas, cada autor enfatiza determinados aspectos de la
ensefianza musical; las actividades y/o materiales se presentan cuidadosamente secuenciados de modo
que al ofrecer a los usuarios un panorama mas o menos completo y ordenado de la problematica
especifica que se aborda, se contard con un método de ensefianza-aprendizaje como por ejemplo:
Willems, quien profundiza en los aspectos psicopedagdgicos de la ensefianza; Orff, en el ritmo y los
conjuntos instrumentales; Kodaly, en el canto los conjuntos vocales; y Suzuki, en la ensefianza

instrumental. (Rivadeneira, 2015, pag. 36).

De estos métodos hay uno en particular en el que se considera el canto coral como la
base de todo aprendizaje musical: el método Kodaly. Desarrollado en Hungria bajo las
orientaciones de su creador, el musico y pedagogo Zoltan Kodaly (1882-1967), este método se
caracteriza por utilizar la voz como instrumento, el canto en conjunto como herramienta, y la
masica folklorica como sustrato. Por ello hemos considerado pertinente su analisis a los fines
de adaptarlo a nuestra propuesta curricular.

A pesar de toda la labor cientifica llevada desde 1905 (Kiad6, 1975, pag. 13) que
implico la elaboracion del método Kodaly no fue sino hasta los afios de 1950 donde se
organizaron los primeros centros experimentales (Kiadd, 1975, pag. 147). Los principios por

los que se rige son:

* El canto es el mejor fundamento para la musicalidad. Kodaly decia que es algo
natural para un nifio, tal como lo es el habla. Por eso todo lo que se adquiere a
través de él, serd interiorizado mas facil y efectivamente que a través de la
ejecucion instrumental.

. Las canciones folkloricas constituyen la herencia linguistica o la Lengua Madre,

reforzando el sentido de la identidad cultural y de continuidad del pasado.
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. La ensefianza de la musica debe ser el centro de toda la educacién, no solo una
asignatura, sino un poderoso vehiculo en la educacién. Debe ser el centro del

curriculum.

Muchos paises han acogido estos principios del método Kodaly, y en muchos casos lo
han adaptado a su contexto. Ejemplo de ello es el trabajo de Alejandro Zuleta Jaramillo (2008)
El método Kodaly en Colombia, quien adecud para su pais esta metodologia, basandose en un
repertorio que se nutre principalmente del folklore colombiano. En Venezuela también se han
hecho adaptaciones del método Kodaly. Es el caso del trabajo de Magaldy Tibisay Niebla
Morales (1998), de la Universidad Central de Venezuela, Aplicacion de los Principios del
Método Kodaly a la Educacion musical en el Preescolar y Primera etapa de Educacion
Basica Venezolana. Aca se propone, a partir de la utilizacion de los principios y logros del
método Kodaly, un programa de educacién musical aplicable a la escuela basica venezolana,
con repertorio mayoritariamente venezolano adecuado para esas edades, que permita al nifio
desarrollarse fisica, psiquica y emocionalmente y, a la vez, que le proporcione conocimientos
musicales.

Ademas del método Kodaly, hay otros métodos que consideran el canto como la base
de su propuesta. Es el caso del método Ward (Ward, 2008), creado por la pedagoga Justin
Ward (1879- 1975), que se enfoca en la formacion vocal del nifio, es decir, en el canto. Este
método supone tres elementos fundamentales para tener en cuenta en toda la musica cantada:
control de la voz, afinacion perfecta y ritmo preciso. De igual forma utiliza las alturas relativas
y una representacion gréafica a través de los nimeros. Por estar muy sesgado hacia lo que seria
la formacion para la interpretacion del Canto Gregoriano, se recomienda tenerlo como un
referente si en alglin momento se desea trabajar sobre ese estilo en especifico’.

De igual forma encontramos métodos mas recientes como el BAPNE, creado por el Dr.
Javier Romero en 1998. Sus siglas se traducen en: Biomecanica, Anatomia, Psicologia,
Neurociencia y Etnomusicologia, y, aunque no es un método destinado para la ensefianza
musical sino para estimular funciones ejecutivas (cerebrales), sus bases tedricas derivan en la

estimulacion cognitiva, psicomotriz, socioemocional y neuro-rehabilitativa que integran la

> Para tal fin se sugiere revisar el link http://educacionmusical.blogspot.com/2008/07/el-mtodo-ward.html, donde
se ofrece una bibliografia acerca de los principios y aplicacién del Método Ward.



http://educacionmusical.blogspot.com/2008/07/el-mtodo-ward.html
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percusion corporal, masica y movimiento a través de la neuromotricidad. Por estar sus bases
fundamentadas en los métodos activos Dalcroze, Kodaly, Orff (Ybéafiez, Teruel, & Badues,
2014, pag. 1067), y por los alcances en el desarrollo de las destrezas ritmicas-corporales, este
método es un referente para los trabajos euritmicos que pudiesen desarrollarse dentro del canto

coral. Por ello lo consideramos importante para nuestra propuesta’.

® para profundizar sobre esta metodologia se sugiere revisar el siguiente link
http://www.percusion-corporal.com/es/formador-bapne/formacion-bapne



http://www.percusion-corporal.com/es/formador-bapne/formacion-bapne

17

CAPITULO 11l

FORMACION DEL DIRECTOR CORAL EN VENEZUELA

No es la intencion de este Trabajo de Grado elaborar una historia del canto coral en
Venezuela. Sin embargo, hemos considerado importante resaltar algunos puntos que han
marcado un hito dentro del desarrollo de esta especialidad en el pais en lo que se refiere a la
formacion del director coral. La informacion la hemos obtenido de la revision de la
bibliografia existente, por lo que es posible que haya ausencias significativas, sobre todo
referidas a experiencias individuales que no tuvieron permanencia en el tiempo, 0 que no han
sido documentadas. Este trabajo no pretende llenar estos vacios, pues escapa de sus limites.

Saavedra (2011, pag. 165) afirma que desde la creacién del Orfedn Lamas y la
Orquesta Sinfénica Venezuela en 1930, se produjo en el pais una proliferacion de
agrupaciones corales tanto en la capital como en algunas ciudades del interior (Mérida,
Tachira, Zulia y Falcon), muchas de ellas dirigidas por ex integrantes del Orfedn Lamas o
alumnos del maestro Sojo, hecho que produjo que el movimiento musical, y en especial el
movimiento coral, alcanzara un extraordinario desarrollo.

A partir de los afios 70, el canto coral recibié otro gran impulso que fomentd su
crecimiento a partir del establecimiento de instituciones emblematicas como la Fundacién
Schola Cantorum de Caracas (hoy Fundacion Schola Cantorum de Venezuela) en 1974 y la
Fundacion del Estado para el Sistema Nacional de Orquestas y Coros Infantiles y Juveniles de
Venezuela (FESNOJIV) en 1975. Ambas fundaciones han promovido la aparicion de
agrupaciones corales y orquestales, y han propiciado la practica coral y la formacion de
directores corales en instituciones musicales como los conservatorios, las escuelas de masica
y, mas recientemente, en los institutos universitarios y universidades.

Una de las primeras iniciativas dirigidas hacia la formacion de directores corales, fue la
Ilevada a cabo por el maestro Gonzalo Castellanos Yumar dentro de la escuela Juan Manuel
Olivares, de la cual fue director entre 1963 y 1968. No existié una catedra como tal. Asi
describe esta primera experiencia la maestra Ana Mercedes Asuaje de Rugeles citada por

(Villalba, 2016, pag. 16)“El maestro Castellanos durante los cinco afios que estuvo al frente de
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la Juan Manuel Olivares dictd, en forma ad-honorem, cursos de direccion coral y orquestal,
cuya catedra no existia”

El propio maestro Gonzalo Castellanos recuerda esa catedra asi:

Yo dicté clases de direccion cuando era director de la Juan Manuel Olivares una cosa informal donde
estaban entre otros Alberto Grau, Alejandro Plaza, Arnaldo Nali, Isaac Hernandez y Alba Quintanilla,
luego fui profesor de aquello que se llamé la Reforma Musical. Ahi si hubo un grupito: Esteban
Telésforo Naranjo, Juan Carlos Nufiez, Alberto Grau, Alejandro Plaza, Isaac Hernandez, Federico Ruiz.
Eso durd hasta el afio 727, (Astor, 1993, pag. 158).

A pesar de la informalidad que pudo existir en la catedra de direccion, se puede afirmar
que alli se formaron los nuevos directores corales. Uno de ellos fue el maestro Alberto Grau,
quien asumid la Cétedra de Direccién Coral en la escuela de musica Juan Manuel Olivares en
el afio de 1972. Esta catedra pasé luego a la escuela de musica José Lorenzo Llamozas
expandiéndose y convirtiéndose en la Escuela de Canto Coral de la Fundacion Schola

Cantorum de Caracas en el afo de 1976.

Tal experiencia formativa es la inspiracion para la creacién de lo que serd el germen de los actuales
estudios profesionales en Direccién Coral en Venezuela. Al respecto, explica Romera (2011), que la
primera catedra de Direccion Coral fue fundada bajo el nombre de Escuela de Canto Coral en Caracas en
1976 por Alberto Grau, discipulo de Castellanos y Sojo, en la Escuela de Musica José Lorenzo Llamozas
de la Asociacién Venezolana de Conciertos. Es éste un importante hito en la historia de la practica coral

en Venezuela. (Raga., 2012, pag. 32)

A partir de 1979, dicha catedra se integré al Conservatorio de Musica Simon Bolivar
como Cétedra de Canto Coral (Guinand, 2011, pag. 524).

Posteriormente se sumaron otras propuestas de formacidn a nivel superior en algunas universidades
como la Universidad de los Andes (ULA), Universidad Cecilio Acosta (UNICA), Universidad Centro
Occidental Lisandro Alvarado (UCLA), Universidad Simén Bolivar (USB) y el Instituto Universitario
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de Estudios Musicales (IUDEM) hoy Universidad de las Artes (UNEARTE), dirigidas especificamente a

la formacién musical y a la formacién de directores corales. (Raga, 2012, pag. 33)’

Si bien esta panoramica evidencia que la practica coral a nivel de direccion ha
alcanzado altos niveles de desarrollo, lo cierto es que ha existido un vacio en cuanto a la
sistematizacion de la ensefianza coral y a la creacion de programas debidamente estructurados
y enfocados a la formacién de los coralistas. Ciertamente se han realizado esfuerzos puntuales
para solventar esta situacion. Por ejemplo, el CONAC implement6 el programa “Estudios
basicos en Musica” en 1991, y en 2004 propicid la realizacién de mesas de trabajo con el fin
de establecer actualizaciones curriculares, necesidades institucionales y musicales y
finalmente, adaptar todos estos planteamientos al plan de la nacién. Sin embargo, no se llegé a
concretar nada y el organismo que sustituye hoy en dia al CONAC no ha continuado el trabajo
en esta area. Hoy por hoy las escuelas de musica se siguen rigiendo por las gacetas oficiales
Nro. 25.362 del 23 de Mayo de 1957, y Nro. 909 del 29 de Mayo de 1964 (Palacios y Sans,
1994), lo que implica que a la fecha no ha habido avances en la actualizacion curricular dentro
de dichas instituciones. Ninguno de estos documentos oficiales contempla la formacion de los
directores corales ni de los coralistas.

Esta carencia es resentida por los docentes que laboran dentro de las escuelas de
musicas adscritas al MPPPC. Por eso muchos de ellos coinciden en la importancia de realizar
una actualizaciéon del curriculo con el que hasta ahora se trabaja en estas instituciones.
Algunos docentes, desde las mismas escuelas de musica y de manera individual, han
comenzado a aunar esfuerzos para generar estos cambios. Muestra de ello es el trabajo que
vienen realizando los profesores de la Escuela de Musica Prudencio Esa, bajo la guiatura de
su director el profesor José Rafael Diaz, para desarrollar una propuesta curricular adaptada a
las necesidades del estudiante y la institucion, proyecto del cual forma parte nuestra propuesta.

7 Existen otras cuatro universidades con programas de formacién profesional para musicos, aunque no
necesariamente especializados en la direccion coral: la Escuela de Arte de la UCV (1978), el Instituto Pedagdgico
de Caracas-Universidad Pedagdgica Experimental Libertador (UPEL) con la Especialidad en Educacion Musical
(1988-89), la Facultad Experimental de las Artes (FEDA) de La Universidad del Zulia (LUZ) con la Escuela de
Mousica (aprobada y en funcionamiento desde el 2002), y la UNET (Universidad Experimental del Téchira) con la
Licenciatura en musica.
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CAPITULO IV

ALGUNAS EXPERIENCIAS DE CANTO CORAL INFANTIL EN VENEZUELA.
METODOLOGIA Y FORMAS DE TRABAJO

El profesor José Rafael Saavedra Vasquez en su articulo “La direccion coral en
Venezuela y la masica de los pardos” (2011), da noticia de las primeras actividades corales
infantiles en Venezuela, las cuales estuvieron destinadas a cubrir funciones dentro de la iglesia

en Caracas:

Se reafirma esta funcién pedagogica del canto colectivo desde la creacion del cargo de maestro de
capilla de la catedral, en 1671, una de cuyas funciones era la de ensefiar musica, y especificamente

canto, “a los capellanes, monaguillos y demas ministros”. (Saavedra, 2011, pag. 159).

Esta agrupacion de nifios cantores al servicio de la iglesia es la primera referencia que
tenemos del canto coral infantil organizado en Venezuela. Posteriormente surge la Ilamada
Escuela de Chacao (Guinand, 2011, pag. 525), en la que el padre Pedro Palacios y Sojo tuvo
un rol protagénico. Alrededor de su figura se reunié un grupo importante de compositores,
reconociéndose a Juan Manuel Olivares como eje central en la ensefianza. Ya en el siglo XX,
Vicente Emilio Sojo, Juan Bautista Plaza y otros de sus contemporaneos impulsaron el
desarrollo musical en el pais a partir de la creacion del Orfedn Lamas y La Orquesta Sinfonica
Venezuela (Guinand, 2011, padg. 257). Desde esta plataforma se formaria una importante
generacion de musicos que, segun Raga A. (2012, pag. 30), “consolidarian la base de la
actividad coral en Venezuela”. ElI maestro José Antonio Abreu, fundador de El Sistema de
Orquesta y Coros Juveniles e Infantiles de Venezuela (FESNOJIV, y desde 1975Funda
Musical Bolivar) es parte de esta generacion de musicos. Durante este periodo, los coros
infantiles proliferaron sobre todo en las escuelas de musica y conservatorios del pais como
parte del curriculum de estudio de estas instituciones.

Para el afio de 1988 la Fundacion Schola Cantorum de Caracas, con el objeto de
preparar musicalmente a través del canto coral a los nifios, crea el programa Construir
Cantando. Este proyecto garantiza una ensefianza musical continua hasta la adultez,

asegurando la preparacion temprana de los futuros coralistas, directores, arreglistas y amantes
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de la mUsica®. Este conjunto de agrupaciones corales “dibujarfan lo que fue el mapa coral del
pais, donde esta actividad se realiza hoy en los ambitos escolares, liceisticos, universitarios,
comunitarios, empresariales y gubernamentales” (Guinand, 2011, Pag. 528).

No es la intencion de este trabajo ahondar en una retrospectiva de la actividad coral
infantil en el pais. Mas bien nos detendremos en analizar aquellos métodos, textos, libros,
recopilaciones etc., que han impulsado el canto coral infantil en Venezuela. Estos materiales
constituyen un referente en la literatura coral venezolana y han contribuido al desarrollo de
numerosos trabajos pedagdgicos desde principios del siglo XX hasta nuestros dias. El analisis
se hizo tomando en cuenta los siguientes aspectos: como estan estructurados, bajo qué criterios
pedagogicos y didacticos se realizo la seleccion y ordenamiento del repertorio, si cumplian
con objetivos musicales y/o artisticos previamente establecidos en funcion de la educacion
musical venezolana y en especial del canto coral infantil.

Esta revision de tipo descriptiva y en orden cronoldgico contribuy6 de cierta forma a
sustentar parte de los criterios pedagdgicos y artisticos de nuestra propuesta, cuyo fin Gltimo
es contribuir a la sistematizacion de la ensefianza del canto coral infantil y a la formacién
musical e integral de los nifios de las escuelas de musica del MPPPC. De igual forma, dado su
valor histdrico, cultural y musical, muchas de las obras contenidas en estas ediciones fueron
seleccionadas, clasificadas y utilizadas como parte del repertorio sugerido dentro del

programa.

IVV.1 Repertorio infantil

Como hemos apuntado anteriormente, en Venezuela han sido diversas las
publicaciones realizadas en funcion de la musica venezolana y el rescate de nuestro folklore.
Ejemplo de ello es el Himno al Arbol (edicion de 1912), libro donde se incluyen canciones
“consideradas como las mas antiguas y autorizadas de nuestro folklore nacional” (Ministerio
de Educacion. 1975, pag. S/N) y que se detallan mas adelante (Figuras. 2A y 2B). Muchos de
estos trabajos estuvieron dirigidos a conformar cancioneros, folletos, recopilaciones o

cuadernos, destinados al rescate del canto infantil. Como ejemplo de lo afirmado tenemos:

® En este enlace se muestra todo el trabajo pedagégico y musical que realiza la Fundacion Schola Cantorum de
Venezuela en pro del desarrollo coral http://www.fundacionscholacantorum.org.ve. Quienes Somos
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Canciones populares del Nifio Venezolano, Canturias y Danzas Venezolanas, Cuaderno de
Aguinaldos venezolanos, y Cuadernos de Canciones Populares Venezolanas, todos libros
publicadas por el Ministerio de Educacion entre los afios de 1940 y 1948.

Pero es sobre todo a partir de los afios setenta que muchos musicos, compositores y
pedagogos (Vicente Emilio Sojo, Juan Bautista Plaza, Modesta Bor, Angel y Adda E. Sauce,
Maria Luisa Rotundo de Planchart, Prudencio Esaa, Sergio Moreira, Josefina Carrillo,
Francisco Carrefio y Alberto Grau entre otros), se dieron a la tarea de compilar cancioneros en
funcién del desarrollo del canto colectivo y la formacion musical dentro de las instituciones
educativas del estado y las escuelas de musica’. Estos trabajos no son solo un gran legado de
nuestro acervo cultural, sino que constituyen una fuente invalorable para la educacién musical
y el canto en nuestro pais. Este deseo de preservar y difundir nuestra musica tradicional esta
en concordancia con los principios del método Kodaly: “la musica folklorica es una musica
viva de alto nivel; y constituye una serie interminable de obras de arte. Bartok consideraba que
una cancién folkldrica tiene el mismo valor estético que las fugas de Bach y las sonatas de
Beethoven”. (Kiadd, 1975, pag. 23)

El primer material seleccionado para nuestro analisis fue el Cuaderno de cantos
populares infantiles folkldricos infantiles y de navidad, compilacion realizada por el maestro
Sergio Moreira que data de 1972.

Cuaderno de cantos populares infantiles, folkloricos infantiles y de navidad. (Moreira,
1972).

El Cuaderno de cantos populares infantiles, folkloricos infantiles y de navidad, esta
estructurado en 8 secciones: cantos populares infantiles, cantos populares, cantos folkléricos
infantiles, cantos folkldricos, cantos para la navidad villancicos, canciones tradicionales
internacionales, aguinaldos andénimos venezolanos, cantos Yy aguinaldos populares

venezolanos. Segun explica Moreira, (1972, pag. 4-5) el Ministerio de Educacion autorizé a

® Mis canciones Escolares (1975-1979), Canciones para nifios venezolano (1977), Canciones Cultas y Diversas
(1978), Catalogos de obras corales de la Maestra Modesta Bor (1994/1997), las 17 canciones Venezolanas
(1987) coralizadas por de Angel Sauce y Adda E. Sauce, La antologia de la Msica Coral Venezolana (1990), y
ediciones mas particulares como los Canones para Divertirse (2007) de Andrés Barrios, y las Piezas corales
para voces iguales (1996) y Cinco canciones infantiles basadas en la poesia popular “El San Pedro” (1997) de
Alberto Grau.
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una comisién para trabajar en el nuevo programa escolar de canto bajo la directriz del maestro
Juan Bautista Plaza. Colaboraron en las armonizaciones y acompariamientos de las canciones
los maestros Vicente Emilio Sojo, Prudencio Esaa, Antonio Estévez, los esposos Planchart
Rotundo y R. Olivares. El libro también incluye tonadas y danzas de nuestro folklore
recopiladas por Francisco Carrefio, Abel Vallmitjana y Juan Liscano armonizadas por Isabel
Aretz, Modesta Bor, Federico Ruiz y Sergio Moreira.

En dicho cuaderno es facil observar una preocupacion por el rescate de lo nuestro, lo

gue se manifiesta en su prologo:

(...) el folklore es voz y cultura del pueblo. Es una sabiduria Natural. Es el don armonioso y supremo
que trasmite diversas manifestaciones de la emocién humana”. De igual forma manifiesta: “las leyendas,
los mitos, los juegos, la musica y la danza: el patrimonio viviente del alma popular. Busca alli la semilla

del concepto patria”. (Moreira, 1972, pag. 7)

Se refleja la preocupacion por rescatar y transmitir un repertorio de gran valor cultural,

tal como lo sugiere Kodaly:

(...) todos los nifios deben aprender primero su lengua musical materna y por esta via acceder al
lenguaje universal de la musica. EI mundo de la musica folklérica es familiar para la mayoria de la gente
desde su nacimiento. Todo nifio que haya oido canciones folkldricas de sus padres o de sus abuelos,
mucho antes de ir a la escuela o al jardin de infancia, al comenzar a aprender mdsica sentira, con

seguridad, la musica folkldrica como un material natural de la ensefianza (Kiad6, 1975, pag. 21-22).

No podemos considerar al Cuaderno de cantos populares infantiles, folkloricos
infantiles y de navidad como una metodologia de ensefianza propiamente, sino mas bien como
un recurso de aprendizaje para la ensefianza musical, pues fue calificado por el Ministerio de
Educacion (1940) como cancionero escolar.

Si bien en esta coleccion de canciones no se manifiesta ningun criterio pedagogico para
su seleccion y organizacion, se observa que esta ordenada por géneros musicales (canciones de
cuna, danzas o diversiones, canciones de ronda, de navidad etc.), y por categorias (infantil y
adulta).
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Dado el contenido musical intrinseco de las obras, asi como su valor cultural e
historico, estas obras fueron evaluadas bajo los criterios establecidos en esta propuesta y

seleccionadas como parte del repertorio del programa aqui sugerido.

Repertorio coral, seleccion de canciones para voces blancas. (Castillo, 1970-1979)

Del trabajo Cuaderno de cantos populares infantiles, folkléricos infantiles y de
navidad (Moreira, 1972) se desprendieron posteriormente muchos de los trabajos realizados a
partir de los afios setenta. Uno de los mé&s emblematicos para el desarrollo del canto coral
infantil fue la recopilacion realizada por Alecia Castillo de Izturriaga y Ana Molina Gil entre
los afios de 1970 y 1979 titulada Repertorio coral, seleccion de canciones para voces blancas.

Dicha recopilacién, destinada para voces iguales, representa el esfuerzo de sus autoras
por enriquecer y divulgar el repertorio coral infantil. Contiene una seleccion de 54
composiciones que abarcan masica europea, norteamericana, venezolana y latinoamericana, la
mayoria escritas para coro de nifios.

Estructuralmente, se observa que no hay establecido criterio alguno para la seleccion y
organizacion del repertorio, lo que sugiere que en este compendio no estan implicitos fines
educativos en cuanto al estudio musical formal, sino mas bien hacia el logro de montajes
artisticos y hacia la divulgacion del material. Asi lo expresan sus autoras al escribir: “que se
diga sobre la importancia de esta obra divulgativa y definitiva en la formacion de un repertorio
coral de amplia y segura proyeccion”. (Castillo & Gil, 1970-1979, pag. 2)

Cabe subrayar que entre las obras venezolanas seleccionadas destacan compositores
como los maestros Vicente E. Sojo, Modesta Bor, Moisés Moleiro, Nazil Baez Finol, Antonio

Estévez entre otros, exponentes de la Ilamada Escuela de Santa Capilla.
Mis canciones escolares. (Ministerio de Educacion, 1975)
A diferencia del libro comentado con anterioridad, Mis canciones escolares representa

un trabajo realizado conjuntamente entre musicos y el estado venezolano, destinado a

establecerse como parte del curriculum escolar en los estudios de la Escuela Basica.
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Para el andlisis de esta compilacion recurrimos al trabajo de grado elaborado por Maria
Alejandra Montero, estudiante de la mencion Pedagogia Musical de la Universidad Nacional
Experimental de las Artes (UNEARTE), como requisito para la obtencion de su licenciatura en
Educacién Musical, Mis canciones escolares 1975, base pedagogica y didactica (Montero,
2008). La autora del trabajo analizd las bases pedagdgicas y didacticas sobre las cuales fue
organizado el repertorio de canciones que conforman esta coleccion. Determind que su marco
referencial estuvo basado en el método Kodaly, pero utilizando un repertorio variado donde
las canciones del folklore venezolano figuran como eje de trabajo dentro de los estudios de
educacion basica al servicio del rescate de la nacionalidad y el patrimonio cultural.

Mis canciones escolares estd conformado por seis discos y una serie de partituras, 103
en total en su mayoria pertenecientes al repertorio de canciones infantiles tradicionales
venezolanas, las cuales fueron agrupadas de acuerdo con cada grado de la escuela.
Participaron en la seleccion destacados musicos como: Vicente Emilio Sojo, José Antonio
Calcaiio, Evencio Castellanos y Eduardo Plaza. La profesora Marina Auristela Guanche fue la
responsable de la preparacion del coro encargado de grabar la coleccion, la Oficina Regional
de Educacion seleccioné a los nifios que participaron en dicho registro discografico, y el
Centro de Audiovisual Nacional se ocup6 de acondicionar el lugar donde se realizaron los
ensayos Y la grabacion. Dicha seleccion es definida por la profesora Nazil Baez como:

(...) una herramienta articulada a otros elementos, entre 10 que destacan: los objetivos de los programas
oficiales de la escuela primaria, los seis discos que contenian las grabaciones de las canciones y una
serie de talleres de induccion para que los maestros de las aulas estuvieran capacitados para la aplicacion
de esta coleccién. (Montero, 2008, pag. 2).

Los criterios considerados para la seleccion y asignacion de las canciones escolares a
cada grado fueron: elementos musicales, tematica de las canciones, la importancia en la
formacion del nifio, su valor historico y de trasmision del repertorio.

Otro de los criterios o principios fue la articulacién que debia tener este material con
los objetivos planteados para cada grado en los programas de Educacion Primaria del
Ministerio de Educacion. Dichos principios finalmente se abocarian a constituir la
personalidad del nifio, lo que se traduciria, segun el Ministerio de Educacion (1975, pag. 1) en:

“La musica como factor aglutinante de los pueblos y definidora de las caracteristicas mas
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elevadas de la nacionalidad”. Basicamente estos criterios de asignacion de las piezas a cada

grado se resumirian en:

« Seleccion de las piezas (realizada de manera intuitiva y subjetiva por parte de
quienes participaron en lo que se llamd una preseleccion indiscriminada)
«  Temaética de las canciones (calendario escolar, motivos patriéticos, efemérides)

« Dificultad de la musica y la letra (contenido intervalico, contenido de la letra)

En sus conclusiones, Montero (2008) dice que el objetivo de Mis canciones escolares,
ademés de lo que el nifio pudiese aprender y sentir a través de la masica, era tratar de
configurar su personalidad. Finalmente se determind que no son el repertorio y los objetivos
musicales la base de sus principios pedagdgicos, los cuales pudieron estar enmarcados dentro
del principio constructivista, sino que, por el contrario, sus principios pedagdgicos se
direccionaron a lo que se determina como corriente conductista.

Por otra parte, la organizacion del repertorio fue considerada desde lo mas sencillo,
ubicado en los primeros grados, hasta lo mas complejo ubicado en los dltimos grados de la
escuela basica. Lo que privo para el desarrollo de la ensefianza, fue el aprendizaje del texto de
las canciones y algunos elementos relacionados con la forma musical, mientras que el
movimiento, la notacion, la melodia y el ritmo estuvieron tratados de manera mas somera. Su
tematica siempre fue infantil y el origen de las piezas va de lo venezolano a lo universal, lo
cual se traduce en el canto como un valor intrinseco y en la muasica como vehiculo para la
ensefianza de los valores.

Todos estos principios son considerados por Lois Chosky (1986, pag. 71-72) en el libro
Teaching music in the twenty century, y son descritos por Montero (2008) en su trabajo de
grado como las bases pedagogicas y didacticas sobre las que se organizaron las piezas que se

contemplan dentro del cancionero:

a) Lamausica tiene patrones
b) Los patrones se organizan en frases
c) Algunas veces dos frases son iguales

d) Algunas veces las frases no son iguales sino parecidas
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e) Las frases similares pueden darnos una sensacion de interrogacion o de afirmacion
f)  Las frases iguales, diferentes y similares se organizan en categorias de Formas

g) Algunas de las formas comunes de las canciones son: AABA, AABB, ABAC.

Estos indicadores se enfocan especialmente en pardmetros como la forma musical o
partes de la pieza, que por lo general se desglosan a partir de las frases musicales. Aunque
dentro del proceso metodol6gico se hace alusion a la parte instrumental y corporal, esta debio
ser desarrollada en un menor grado, ya que segun Kodaly, el movimiento y el
acompafiamiento instrumental silenciarian la parte mas importante de la formacién musical
correspondiente al desarrollo del oido.

Se puede concluir que, en este recurso de ensefianza musical, se evidencia el abordaje de
piezas musicales a través de la forma musical antes que el aprendizaje de los elementos
formales del lenguaje musical. La utilizacion de algunos aspectos musicales como la melodia
y el ritmo, estardn siempre presentes durante el proceso de ensefianza de las canciones,
complementandose este aprendizaje con la articulacion hacia los objetivos planificados para
cada curso junto al rescate de los valores. Muestra de esto podemos observarlo en un modelo
de planificacion extraido de un programa para el sexto grado en el area de mdsica, elaborado
por del Ministerio de Educacion para la escuela primaria del afio 1973. (Ministerio de
Educacién, 1973, pag. 257-259).

En las Figuras 2A y 2B se describe parte del listado de canciones autorizadas que para
el momento podian ser utilizadas dentro de las planificaciones. En el mismo se observan

muchas de las obras que ya habian sido propuestas en épocas anteriores.
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Figura 2A: Listado de canciones autorizadas por parte del Ministerio de Educacion durante

los afios 70. Primera parte.
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Figura 2B: Listado de canciones autorizadas por parte del Ministerio de Educacion durante
los afios 70. Segunda parte.
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Canciones cultas y diversas a tres y cuatro voces iguales. (Moreira, 1978)

Para el afio de 1978 el profesor Sergio Moreira, con el apoyo del Congreso de la
Republica de Venezuela y en homenaje a la memoria de maestro Vicente Emilio Sojo, publica
la obra Canciones cultas y diversas a tres y a cuatro voces iguales. Aunque su fin dltimo
estuvo destinado a avivar el sentir patridtico y nacionalista de los nifios venezolanos, esta
edicion fue dirigida a las instituciones de ensefianza del ciclo basico de educacion y a los
jévenes docentes con aspiraciones a ensefiar que no disponian de un material bibliografico que
sirviese de material de apoyo en su trabajo.

La labor desarrollada por el maestro Sergio Moreira con sus grupos corales, asi como
el resultado y los beneficios logrados a través de la interpretacion de estas piezas, fueron el
motor generador de esta publicacion. La misma se desprende de una planificacion y trabajos
previos realizados por Moreira como: Antologia de Letras de Canciones e Himnos (1968),
Cuadernos de cantos Escolares y religiosos, Cantos Populares, Folkléricos y de Navidad
(1972) y Cuadernos de Cantos Patridticos y Conmemorativos (1974). Todos estos trabajos
anteriores se conjugaron en esta publicacion para ser cantadas, por voces iguales o mejor aun,
para ser interpretados por coros de voces blancas, como lo sugiere el autor.

Se puede decir que el principal aporte de esta obra es rescatar el sentir del pueblo
venezolano, lo cual es manifestado por el autor cuando dice: “El paso del tiempo en el
gjercicio de esta vocacion me ha permitido considerar que las canciones son un copioso tesoro
que hace posible conocer como siente, coOmo canta, como vive un pueblo”. (Moreira, 1978,
pag. 8)

Esta publicacién ciertamente es una de las mas completas en lo que se refiere a canto
coral infantil. Si bien constituye el resultado de una experiencia pedagogica particular, no
estuvo destinada, segln su criterio, a la formacion musical formal dentro de alguna institucién
educativa. Todo el repertorio ahi sugerido representa una valiosa fuente a ser considerada
dentro de nuestra propuesta.
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Modesta Bor (1998)

Aparte de los textos arriba descritos que son compilaciones de obras, hay compositores
que han realizado trabajos importantes en pro del canto coral infantil. La maestra Modesta Bor
es una de ellas. Es considerada una de las autoras venezolanas mas proliferas en lo que se
refiere a composiciones y arreglos corales. De su extensa obra se selecciond el compendio
publicado por la Fundacion Polar (1998) donde se recogen todos sus arreglos para coros de
voces iguales o infantiles con un catalogo elaborado por Irina Capriles. El libro demuestra el
interés de la compositora por proyectar y mantener vivo nuestro legado cultural y es el reflejo
de “su poder creador y su vision musical de la poesia”. (Bor, M., 1998, pag. 11)

Esta compilacion contiene géneros como aguinaldos, aires de danza, canciones,
diversiones orientales de nuestro folklore, ademas de repertorio internacional. Contempla
arreglos con texturas enteramente homofonicas y armonias sencillas, hasta arreglos con
intrincados contrapuntos méas complejos en cuanto a su construccion armoénica.

Si bien no se describe en su presentacion ningun criterio para la organizacion del
material mas alla del género o modalidad de las canciones, es una fuente invaluable de
repertorio. Asi como con los trabajos mencionados més arriba, se reviso este material sobre la
base de los criterios de nuestra propuesta, a fin de seleccionar o sugerir parte de el en funcion

de los objetivos musicales que se pretenden lograr.

17 Canciones Venezolanas Coralizadas para voces blancas. (Sauce Angel y Adda Elena,
1987).

Otros de los trabajos elaborados en funcion del canto coral infantil fue el realizado por
los esposos Angel y Adda Elena Sauce, en el marco de la conmemoracion del centenario del
nacimiento del maestro Vicente Emilio Sojo titulado 17 Canciones Venezolanas Coralizadas
para voces blancas (1987) en la década de los ochenta.

A pesar de que estuvo destinado a una conmemoracién y no al logro de objetivos
pedagdgicos especificos, constituye otro ejemplo de trabajo enfocado hacia el desarrollo del
canto coral infantil. La labor pedagogica de ambos musicos, y en especial sus trabajos corales,

los hicieron conocedores del manejo del lenguaje coral en profundidad. Estas razones, aunadas
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al hecho de lograr un material destinado al canto entusiasta y alegre de los nifios, los llevaron a
la realizacion de este trabajo.

Se trata de 17 obras que abarcan valses, diversiones orientales, boleras, joropo, golpes,
aguinaldos y merengues arreglados para coro a capella y/o con acompafiamiento de piano.
Pedagdgicamente no se expone ningln criterio de seleccion ni de organizacion, aunque las

obras se agrupan segln su género.

Canciones para nifios. (Castellanos, 1990)

Con el objeto de complementar la tarea de educar a través de la musica que ya se venia
considerando dentro de los programas educativos venezolanos, el maestro Gonzalo
Castellanos Yumar publica, a través de la Fundacion de los Trabajadores de Lagoven,
Canciones para nifios, una seleccién de partituras con sus respectivas grabaciones en CD
incluida como volumen 2 dentro de la coleccion Antologia de la Mdsica Coral Venezolana.

Esta obra estuvo destinada a aquellos educadores que saben la importancia que tiene la
mausica en la formacion de los nifios. Se presenta como un material complementario que, junto
a todos los recursos que el maestro pudiese crear y utilizar para su aplicacion, “busca
sensibilizar y sembrar en la mente y el corazon de los nifios venezolanos valores enmarcados
en el amor al bien, a la belleza, al arte y en especial a la musica”. (Castellanos, 1990, pag. 9)

Son melodias sencillas extraidas del acervo folklorico y popular con acompafiamiento
del piano, cuya realizacion se atribuye a los maestros Vicente Emilio Sojo, Prudencio Esaa,
Antonio Estévez y Juan Bautista Plaza. Cada pieza va acompafiada de una breve resefia, que
sirve como predmbulo para orientar al docente en la elaboracién de cualquier recurso
pedagdgico que le ayude en el aprendizaje de la obra.

En la seleccion y organizacion del repertorio parece haber privado la representacion de

la venezolanidad, méas que objetivos musicales propiamente:

(...) es aqui donde el maestro de aulas infantiles encontrara una hermosa fuente de melodias apropiadas
para llevarlas al mundo de los nifios con todo lo que significa como aprendizaje y esparcimiento, y por
lo que van a adquirir, de cada una de ellas: el conocimiento de nuestra rica fauna, arboles y frutos del
extenso campo venezolano, juegos folcléricos junto a tantos olvidados, personajes populares con sus

interesantes historias (...) (Castellanos, 1990, pag. 9)
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Al igual que las publicaciones anteriores, estas melodias fueron analizadas e incluidas
dentro de nuestra propuesta por considerarlas de gran utilidad para el desarrollo de los

objetivos musicales aqui perseguidos.

Cinco Canciones Infantiles basadas en la poesia popular ""El San Pedro*. (Grau, 1997)

Por ser uno de los directores y compositores contemporaneos activos que ha dirigido
parte de su trabajo al desarrollo del canto coral en nuestro pais, y en especial al desarrollo del
canto coral infantil, encontramos relevantes para esta investigacion los trabajos realizados por
el maestro Alberto Grau. A partir de la necesidad de tratar de incorporar los estudios musicales
al sistema educativo formal nace “el proposito de reinsertar la musica coral en el proceso de
sociabilizaciéon, como una de las vias mas idoneas para aprovechar su potencialidad en el
desarrollo de la creatividad” (Grau, 1997, pag. 11).

Esta necesidad ha llevado al maestro Alberto Grau a crear numerosas obras musicales.
Entre ellas se encuentran las Cinco canciones infantiles basadas en la poesia popular “El San

Pedro”, compuesta con un sentido pedagdgico con dos objetivos fundamentales:

(...) una propuesta pedagdgica para su implementacion la cual incluye ejercicios ritmicos y vocales para
ser realizados antes del montaje y un disefio de una metodologia de trabajo que permita al director coral

solventar las dificultades propias de cada cancidn antes de abordarlas directamente. (Grau, 1997, pég. 9).

Por el enfoque pedagodgico que le da Alberto Grau a esta obra, la convierte en un
modelo de planificacion coral, ya que se consideran todos los aspectos musicales, sociales y
artisticos basicos de un aprendizaje a través del canto: “los ejercicios presentados permiten el
desarrollo arménico del nifio, influyendo directamente sobre su afinacién. Igualmente
benefician la técnica vocal, la respiracion y la colocacion”. (Grau, 1997, pag. 7)

Aqui se puede observar que no solo se consideran los aspectos técnicos del canto y los
conocimientos musicales que pudiesen tener o no los nifios, sino que se considera también al
docente y se le brindan recursos o herramientas para que pueda abordar su montaje.

Otro de los elementos que anuncia Alberto Grau en su trabajo es el elemento euritmico.
Segun el autor, este elemento hace del trabajo coral algo mas dindmico, divertido y didactico

para los nifios, ademas de favorecer el aprendizaje y comprension de la obra (Grau, 1997, pag.
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11). Por las caracteristicas que posee este trabajo, lo hacen un referente tanto para profesores
como para directores y compositores a la hora de crear 0 montar composiciones corales con y
para los nifios.

Alberto Grau tiene ademas otras obras corales destinadas a la formacion y al desarrollo
del canto coral. Para efectos de esta propuesta se detallara el catdlogo de obras musicales para
voces iguales o voces blancas del maestro Alberto Grau ordenado por grados de dificultad

segun su criterio en los anexos de la propuesta de repertorio sugerida dentro de este trabajo.

Catalogo de obras infantiles de compositores académicos venezolanos (1948-2008).
(Rodriguez, 2008).

En el ambito académico, encontramos el trabajo de grado realizado por Rafael
Rodriguez Salazar (2008) Catédlogo de obras infantiles de compositores académicos
venezolanos (1948-2008), el cual incluye repertorio infantil de compositores venezolanos
producido durante los ultimos setenta afios en Venezuela basado o inspirado en el tema de la
infancia.

Este importante catalogo surge de la necesidad de organizar un repertorio musical
destinado a los nifios, y es el resultado de la exploracion en archivos musicales de centros de
documentacién, catalogos y de la realizacion de entrevistas a compositores, criticos y
educadores. EI mismo constituye un instrumento valioso de consulta que contribuye con la

divulgacién de obras de autores venezolanos:

Contribuird con los docentes y los alumnos méas jévenes de las catedras de ejecucidn instrumental,
brindandoles un posible repertorio venezolano alternativo o complementario al ya existente. Favorecera
a los compositores, ayudandoles a difundir sus obras, y a participar mas activamente en la actividad
musical. En general, beneficiara a los investigadores, docentes y a todo aquel interesado en saber sobre
la existencia en Venezuela de obras académicas con la presencia de elementos de musica infantil.
(Rodriguez, 2008, pag. 7)

El catalogo esta estructurado segun el criterio expuesto por Aldegue (2014, pag. 13)
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1. Mdsica para ser cantada o tocada por nifios, para su formacion musical vocal o
instrumental, elaborada con un lenguaje sencillo e involucrando elementos
técnicos y/o artisticos

2. Mdsica para ser escuchada por nifios, con el objeto de agradarles o ensefiarles
algo, elaborada con un lenguaje mé&s complejo e involucrando un proceso de
sociabilizacién o culturalizacion

3. Musica no necesariamente para ser escuchada o tocada por nifios, pero que surge
de la necesidad expresiva del compositor, haciendo referencias a la tradicion
infantil musical o literaria en Venezuela, o a elementos completamente originales;
las mismas podrian hacer uso de un lenguaje técnico o expresivo de cierta

complejidad.

El criterio de seleccion es la tematica infantil, cuya definicion es extraida Rodriguez

(2008) de la entrevista realizada a Emilio Mendoza:

Mdsica infantil es la que estd compuesta para ser oida, cantada y tocada por nifios, tanto para la
diversion, como medio para el aprendizaje de la musica como arte y cultura, como via para la
sociabilizacion, formacion de identidad cultural, y disfrute de la vida.

(Mendoza citado por Rodriguez, 2008, pag. 12)

Muchas de las obras aqui contempladas, fueron concebidas para ser interpretadas por
diferentes combinaciones instrumentales o vocales, desde instrumentos solistas como el piano,
pasando obras dirigidas al canto con acompafiamiento o a capella, hasta diferentes
combinaciones instrumentales y orquestales. Fueron tomados como criterios para su
organizacion los datos del compositor y de la obra, asi como el periodo durante el cual fueron
compuestas. A pesar de que no todas las composiciones de este catalogo estan escritas para
coros infantiles 0 a voces iguales, consideraremos para nuestra propuesta aquellas dirigidas a
este tipo de agrupaciones. El resto sera parte de los anexos de este trabajo como repertorio
sugerido.

Resulta de gran utilidad evaluar este trabajo como una herramienta de consulta, por lo

que representa un recurso importante a anexar dentro de nuestra propuesta.
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Un Regalo al Nifio Dios (Valderrama, 2013)

Como un intento por sistematizar la ensefianza musical en las escuelas de mdasicas
adscritas al MPPPC, nace mi propuesta titulada Un Regalo al Nifio Dios. Es una publicacién
que forma parte de la serie infantil amarilla de la editorial El Perro y la Rana. En su esencia,
esta historia musical fue concebida para ser contada, jugada, tocada y cantada por los nifios
venezolanos. Tiene como objetivo incentivar el amor por nuestra masica, por nuestros valores
culturales y sociales, y por el desarrollo de las potencialidades artisticas y musicales a través
de nuestras canciones, juegos, refranes, y rimas.

Un Regalo al nifio Dios es una propuesta pedagdgica que se nutre del repertorio de
canciones infantiles venezolanas y que reune un conjunto de metodologias musicales (Orff,
Kodaly, Dalcroze) con las que busca lograr, de una forma lGdica y a través del canto, un
aprendizaje efectivo del lenguaje de la mdsica, y con ello alcanzar una formacién musical

integral.

“Una manera simple de aprender musica es hacer musica”. Este sera el principio fundamental de esta
obra, cuyo enfoque didactico permitira la inclusion de diversas estrategias y recursos que enriguezcan
las actividades propuestas, para que el nifio obtenga un aprendizaje significativo, que lo sensibilizara al

estudio formal de la masica (...) (Valderrama, 2013, pég. 8)

El libro tiene varias secciones: La primera de ellas es un cuento dramatizado que busca
el rescate de los valores a través del compafierismo y el trabajo en equipo. La segunda seccién
presenta una propuesta pedagoégica donde se describe la aplicacion de las metodologias
tradicionales de ensefianza musical junto a un modelo de planificacion general. En la tercera
seccion se presentan actividades musicales basadas en los parametros del ritmo, la melodia y
el acompafiamiento instrumental. La uUltima seccién muestra un cuadro de contenido que
describe los objetivos melddicos, ritmicos, armoénicos y de conceptos musicales que pueden
alcanzarse con cada una de las piezas seleccionadas.

Un Regalo al Nifio Dios se basa en una seleccion de piezas del repertorio de canciones
infantiles venezolanas y busca, a través del canto al unisono, alcanzar objetivos musicales con

el fin de que el nifio desarrolle sus potencialidades musicales y artisticas. Se ha considerado la
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obra dentro de nuestra propuesta por estar estructurada bajo los principios que se persiguen
con el programa para la ensefianza del canto coral aqui sugerido.

Plan de estudios Basicos en Musica. (Consejo Nacional de la Cultura, 1991).

Hemos considerado la inclusion en este apartado del Plan de estudios Basicos en
Musica, a pesar de que no se trata de una publicacion que incluye partituras. Lo hacemos
porque significd un intento por sistematizar la educacion musical en el pais de parte del
CONAC vy el Ministerio de Educacién, con la participacion de algunos especialistas (Rafael
Saavedra, Maria Guinand, Alberto Grau, Miguel Astor, Violeta Lares) y docentes (Freddy
Sanchez, Eva Estrada, Douglas Esteves, entre otros) pertenecientes a las escuelas de masica
adscritas a estos entes gubernamentales.

A partir del reglamento general de la Ley Organica de Educacion, cuyo articulo 38
expresa el compromiso del Ministerio de Educacion en disefiar y ejecutar politicas escolares y
extraescolares mediante programas e instituciones integradas al sistema Cultura, se establece
el compromiso interinstitucional para la organizacion del Sistema de Formacién Artistica. En
este contexto, surgieron una serie de resoluciones donde se inserta el Plan de estudios Basicos
en Mdsica. Estas resoluciones estaban expresadas segun la Normativa Guia Curricular de
Estudios Basicos de Mdusica como la resolucion No. 1264, del 09 de diciembre de 1991,
Gaceta Oficial No. 34.864 del 17-12-91 (Consejo Nacional de la Cultura., 1994) por la cual se
incorporan los Estudios Bésicos de Musica en el Nivel de Educacion Bésica.

Este plan nace por la necesidad de reivindicar la educacion musical en el pais, la cual
hasta ese momento siempre estuvo muy relegada dentro de la planificacion curricular. Tal

hecho es expresado por el Consejo Nacional de la Cultura (1991, pag. 22):

La Formacion para las Artes siempre fue tangencial y marginal respecto al Sistema Educativo
Venezolano, de modo que la planificacion de los Estudios Basicos de Musica busca, entre otras cosas,
superar esta dificultad al incorporar la educacién musical elemental y basica que se realiza en las

escuelas y en conservatorios de musica del pais, al Sistema Educativo, en el Nivel de Educacion Basica.

Dentro de este plan encontramos el apartado destinado a la practica coral, cuyo

propdsito esta destinado, de acuerdo con su contenido sindptico, a la internalizacion de los
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pardmetros musicales y a desarrollar facultades interpretativas vocales. Todo esto, a través del
conocimiento de un amplio repertorio, con el fin de que el estudiante extendiera su cultura
musical, popular y folklérica.

Al analizar dicha propuesta, el programa de Practica Coral estructura la organizacion

del contenido musical en tres grandes ndcleos:

a) uno dirigido al desarrollo de la disciplina melddica y conciencia armonica, ritmica
y de fraseo, que deberia cumplirse en los tres primeros grados.

b) otro dirigido al desarrollo de habilidades para realizar modulaciones y métricas
complejas, destinado a los tres grados siguientes

c) Y, por ultimo, uno dirigido al desarrollo de sentido polifonico destinado a la Gltima

etapa de la Escuela Béasica: séptimo, octavo y noveno grado.

El repertorio y su escogencia es una decision local y temporal. Segun la propuesta,
dependera en gran medida del director, del nivel del grupo y de la disponibilidad de partituras.
No hay ningun criterio de seleccidn ni de organizacion preestablecido.

Aunque la organizacion expresada desde su propdsito, principios pedagdgicos y
administracion de contenidos no revela con claridad, en el caso de la practica coral, la manera
como se alcanzarian los objetivos musicales propuestos o el perfil de salida de los estudiantes
de la practica coral, sin duda alguna el plan de Estudios Basicos de Musica constituyo para el
momento una propuesta ambiciosa que pretendia dar coherencia a los esfuerzos educacionales
que realizaban tanto el estado como el sector privado para la formacién de recursos humanos

dentro del sector cultural.
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CAPITULO V

MARCO METODOLOGICO

V.1 Descripcion de la investigacion

Para la realizacion de este trabajo se hizo una revision bibliografica y documental,
cuyo proceso puede estar definido, segun Arias (2012, pag. 27), como “la busqueda, analisis,
critica e interpretacion de datos secundarios, con el propdsito de aportar nuevos conocimientos
(...) que finalmente contribuiran a elaborar los criterios que serviran de guia para la
preparacion del programa”.

También se contempld un enfoque cualitativo con el analisis de los datos registrados a
partir de la aplicacion de la encuesta Estudio del estado de la did&ctica del canto coral infantil
en Venezuela a profesores y directores corales venezolanos de amplia trayectoria. El objetivo
de esta fue recoger informacion sobre el manejo de programas corales, contenidos y formas de
evaluar, al igual que conocer la experiencia y formacién de los profesores y directores que
estan al frente de las diferentes agrupaciones corales infantiles de las escuelas de musicas
pertenecientes al MPPPC y de otras instituciones que gozan de reconocimiento a nivel
nacional. Esto nos permitié esbozar un panorama de como se desarrolla actualmente la
practica coral infantil en estas instituciones.

Por otra parte, se realizd una entrevista semiestructurada a directores de programas
especiales, musicos y pedagogos de gran trayectoria que hacen vida dentro del movimiento
coral y la pedagogia musical en Venezuela: Alberto Grau, Ana Maria Raga, Olga Lépez, Inés
Feo la Cruz y Eva Estrada. Esto nos permitié puntualizar informacion relevante en cuanto a
sus propuestas y aportes.

Ademas, se revisaron metodologias aplicadas por maestros y/o escuelas corales de
larga trayectoria en Venezuela, que han contribuido con la formacién coral infantil, y que
sirvieron de soporte a la hora de establecer los criterios pedagdgicos y técnicos sobre los que
se fundamenta el programa.

Tambien se analizaron métodos y/o programas enfocados en la ensefianza musical y

del canto coral infantil, de manera de poder tener referentes educacionales en esta area que nos
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orienten en el objetivo final de este trabajo que sera la elaboracion de un programa para la
sistematizacion de la ensefianza del canto coral infantil en las escuelas de mdusicas y
conservatorios del pais adscritos al MPPPC.

Finalmente, a pesar de que las escuelas de mdasicas adscritas al MPPPC son
reconocidas por el Ministerio de Educacion como instituciones para la formacion artistica
dentro de las modalidades especiales de la educacion venezolana establecidas en la Gaceta
Oficial de 1957 numero 25.362, no existe ningun lineamiento oficial que encauce los estudios
de practica coral, como si hay para las catedras de instrumentos, lenguaje musical y
composicion, que es la Gaceta Oficial numero 909 extraordinaria de 1964 (Palacios y Sans,
1994). Por tal motivo, se revisaron los aspectos legales y estructurales que conciernen a la
educacion musical del pais, y en especifico aquellos que estan relacionados con la elaboracién
de programas Yy disefios curriculares, para que esta propuesta esté dentro del marco legal y

cumpla con los pardmetros requeridos y necesarios.

V.2 Descripcidn de la encuesta “Estudio del estado de la didactica del canto coral infantil

en Venezuela”

A pesar de que este trabajo de grado no pretende ser un trabajo etnogréfico,
encontramos muy util la aplicacion de esta encuesta de caracter exploratoria para ayudarnos a
tener un panorama o diagnostico, de cémo es el trabajo con coros infantiles, en especial dentro
las escuelas de mdsica adscritas al MPPPC en Caracas. Los resultados obtenidos nos
permitieron ampliar la vision sobre la situacion actual de la ensefianza coral infantil.

La encuesta esta dividida en cuatro secciones. Cada una de ellas aporta datos acerca del
desarrollo de la didactica coral aplicada a los coros infantiles. Fue estructurada en 41
preguntas (tabla 5), distribuidas en las siguientes secciones: datos generales del director (9
preguntas), formacion musical del director (9 preguntas), repertorio empleado en las
agrupaciones que dirige (5 preguntas) y caracteristicas del coro con el que trabaja (24
preguntas).

Esta encuesta fue aplicada a una muestra compuesta por 17 directores. Los mismos
fueron distribuidos en dos grupos: el primero conformado por los directores de corales

infantiles pertenecientes a las escuelas de musicas adscritas al MPPPC de Caracas, que hemos
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identificado como escuelas oficiales en nuestro estudio: Prudencio Esad, Lino Gallardo, Juan
José Landaeta, Pedro Nolasco Colon, José Reyna y Coral Pablo Castellanos (La Guaira); v el
segundo grupo conformado por los directores de corales infantiles que pertenecen a
instituciones musicales, conservatorios de musica o fundaciones no adscritas al MPPPC con
fundamento y organizacion autonomo (Organizaciones no Gubernamentales, Fundaciones y
Academias), que para efectos de la investigacién hemos denominado como instituciones no
oficiales. No es la intencion de este trabajo abarcar la totalidad del universo coral venezolano,
pues excede los objetivos del mismo, ya que no se trata de una investigacion etnografica. Para
esta muestra, s6lo hemos considerado como instituciones no oficiales aquellas con las cuales
mantenemos un contacto permanente y cuyas agrupaciones estin insertas dentro de un
proyecto educativo. En este sentido, no podemos pasar por alto que no existe un registro
oficial que aglutine este tipo de instituciones, por lo que su conocimiento y referencia
ameritaria una investigacion exhaustiva que no es el objeto de nuestro trabajo. Las
instituciones no oficiales seleccionadas son: Piccolo Coro (Barquisimeto), Nifios Cantores de
Villa de Cura (Edo. Aragua), Coral Uensa (Edo Nva. Esparta.), Pequefios Cantores de la
Schola (Caracas), Fundacion Aequalis (Caracas), EMMAL (Caracas), Coral Loyola Gumilla
(Ciudad Guayana), Coral Academia Waldstein (Caracas), Coral Infantil Los Capullitos
(Caracas), y la Coral de nifios de la Escuela Superior de MUsica José Angel Lamas (Caracas).

El criterio de seleccion de los directores de las instituciones no oficiales incluidas se
centra en las siguientes variables: 1) trayectoria profesional como director mayor a 5 afios, 2)
trabajo activo dentro de una institucion, 3) experiencia pedagodgica en el desarrollo de
programas y/o proyectos educativos en masica mayor a 5 afios.

En el caso de las instituciones oficiales el Unico criterio que se considerd fue el hecho
de pertenecer a cualquiera de las escuelas de musica adscritas al MPPPC.

Aplicar la encuesta a estos dos grupos de directores nos permitio detectar diferencias y
similitudes en la manera de trabajar, asi como en la formacion musical.

En la siguiente tabla incluimos las preguntas realizadas en la encuesta diagnostico de la
didactica del canto coral infantil en Venezuela, aplicada durante el periodo enero-agosto de
2018 (1/6).
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Tabla 1: Preguntas realizadas en la encuesta diagnostico de la didactica del canto coral infantil
en Venezuela, aplicada durante el periodo enero-agosto de 2018 (1/6)

Estudio del estado de la didactica del canto coral Infantil en Venezuela 1

I.- Datos del Entrevistado

1. Nombre y Apellido:

2. Lugar de nacimiento:

3. Edad:

4. Sexo: D Femenino D Masculino

5. Nombre de la agrupacion
que dirige actualmente:

6. Afios dirigiendo dicha agrupacién:

7. Anos totales de experiencia como director de coros
infantiles

8. ;Ha tenido oportunidad de dirigir en otros paises?

9. (Cuadl es el registro de su voz?:

D Soprano D Contralto I:‘ Tenor I:l Bajo

IL.- Sobre la formaciéon musical del Entrevistado

10. ;Cudl es su nivel actual de formacién musical ?

Escuela de
Miisica
Clases
particulares
Talleresy/0
Cursos

Lenguaje Musical

Direccién Coral

Técnica Coral

Canto

Instrumento

DDDDDD Doctorado
DDDDDD Maestria
[:I D D D [:I D Licenciatura
OOoOoodnd
HiNEEEN
OoOoOodnd
DDDDDD Autodidacta

Formacién pedagogica




Continuacién, Tabla 1 (2/6)

Estudio del estado de la didactica del canto coral Infantil en Venezuela

11. Indique los nombres de las ultimas instituciones y/o maestros con quien estudié Direccion
Coral

Institucion Maestro

12. Indique los nombres de las ultimas instituciones y/o maestros con quien estudié pedagogia
musical

Institucion Maestro

13. Indique los nombres de las ultimas instituciones y/o maestros con quien estudi6 Canto

Institucion Maestro
14. ;Ejecuta algun instrumento?: I:‘ Si D No
14.1. En caso afirmativo, indique el instrumento:

I:l Cuatro
|:| Piano
I:’ Otro

Especifique:

14.2. Utiliza el instrumento para
D Ensenar las voces al coro
D Como acompafiamiento en ensayos y/o conciertos
I:l Estudiar las partituras
D Hacer arreglos

I:’ Otros

Especifique:
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Continuacién, Tabla 1 (3/6)

Estudio del estado de la didactica del canto coral Infantil en Venezuela

15. Ha recibido cursos o talleres en el area de la pedagogia musical y/o Direccion Coral

Institucion Alcance

16. ;Sigue actualmente activo en su proceso de formacion?: ‘:l Si D No

Especifique:

I1L.- Sobre el repertorio utilizado

17. ;Qué tipo de repertorio(s) monta con su agrupacién actual?

Sacra

Venezolana

Universal

Moderna

D D D D D Exclusivamente
D D D D D Prioritariamente
D D D D D Ocasionalmente

Variada

18. Senale cudl es la fuente principal del repertorio de la agrupacién que dirige

Propia de la institucion/agrupacion donde dirijo: D

Biblioteca y/o fondos piblicos: I:’

Fondo personal y/o internet: I:’
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Continuacién, Tabla 1 (4/6)

Estudio del estado de la didactica del canto coral Infantil en Venezuela 4

19. ; Posee la institucion que dirige archivos para seleccionar el repertorio?: |:| Si D No

20. Marque con una “X" los criterios basicos que emplea para seleccionar el repertorio

Contenido pedagogico: I:I

Nivel de dificultad: | |

Contenido artistico: D

Otro: (¢

21. Ordene segiin su importancia los criterios basicos que emplea para organizar el repertorio
en funcién del contenido programatico trazado

() Nivel de dificultad de la pieza

( ) Desarrollo técnico vocal

( ) Género musical

( ) Nivel técnico de la agrupacion (lectura, fonética, ritmica, otros)
() Actividad artistica

Otros

IV.- Informacion sobre el Coro

22. ;Cuéntos coros funcionan dentro de la institucién donde Ud. dirige?

23. ;Cuantos directores de coro hay en total en dicha institucion?

24. ;Desde cuando se viene realizando la actividad coral dentro de dicha institucién?

25.Indique la cantidad de ensayos que se realizan por semana en su institucién

26. Indique la cantidad de ensayos que Ud. realiza por semana en dicha institucién

27.Indique la duracién de cada ensayo que Ud. realiza

D 1 hora o menos D Entre 1 hora y 2 horas D Mas de 2 horas

28. Indique el niimero de niveles de canto coral que se imparten segiin el plan de estudio de la
institucién o programa

D Menos de tres D tres D Mis de tres
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Continuacién, Tabla 1 (5/6)

Estudio del estado de la didactica del canto coral Infantil en Venezuela 6
38. Ordene por importancia los objetivos musicales/pedagégicos que fija en cada curso?

() Desarrollo de la lectura

( ) Comprensién de estilo e interpretacion
() Desarrollo artistico

() Aprendizaje de la obra

Otros

39. ;Conoce usted y/o maneja algiin programa de ensefianza del canto coral infantil
desarrollado e implementado que pretendiera la sistematizacién del mismo?

[]si [ INo

Especifique:

40. ;Considera usted importante tener un programa de ensefianza del canto coral infantil que permita
la sistematizacion del mismo?

|:|Si D No

Especifique:

41. ;A cual metodologia o recursos de ensefianza se circunscribe su estrategia pedagogica?

|:| Dalcroze
[ Jorfr

[ ]Kodaly
[ ] willens
D Ward
D Ninguno

Otros




Continuacién, Tabla 1 (6/6)

Estudio del estado de la didactica del canto coral Infantil en Venezuela

29. Indique el niimero de afios que cubre cada nivel

D Menos de tres afios D Tres afios I:’ Mas de tres

30. Indique cémo se organiza el afio escolar:

31.Indique el nimero de voces a las que puede cantar el coro que dirige

l:| 1 voz |:| 2 voces |:| 3 voces

32.El coro que dirige puede cantar:

D A capella D Esporadicamente con |:| Siempre con acompafiamiento
acompafiamiento instrumental instrumental

33. El coro que dirige puede cantar:

D En castellano D En latin D En inglés I:‘ Otro:

34. Indique el niimero de integrantes del coro que dirige

35. ;Pueden los integrantes de su coro leer partituras? D Si I:I No

36. ;Qué criterios utiliza para seleccionar los integrantes de su coro?

|:| Conocimientos musicales previos
I:l Manejo del instrumento de la voz
I:l Ninguno (todos los aspirantes son admitidos)

Otros

37. ;Qué criterios utiliza prioritariamente para evaluar los resultados alcanzados?

|:| Asistencias

D Manejo del repertorio

|:| Desarrollo vocal

I:l Todos

|:| Ninguno (no se evalian los resultados alcanzados)

Otros
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La encuesta aplicada es de caracter descriptivo, ya que con ella se busca crear un
registro sobre las actitudes o condiciones presentes dentro de una poblacion en un momento
determinado, en nuestro caso particular dentro de la préctica coral infantil. La modalidad de
aplicacion de la encuesta fue via email o en linea, utilizando el recurso Google Forms de
Google, disponible en el enlace: https://goo.gl/forms/CznYzfLgGvOWh3R53. Este tipo de
aplicacion facilité el manejo y analisis de las respuestas suministradas por los directores
evaluados. Ademas, por las caracteristicas de la encuesta (modalidad Online), permitio ser

autoadministrada, es decir, evitando la participacion de un encuestador.

V.3 Andlisis de los resultados

La primera seccion de la encuesta esta dirigida a recaudar datos relacionados con el
entrevistado: origen, formacion y afios de experiencia dentro de la direcciéon coral. En la
segunda seccidn, se analiza la formacién musical del director. La tercera seccién se enfoca en
las obras utilizadas por los directores de coros infantiles de las instituciones consideradas,
analizando el criterio sobre el que se construye el repertorio. Por Gltimo, se analiza el
comportamiento de las agrupaciones corales dentro de las instituciones, de acuerdo con sus

planes de estudio y las capacidades alcanzadas o desarrolladas por cada una de ellas.

V.3.1 Sobre el Director

El contexto del desarrollo del director coral se analizo en esta seccion, al detallar su
edad (Figura 3), sexo (Figura 4), trayectoria profesional (Figura 5), trayectoria en el coro
(Figura 6) y experiencia profesional a nivel internacional (Figura 7). Los resultados de esta
pesquisa reflejaron diferencias significativas entre los directores de las instituciones oficiales y
los de las no oficiales, las cuales se describen a continuacion.

En las instituciones oficiales de musica los profesores no sobrepasan los 35 afios de
edad, el género masculino predomina (67%), y los directores poseen, en términos generales,
menor numero de afios de experiencia, menor tiempo en los coros, y tienen menor experiencia

internacional que sus pares de las instituciones no oficiales.
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Por su parte, las instituciones no oficiales de musica se caracterizan por tener
profesores de edad variable, predominando aquellos que tienen un rango entre los 40 y 45 afios
de edad; el género femenino es mayoritario entre los directores; y los profesores presentan un
numero de afios de experiencia mayor al de las escuelas oficiales, y tiempos variables de

dedicacion a los coros, ademés de tener mas experiencia internacional.

Instituciones oficiales

4 . Instituciones no oficiales -
3

2

1 -

0 - ; ; ; ; ; ; ; ; ; ;

20-25 25-30 30-35 35-40 40-45 45-50 50-55 55-60 60-65 65-70 70-75

Intervalo de edades

Personas

Figura 3: Distribucion de edades de los entrevistados de las instituciones de educacion

musical consideradas.

Esta figura muestra que, en términos generales, el promedio de edades que presentan
los directores de corales coincide con los valores mas frecuentes, ubicados en un amplio rango
de 40 a 50 afios. En las instituciones oficiales de musica se observa una diferencia notable en
relacién con las instituciones no oficiales. En las primeras, los directores no sobrepasan los 50
afios de edad, mientras que en las segundas los directores tienen un rango de edad amplio y
variable. Si se puede correlacionar la edad del director con la experiencia y formacion, se
puede inferir con este grafico que entre ambos grupos de directores hay diferencias
significativas que podrian indicar la menor preparacién de aquellos pertenecientes a las

instituciones oficiales, en contraste con los directores de las instituciones no oficiales.
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B Mujeres B Mujeres
B Hombres H Hombres

e

Figura 4: (A) Distribucion de sexo de los entrevistados de las instituciones no oficiales.

(B) Distribucidon de sexo de los entrevistados de las instituciones oficiales de masica.

Esta figura muestra que existe una relacion practicamente inversa en la proporcién de
sexos de los directores corales de las instituciones no oficiales de educacion musical y de las
instituciones oficiales de musica adscritas al MPPPC. En las primeras, se observd que el
género femenino predomina con un 73%, mientras que en las segundas el predominante es el

género masculino con un 67%.

4 [
3 . Instituciones oficiales
. Instituciones no oficiales
1
0

5a10 10a15 15a20 20a25 25a30 Mas de 30
Intervalo de afios

Personas
N

Figura 5: Distribucion de los afios de experiencia de los entrevistados de las instituciones

de educacion musical consideradas.
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Esta figura muestra un resumen de los afios de experiencia que tiene el conjunto de
directores encuestados de ambos tipos de instituciones educativas. Se observaron diferencias
significativas, siendo los mas experimentados (en numero y en proporcion) aquellos que

pertenecen a las instituciones no oficiales.

12

10

. Instituciones oficiales -

. Instituciones no oficiales

Personas
()}

1
1

Oa5 5a10 10a15 15a20 Mas de 20

Intervalo de afios

Figura 6: Distribucion de afios dedicados a la direccion del coro de los entrevistados de las

instituciones de educacion musical consideradas.

En esta figura se observa la distribucion de afios de dedicacion que tienen los directores
de coro que fueron entrevistados en esta pesquisa. Se observa que la mayoria de los directores

de las escuelas oficiales tienen un rango menor de afios de dedicacion a la actividad coral.
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H Con experiencia H Con experiencia
internacional internacional
B Sin experiencia H Sin experiencia

internacional

I internacional
B

Figura 7: (A) Medicion de la experiencia internacional de los directores de coros de las

A

instituciones no oficiales. (B) Medicion de la experiencia internacional de los directores

corales de las instituciones oficiales.

En esta figura se observa la experiencia internacional, tanto de los directores corales de
las instituciones no oficiales, como la de los de las instituciones oficiales. Se evidencia una
menor experiencia internacional en los directores de estas Gltimas.

Al finalizar el andlisis de esta seccidn de la encuesta, se observa que los profesores de
las instituciones no oficiales tienen una mayor trayectoria tanto en su desempefio profesional,

como en la consecucion de un trabajo estable y de largo plazo con sus respectivos coros.

V.3.2 Sobre la formacion musical del director

En esta seccién se tomaron en cuenta los siguientes aspectos: nivel de formacién
musical (expresados a nivel individual en las figuras 8 y 9, y a nivel grupal en la figura 10),
instrumentos ejecutados por los entrevistados (figura 11), instrumentos utilizados durante el
trabajo con sus coros (figura 12), asi como la continuidad en el proceso formativo (figura 13).
Los niveles de formacion alcanzados por los directores pertenecientes a las instituciones no

oficiales son muy diversos, abarcando desde el nivel autodidacta hasta la maestria, sin
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presentarse casos de desarrollo formativo a nivel de doctorado. El vértice que tuvo una mayor
convergencia de estados fue el referido a la formacion instrumental (figura 8).

En cuanto a la formacion pedagdgica, la direccion coral y el canto, las diferencias son
muy notables. En el caso de los directores pertenecientes a las instituciones oficiales
(MPPPC), se observa, al igual que en los directores pertenecientes a las instituciones no
oficiales, un rango que va desde el nivel autodidacta hasta la maestria, siendo el area del
lenguaje musical donde es alcanzado el maximo desarrollo segun convergencia, seguida por la
formacion instrumental (figura 9). Con relacion al nivel alcanzado en las areas de la pedagogia
musical y el canto, la formacion es muy contrastante, con una mayor gradacion en la direccion

coral.

[Lenguaje Musical] — N\0]  c—AO2

’ AO3 e AO4
e AO5 A06
e AQ7 e AO8
——AQ  em——A10
—All

[Formacion

pedagdgica] [Direccién Coral]

[Instrumento] [Canto]

Figura 8: Nivel de formacion musical de los entrevistados de las instituciones no oficiales,
distribuidos en (1) nivel autodidacta, (2) Talleres y/o cursos, (3) clases particulares, (4) escuela
mausica, (5) licenciatura, (6) maestria, (7) doctorado. En los vértices del diagrama se
representan las areas de: lenguaje musical, direccion coral, canto, instrumentos musicales y
formacion pedagogica. En la leyenda se especifican los entrevistados de estas instituciones
(n=11).
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En esta figura se observan las respuestas dadas por los 11 encuestados pertenecientes a
las instituciones no oficiales, en donde identifican sus niveles de formacién para cada area de
desarrollo: formacion pedagdgica, lenguaje musical, direccién coral, canto e instrumento. La
mayoria de los encuestados muestran mayor nivel de formacion en pedagogia, en contraste
con areas como lenguaje musical, direccion y canto, donde alcanzan niveles de formacion
intermedio. En el desarrollo del instrumento, los entrevistados muestran, en términos

generales, una formacion limitada.

BO1 BO2

[Lenguaje Musical]
7 BO3 e B04
BO5 BO6

6
5

[Formacion

.. [Direccion Coral]
pedagodgical

N

o

[Instrumento] [Canto]

Figura 9: Nivel de formacion musical de los entrevistados de las escuelas oficiales de musica
distribuidos en (1) nivel autodidacta, (2) Talleres y/o cursos, (3) clases particulares, (4) escuela
musica, (5) licenciatura, (6) maestria, (7) doctorado. En los vértices del diagrama se
representan las areas de: lenguaje musical, direccion coral, canto, instrumentos musicales y
formacion pedagogica. En la leyenda se especifican los entrevistados de estas instituciones
(n=6).
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En esta figura se observan las respuestas dadas por los 6 encuestados pertenecientes a
las instituciones oficiales de musica, en donde identifican sus niveles de formacion para cada
area de desarrollo: formacion pedagogica, lenguaje musical, direccion coral, canto e
instrumento. En contraste con el resto de los directores entrevistados, los pertenecientes a las
instituciones oficiales muestran, en general, un menor alcance formativo en cada una de las
areas de desarrollo.

Lo explicado anteriormente se refleja, en resumen, en la (figura 10), en donde se
representan los niveles promedios observados de la formacion musical y pedagogica
alcanzados por los directores de ambas instituciones consideradas. En términos generales, los
directores de ambos tipos de instituciones muestran niveles similares de formacion en lenguaje
musical, formacién instrumental y en la direccion coral. Son significativos los cambios en el
canto y en la formacion pedagdgica, en donde los directores de las instituciones no oficiales
muestran un mayor desarrollo formativo, en contraste con los directores de las escuelas de

musica pertenecientes al MPPPC que fueron entrevistados.

. Instituciones oficiales

[Lenguaje Musical]
7

6

. Instituciones no oficiales

5

[Formacién

pedagdgical [Direccién Coral]

[Instrumento] [Canto]

Figura 10: Nivel de formacion musical promedio de los entrevistados de las instituciones de
educacion musical consideradas. Los niveles de la escala son los mismos descritos en la figura
7.
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Esta figura muestra, en resumen, los promedios de formacion en cada area de
desarrollo, para cada uno de los grupos considerados. Se observa en detalle la menor
formacion de los directores de las escuelas oficiales de musica, tanto en las areas de formacion
pedagdgica, como en el lenguaje musical y canto.

Las siguientes figuras muestran la formacion instrumental (figura 11) y la utilizacion
de instrumentos musicales como recurso de apoyo dentro de las diferentes actividades que se
pueden realizar dentro del trabajo coral (figura 12). Aunque se refleja un variado uso de
instrumentos, los instrumentos que prevalecen en la formacidn de los directores pertenecientes
a las instituciones consideradas son el piano, que se manifiesta entre 36 y 37%, y el cuatro en
un 23 y 36%. Las proporciones expuestas en la figura 12 muestran la manera cdmo estos
instrumentos son empleados en el trabajo coral. De aqui se desprende que los directores
corales de ambas instituciones utilizan en la misma relacion porcentual (24 y 25 %) el piano y
el cuatro respectivamente para ensefiar las voces y estudiar las partituras. EI mayor grado
porcentual se observa en el acompafiamiento instrumental por parte de las instituciones
oficiales (28%). Las actividades como realizar vocalizaciones, dictados, practicar destrezas y
hacer trabajos pedagdgicos quedan en una menor relacion porcentual, sobre todo para las

instituciones oficiales.

= Piano
= Cuatro
Guitarra
= Mandolina
. . = Flauta
Instituciones oficiales Instituciones Clarinete
i no oficiales m Percusion
= Contrabajo
m Tambora
= Furro

Figura 11: Instrumentos ejecutados (en proporcion) por los entrevistados de las instituciones
de educacion musicales consideradas, divididos en funcion a la categoria de su institucion

(anillo interno: instituciones no oficiales, anillo externo: escuelas oficiales de musica).
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En esta figura, se observan el tipo de instrumento que ejecutan los directores de las
agrupaciones, divididos en funcion a su proporcién de uso. Ambos grupos muestran como
instrumento principal el piano, el cuatro y la guitarra, pero en diferente proporcion.

El anillo interno agrupa a los directores de las instituciones no oficiales, con un 2/3 de
uso de estos tres instrumentos, mientras que el anillo externo identifica a los directores de las
instituciones oficiales, con un 3/4 de proporcion en el uso de estos tres instrumentos. Otra
diferencia fundamental entre los directores de ambos tipos de instituciones radica en la notable

variedad de instrumentos que ejecutan los directores de las instituciones no oficiales.

= Ensefiar las voces al coro
Instituciones oficiales

= Como acompafiamiento en
ensayos y/o conciertos

= Estudiar las partituras

= Hacer arreglos

II]SﬁtllCiGnES = Dictados melddicos
no oficiales
= Vocalizaciones

m Practicar Destrezas
= Trabajo pedagdgico (Dalcroze)
28%

Figura 12: Uso de los instrumentos (en proporcion) por parte de los entrevistados de las
instituciones de educacién musical consideradas, divididos en funcion a la categoria de su

institucion (anillo interno: instituciones no oficiales, anillo externo: escuelas oficiales).

En esta figura, se observa como se emplean los instrumentos musicales en los coros,
agrupados por cada uno de los tipos de instituciones de educacién musical. Esencialmente, los
instrumentos son empleados de una manera similar, a excepcién de dos aspectos: el primero,

en que las proporciones de uso para la elaboracion de arreglos y para el acompafiamiento en
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ensayos y/o conciertos se invierten entre ambos grupos, siendo mas importante en los arreglos
musicales en las instituciones no oficiales, mientras que, en las instituciones oficiales, son mas
relevantes en el acompafiamiento del coro. En segundo lugar, los coros de las instituciones
musicales no oficiales muestran un uso mas diverso del instrumento que en las instituciones
oficiales.

En términos generales la mayoria de los entrevistados consideran que la formacion
musical y profesional es una de las actividades relevantes que debe ser considerada por un
director coral. Las figuras A y B muestran porcentualmente la aceptacion del proceso continuo
de formacion, siendo esta aceptacion de un 100% dentro de los directores corales
pertenecientes a las instituciones oficiales, mientras que para las instituciones no oficiales hay

un porcentaje minimo (9%) que considera que no es relevante.

Figura 13: (A) Seguimiento de la formacion musical, por parte de los entrevistados de las
instituciones no oficiales. (B) Seguimiento de la formacion musical, por parte de los

entrevistados de las escuelas oficiales de musica.

En esta figura, se observan las consideraciones de los directores de las organizaciones
corales con respecto a la continuacion de su formacion. Con una sola excepcion,

practicamente todos los directores mantienen una formacion constante.



60

V.3.3 Sobre el repertorio

La seleccion de repertorio musical ha de ser una de las actividades que mas atencion y
cuidado demandan de un director coral. De ésta depende el resultado de muchos de los
factores que posteriormente se reflejardn en el producto final que se persigue con el trabajo
coral. En esta seccién, se tomaron en cuenta los siguientes criterios: frecuencia de uso del
repertorio musical segun el género (figura 14), fuentes de obtencién del repertorio (figura 15),
presencia de archivos musicales dentro de las instituciones donde laboran (figura 16), criterios
basicos que se emplean para elegir el repertorio (figura 17) y finalmente, la importancia segin
el alcance del repertorio que se emplean en la organizacion de este (figura 18).

El repertorio musical representa un eje fundamental en todo coro en proceso de
formacion, pues con éste se pueden alcanzar habilidades y desarrollar destrezas que incentiven
el mejoramiento en la practica coral. La maduracion del coro, como en todo proceso, incluye
la adquisicion de conocimientos, el desarrollo técnico vocal y el asentamiento de conceptos,
los cuales deberian venir sustentados por un repertorio musical mas complejo, tanto en
variedad como en nivel de dificultad. Sin embargo, esta complejidad puede estar sesgada por
los criterios de seleccion del director, la disponibilidad de acceso y el conocimiento de la
fuente.

La figura 14 muestra este resultado en la seleccion del repertorio, en orden de
importancia, de acuerdo con la modalidad o géneros, tanto en las instituciones musicales no
oficiales como en aquellas que pertenecen al MPPPC. Se observa que ambos tipos de
instituciones muestran manejos similares en la utilizacion de los repertorios corales, siendo
predominantes los géneros de musica venezolana, quedando en una menor proporcién la
masica sacra.

Taruski & Gibbs (2012, pag. 120) definen asi cada uno de los géneros seleccionados:

e Musica Sacra: en la tradicion de la musica occidental, la musica sacra (también
Ilamada musica sagrada y, en ocasiones, segun la funcién y el contexto, musica
litrgica) es toda aquella musica que se ha concebido para cantarse, tocarse o

interpretarse en los contextos litdrgicos o religiosos.
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Musica Universal o Academica: es frecuente la utilizacion de «musica culta» como
sinbnimo de mdsica clasica occidental; aunque algunos autores las diferencian al
incluir en la musica culta expresiones como la musica académica contemporanea, las
masicas clésicas india, china y japonesa, y algunas formas de jazz, rock y de musica
experimental que no suelen encuadrarse dentro de lo que se entiende como musica

clasica.

Musica Contemporanea o Moderna: la musica clasica contemporanea es la que se ha
creado a partir de la retirada del modernismo musical a mediados de los afos setenta,
aunque en ocasiones se suele incluir de forma méas amplia a todas las formas de la
musica postonal luego de la muerte de Anton Webern y del término de la segunda
Guerra Mundial (1939-1945). Es materia de un arduo debate si el término se deberia
aplicar a musica de cualquier estilo, o si se les aplica exclusivamente a los

compositores de musica de vanguardia.

Musica Folkloérica o Popular: la masica popular comprende un conjunto de géneros
musicales que resultan atractivos para el gran publico y que generalmente son
distribuidos a grandes audiencias a través de la industria de la mdsica. Esto esta en
contraste tanto con la mdsica culta como con la mdsica tradicional, las cuales
normalmente se difunden por via académica o por via oral, respectivamente, a
audiencias mas minoritarias. Frente a la musica tradicional o folclorica, la musica
popular no se identifica con naciones o etnias especificas, sino que tiene un caracter
internacional. Entre los géneros mas representativos de la masica popular de nuestro
tiempo se pueden destacar el pop, el rock, el hip hop y la mdsica electrénica, entre

otros.
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[Sacra]

3 . Instituciones oficiales

. Instituciones no oficiales

[Variada] [Venezolana]

[Moderna] [Universal]

Figura 14: Frecuencia promedio de uso del repertorio musical del coro segln su género, de
acuerdo a lo establecido por los entrevistados de las instituciones de educacién musical
consideradas. Los niveles representan la frecuencia de uso de acuerdo con una escala

estimativa de valores: (1) ocasionales, (2) prioritarias y (3) exclusivas.

En esta figura se observa la frecuencia de uso del repertorio musical en funcién al
género musical. Los coros de ambos tipos de instituciones muestran comportamientos
similares en términos generales. Pero siendo mas especificos, se observa una preferencia en
los coros de las instituciones oficiales por la musica venezolana, folklérica o popular, en
contraste con el manejo del repertorio moderno por parte de los coros de las instituciones no
oficiales.

La seleccidn de obras en funcion del interés del director se muestra en la figura 15, en
donde se evidencia que la mayor fuente de obtencion del repertorio coral son los fondos
personales y el internet, a pesar de que muchas de las instituciones musicales consideradas
tienen un archivo musical de consulta (figura 16). Estos resultados son relevantes, en especial
cuando se conecten con la seccidn posterior que muestra el poco contenido y/o conocimiento

del material existente en las respectivas instituciones, bibliotecas y fondos publicos
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Figura 15: Fuentes principales del repertorio de los coros considerados.

En esta figura, se observan las respuestas con relacion al origen del repertorio que lleva
cada uno de los coros, discriminadas en funcién al tipo de institucion. Aunque las respuestas
totalizan el nimero absoluto de encuestados, en términos proporcionales las instituciones no
oficiales usan con mayor frecuencia el repertorio proveniente de una fuente personal o
suministrado por internet. En las instituciones oficiales, si bien esta condicidn es mayoritaria,

existe una mayor variedad de origenes del repertorio.
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Figura 16: (A) Presencia de arcnivos musicales en las instituciones no oficiales

B

(B) Presencia de archivos musicales en las escuelas oficiales de musica.

En esta figura, se observan las respuestas que dieron los directores con relacion a la
presencia 0 no de archivos musicales en sus instituciones sedes. Para ambos casos, los
directores tienen un manejo similar de informacion al respecto, considerando una proporcion
de 2/3 a 3/4 en la presencia de una biblioteca de repertorios.

Los criterios basicos para la escogencia del repertorio coral los clasificamos siguiendo

lo expuesto por la profesora Ana Maria Raga (2012, pag. 69-73):

e Contenido pedagdgico: definido como todos agquellos elementos que se desprenden de
los contenidos musicales y seran utilizados y/o desarrollados dentro de la actividad de
clase a fin de lograr un conocimiento concreto sobre algun concepto musical.

e Nivel de dificultad: Vendra dado por los parametros musicales sobre los que se
construya la obra musical siendo estos: tesitura y rango, estructura melddica, estructura
ritmica, estructura arménica, texturas etc.

e Contenido artistico: viene dado por los alcances de la obra y por las habilidades
(expresivas, corporales e interpretativas) que se puedan desarrollar con estas.

De acuerdo con estos contenidos, en la figura 17 se observa que, en las instituciones no
oficiales, el mayor grado porcentual se ha establecido sobre el contenido artistico (35,48%) de
las obras, mientras que para las instituciones oficiales el criterio que predomina es el grado de
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dificultad (33,33%). Aunque el contenido pedagdgico tiene mejor consideracion para las
escuelas oficiales, los criterios de idioma y el nivel de la agrupacion son poco estimados. Por
ultimo, el comportamiento de las instituciones consideradas frente a los criterios de seleccion
de repertorio se detalla en la figura 18. Esta figura muestra, en primer lugar, el tratamiento
diferencial en el manejo de los criterios de seleccion del repertorio, entre los dos tipos de
instituciones musicales consideradas. Para las escuelas no oficiales, las piezas més importantes
que deberian incluirse en un repertorio de practica coral deben contener variables como la
dificultad y el nivel técnico que la agrupacion ha alcanzado. Esta Gltima variable es también
relevante para los directores de las escuelas oficiales, quienes también consideran el desarrollo

técnico vocal.

100% e 323
90%
B Contenido pedagdgico
80% 35,48 M Nivel de dificultad 26,67
70% Contenido artistico

M Idioma
B Nivel de la agrupacion

60%
50%
40%
30%
20%
10%

Porcentaje de entrevistados

0% B B .
Instituciones no oficiales Instituciones oficiales
Tipo de institucidn

Figura 17: Criterios basicos que se emplean para elegir el repertorio de los coros de las

instituciones consideradas.

En esta figura, se observa una relacion en los criterios de seleccion de repertorio por
parte de los directores de las organizaciones corales. Las proporciones que se manejan son
ligeramente diferentes, con la excepcién de las categorias mas pequefias, sensibles al cambio.
En este caso, los directores que provienen de las instituciones no oficiales consideran
importante el uso del idioma, en contraposicion con la idea del nivel de la agrupacion,

relevante para las instituciones oficiales.
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Figura 18: Importancia promedio de los criterios basicos que se emplean para organizar el
repertorio, en funcion del contenido programético trazado, de acuerdo con lo considerado por
los directores de coros de las instituciones no oficiales consideradas.

En esta figura, se observa la relevancia de los criterios basicos que se emplean para
organizar el repertorio, en funcion del contenido programético trazado. Los coros de ambos
tipos de instituciones muestran comportamientos similares en términos generales. Pero siendo
mas especifico, se observa una mayor importancia dada al desarrollo técnico/vocal y al nivel
técnico de las agrupaciones no oficiales, en comparacion con los provenientes a las escuelas
oficiales, en donde la proyeccion se enfoca en el nivel de dificultad de la pieza.

Estos resultados sustentan la importancia y el manejo de un repertorio coral, que en la
mayoria de los casos depende de los criterios de seleccién por parte del director coral. Estos
criterios a su vez pueden estar sesgados, ya sea por el director en cuanto a sus conocimientos y
manejo de este, o por parte de las instituciones al no poseer materiales, archivos o fuentes, que

puedan nutrir el trabajo coral.
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V.3.4 Informacion del Coro

En este apartado de la encuesta se tratd de tener una vision de la actividad coral, a
partir de la informacion suministrada por cada uno de los directores, tomando en cuenta como
es la estructura organizativa y el funcionamiento de dichos coros dentro de la institucion a la
que pertenecen. Ahondando en la organizacion del coro, se analiz6 como es la administracion
de los programas o curricula y, por Gltimo, si el trabajo realizado por los directores corales
dentro de sus catedras estaba sustentado en alguna metodologia o simplemente estaba basado
en algn programa de canto coral.

La figura 19 muestra que ciertamente la actividad coral, asi como su desarrollo en el
tiempo, se ha mantenido por muchas décadas dentro de las escuelas oficiales, al igual que
muchas instituciones particulares que ciertamente han contribuido a ese desarrollo. Por otra
parte, han surgido numerosas agrupaciones que, a pesar de su corta trayectoria, han sido
participes de esta evolucion. Todo esto indica que, a pesar de todas las carencias sefaladas,
hay una gran actividad coral en el pais, asi como una necesidad de que ésta se mantenga. La
sostenibilidad en el tiempo depende de muchos factores, los cuales se pueden organizar en dos
grupos: aquellos factores referidos a la parte organizativa, y aquellos que de orden curricular
sustentan su funcionalidad.

Refiriéndonos a la parte funcional de la actividad coral, se observé como se comporta
la actividad en cuanto al numero de ensayos realizados por las agrupaciones consideradas
(figura 20), donde destaca que la frecuencia minima que se mantiene es de dos ensayos por
semana.

En cuanto a la modalidad del canto coral mostrada en la figura 21, las escuelas
oficiales proyectan una mayor tendencia a realizar esta practica bajo la modalidad de canto
con acompafamiento instrumental. Por su parte, las instituciones no oficiales valoran mas
realizar esta practica a capella. Otro de los aspectos considerados es el tiempo estimado de
duracion para cada ensayo. Se desprende segun la figura 22 que el tiempo mas usado por los
directores de las instituciones musicales consideradas (63,6% de los directores de las escuelas
no oficiales, y 83,3% de los directores de las escuelas oficiales) corresponde a 2 horas por

ensayo.
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Si bien uno de los fines intrinsecos de esta practica va dirigido al desarrollo de la parte
social y los valores que de esta se desprenden (comparierismo, trabajo en equipo, respeto a las
diferencias individuales, la disciplina entre otros), es sine qua non que la misma sea realizada
con un numero considerado de participantes. Los directores de coro pueden conocer esta
informacion de facto, aunque no representa un hecho establecido. Lo que se constata con este
estudio es que, con mayor frecuencia (52,9% del total), los directores de coro trabajan con
agrupaciones de un tamafio variado entre 20 y 30 personas.

La formacidén musical de los participantes de la agrupacion en muchos casos facilita el
trabajo coral y determinard el alcance de los objetivos planteados. Una de estas habilidades o
competencias que contribuye enormemente al trabajo coral es la lectura musical. En la figura
24 se mide su nivel de formacién, teniendo como resultado un porcentaje bastante parejo entre
ambos tipos de instituciones, de lo que se determina que existe una proporcion 1:1 en el
manejo de la lectura musical dentro de las agrupaciones estimadas versus su falta de manejo.
Ciertamente, no se puede determinar hasta qué grado o a qué nivel se realiza la lectura
musical, pero si se puede tener una conciencia de la importancia del desarrollo de esta
habilidad y su importancia y aporte dentro del trabajo coral.

Uno de los indicadores que evidencia el desarrollo de una agrupacion coral es el
namero de voces que esta pueda emplear a la hora de interpretar una obra musical. La figura
25 muestra que en todas las instituciones han logrado que sus agrupaciones puedan cantar
hasta dos voces, mientras que el 88,2% del total de las instituciones han logrado que sus coros
canten a tres voces. Esta percepcidn no es condicionante para el trabajo coral y depende, como
se menciond anteriormente, del grado de evolucion de las agrupaciones. En otros términos, la
calidad del trabajo no se ajusta al nimero de voces que una agrupacion alcance, sino al nivel
de desempefio. Se debe recordar que un buen trabajo a varias voces debe partir de un buen
trabajo al unisono, es decir, a una sola voz.

En resumen, los coros de los dos tipos de instituciones consideradas muestran un
comportamiento similar en relacion con su funcionamiento, al tener una estructura, un
desempefio y unos logros similares, con la excepcion del tipo y modalidad del repertorio
utilizado. En el plano del funcionamiento no se puede, necesariamente, plantear un mismo
escenario entre las instituciones con una organizacion o estructura similar, pues en ellas actdan

distintas variables como el perfil de entrada (el cual determina el criterio de seleccion de los
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participantes y el punto de partida de un trabajo pedagdgico coral), asi como la estructura de
desarrollo, en donde se destacan los niveles de estudio, los programas empleados, la
metodologia de sustento y la evaluacion correspondiente.

La organizacion corresponde entonces a la creacion, instauracion, administracion,
puesta en practica y evaluacion del programa educativo coral. El estudio que se presenta fue
disefiado con el fin de constatar estas variables entre las instituciones consideradas. El primer
criterio evaluado fue la seleccion de los integrantes del coro. Un estudiante interesado en
profundizar conceptos y técnicas de canto coral, en muchos casos, debe pasar por un proceso
de seleccion, el cual puede contemplar una audicidn y revision de conocimientos. La figura 26
muestra como este proceso ocurre en las instituciones educativas consideradas, destacando que
el manejo del instrumento de la voz (afinacion) es el principal criterio de seleccién entre
ambas instituciones, aungue para la mayoria de las no oficiales (54,54%) se establece que no
existen criterios de seleccion especificos.

De acuerdo con el esquema de analisis previamente mencionado (sobre la creacion,
administracion, practica y evaluacion), se continuaran los siguientes analisis. En especifico,
encontramos los correspondientes a la importancia de los objetivos musicales y pedagdgicos
(figuras 27, 28 y 29). En las proyecciones radiales de las figuras 27 y 28, se muestra el
comportamiento individual de cada director en funcién de los objetivos o competencias a
desarrollar dentro de sus planificaciones. Estos resultados expresados porcentualmente y
graficados acorde al interés particular de cada uno, describen el grado de importancia con que
se asume cada variable. Aunque todos los aspectos son considerados, cada director le da un
peso diferente, lo cual es evidenciado en funcién de las lineas del diagrama, acerandose o
alejandose del centro radial.

En este sentido, el mayor nimero de vértices donde se decantan el interés de los
objetivos a alcanzar por parte de las escuelas no oficiales es el aprendizaje de la obra, seguido
del desarrollo artistico. Mientras, en las escuelas oficiales, se priva el aprendizaje de la obra
junto a la comprension de estilo e interpretacion. El promedio (figura 29) muestra que el
comportamiento de los directores frente a esta interrogante es diferente, en relacion con el tipo
de escuela de musica de origen, habiendo una mayor apreciaciéon de estas variables por parte
de aquellos que pertenecen a las instituciones no oficiales, en relacion con aquellos que son

miembros de las pertenecientes al MPPPC. Un punto en comun entre ambos grupos ocurre
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sobre el vertice de la comprension y la interpretacion, teniendo una misma apreciacion

porcentual promedio.
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Figura 19: Tiempo en que se ha desarrollado la préctica coral en la institucién, de acuerdo
con lo establecido por los entrevistados de las instituciones de educacion musical

consideradas.

En esta figura, se expone la cantidad de afios en los cuales se ha desarrollado la
practica coral en las instituciones en donde los directores hacen vida laboral.
Independientemente de las diferencias especificas entre los grupos estudiados (escuelas
oficiales y no oficiales) se observa que existen dos cllsteres de escuelas: el primero
conformado por las escuelas con un desarrollo de practica coral reciente (de 0 a 20 afios), y un
segundo grupo conformado por las escuelas con una larga tradicion en la practica coral (méas
de 40 afios).



71

(6]

. Instituciones oficiales

Cantidad de ensayos
N w &
- H
w (Y
(Y

. Instituciones no oficiales

o
N

4 6 8 10 12

Numero de instituciones

Figura 20: Numero de ensayos realizados por los entrevistados de las instituciones de

educacion musical consideradas.

En esta figura, se observa como se distribuyen los ensayos de los directores con sus
respectivos coros. La mayoria de las agrupaciones, independientemente de su origen (sean

estas de instituciones oficiales o no), realizan 2 sesiones de ensayos por semana.

. Instituciones oficiales
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. Instituciones no oficiales

1 hora o menos
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Numero de instituciones

Duracién del ensayo

Figura 21: Duracion de los ensayos (por sesion) realizados por los entrevistados de las

instituciones de educacion musical consideradas.
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En esta figura, se observa la duracién promedio que tiene cada ensayo que realizan los
directores con sus respectivas agrupaciones, discriminados en funcién al tipo de institucion
educativa. Se destaca que la mayoria de las agrupaciones tienen ensayos con una duracion de 2

horas, independientemente del tipo de institucion en donde resida el coro.

H A Capella

M Esporadicamente con
acompafiamiento
instrumental

m Siempre con
acompafiamiento
instrumental

Instituciones
no oficiales

Instituciones oficiales

Figura 22: Modo de canto de los coros pertenecientes a las instituciones de educacion musical
consideradas.

En esta figura, se observa el tipo de repertorio que desarrolla cada una de las agrupaciones

corales, de acuerdo con el acompafiamiento y discriminadas en relacién con el tipo de

institucion en donde reside el coro. Los repertorios que manejan cada agrupacion,

independientemente de su origen, tienen un estilo similar de presentacion. Aunque en las

instituciones oficiales se destaca un repertorio variado, en contraposicion con las instituciones

no oficiales, en donde el repertorio muestra ser mayoritariamente sin acompafiamiento.
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Figura 23: NUmero de integrantes de los coros pertenecientes a las instituciones de educacion

musical consideradas.

En esta figura, se observa el nimero de integrantes promedios de las agrupaciones
corales, de acuerdo con lo especificado por los directores que fueron entrevistados. Se observa
igualmente una distribucion en dos clusteres especificos: los de agrupaciones pequefias a
medianas (de hasta 40 integrantes) y las agrupaciones grandes (de méas de 50 integrantes). El
primer clUster esta conformado por todo tipo de agrupaciones (oficiales y no), mientras que el
segundo cluster lo integra solamente agrupaciones no oficiales. La generalidad, de acuerdo
con esta figura, es encontrar coros con tamafios intermedios (de 20 a 30 integrantes). Esto
tambien se detalla cuando se analizan los coros de las instituciones no oficiales. En cambio, en
sus contrapartes de las escuelas oficiales ocurren dos casos, de acuerdo con las respuestas
recabadas: coros pequefios (de hasta 20 integrantes) y coros intermedios (de 20 a 30

integrantes).
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Figura 24: (A) Manejo de la lectura de partituras, por parte de los coralistas de las

instituciones y organizaciones de educacion musical (B) Manejo de la lectura de

partituras, por parte de los coralistas de las escuelas oficiales de musica.

En esta figura, se observa la distribucion en el manejo de partituras por parte de los
coralistas que integran cada una de las agrupaciones, lideradas por directores que participaron
en este estudio. En ambos casos, existe una proporcién similar entre quienes manejan y no
manejan el repertorio con partituras, aunque con una ligera diferencia en las instituciones no

oficiales, donde la lectura musical alcanza un 55% de los entrevistados.

Instituciones oficiales

. Instituciones no oficiales

2 voces 11 6

1voz 11 6

Ndmero de voces

0 3 6 9 12 15 18

Numero de instituciones

Figura 25: NUmero de voces a las que puede cantar el coro segun lo descrito por sus

directores, pertenecientes a las instituciones de educacion musical consideradas.
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En esta figura, se observa el numero de voces con las cuales los coros considerados en
este estudio pueden desarrollar su repertorio coral. Se observa que practicamente todos los
COros presentan un repertorio a tres voces, salvo la excepcion de uno de los coros de una de las

instituciones oficiales de educacién musical.

m

. Instituciones oficiales

6 . Instituciones no oficiales

Numero de instituciones
S

Conocimientos previos Manejo del instrumento de la voz Ninguno

Criterio de seleccion

Figura 26: Criterio de seleccion de los coralistas de las instituciones y organizaciones de

educacion musical.

En esta figura, se observan los criterios de seleccion de los coralistas mas empleados
por cada uno de los directores entrevistados. En términos generales, se observa que la
seleccion se fundamenta en relacion con el manejo y conocimiento vocal, aunque esto no
ocurre cuando se estudia el detalle por tipo de institucion sede, en donde los coros de las
instituciones no oficiales muestran (en su mayoria) ningun tipo de seleccién previo por encima
del manejo vocal. Esto es interesante de destacar, pues se observa la fortaleza que existe entre
el conocimiento y el desempefio que llevan tradicionalmente en las escuelas oficiales de

musica.
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Figura 27: Importancia (en porcentaje) de los objetivos musicales/pedagogicos que se fija en
cada curso, de acuerdo con lo establecido por los entrevistados de las instituciones no

oficiales.

En esta figura, se observa la importancia de los objetivos de desarrollo (musical y
pedagodgico) que se fijan en cada curso, segun lo que han respondido los directores corales
entrevistados de las instituciones no oficiales. En términos generales, los directores tienen
maultiples objetivos y apreciaciones diversas de cada uno de ellos. No obstante, los directores
se enfocan en promocionar el desarrollo artistico y el desarrollo de la lectura musical en sus
coralistas, compaginandolo con una notable trascendencia de la obra, mediante su aprendizaje

especifico.
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Figura 28: Importancia (en porcentaje) de los objetivos musicales/pedagdgicos que se fija en

cada curso, de acuerdo con lo establecido por los entrevistados de las instituciones oficiales.

En esta figura, se observa la importancia de los objetivos de desarrollo (musical y
pedagodgico) que se fijan en cada curso, segun lo que han respondido los directores corales
entrevistados de las instituciones oficiales. A grandes rasgos, los directores también tienen
maultiples objetivos y apreciaciones diversas de cada uno de ellos. No obstante, los directores
muestran que el enfoque en la comprensién del estilo y la manera de interpretacion es un
aspecto de gran relevancia en sus respectivos coros. Esto parece coincidir con lo observado en

el criterio de seleccidon de los coralistas, pues se aprecia la formacién y el estilo.
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Figura 29: Importancia promedio de los objetivos musicales/pedagogicos que se fija en cada
curso, de acuerdo con lo establecido por los entrevistados de las instituciones de educacion

musical consideradas.

En esta figura, se observa un resumen de las figuras 27 y 28, mostrando los resultados
promedios de la importancia de los objetivos de desarrollo (musical y pedagogico) que se fijan
en cada curso, segun lo que han respondido los directores corales entrevistados de las
instituciones oficiales y no oficiales. De forma coincidente con lo explicado anteriormente, se
observa el mayor enfoque que los directores de coros de las instituciones no oficiales otorgan
al aprendizaje de la obra y el desarrollo artistico y técnico, al igual que con los directores de
las agrupaciones pertenecientes a las instituciones oficiales, en donde se enfocan en la

comprensidn del estilo y de la interpretacion.
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La seccion siguiente se ha destinado a observar como funcionan las instituciones
musicales desde la concepcion administrativa, entendiéndose ésta como la manera a
desarrollar la practica coral en niveles, duracion e implementacion en las instituciones
consideradas. Tal analisis se hace a partir de los niveles implementados, la duracion de estos y
el tiempo que se estima para el desarrollo durante la formacion musical. Si bien esta
distribucion deberia estar sujeta a un curriculo institucional, se observaron variaciones en el
numero de niveles impartidos (figura 30) y en el tiempo de su administracion (figura 31). En
términos generales, las instituciones musicales presentan programas de practica coral
impartidos en tres niveles (64,7% de los casos) de un afio de duracién cada uno (70,6% de los
casos). Variaciones a este esquema ocurren, de forma significativa, para casos de menos de
tres niveles (29,4% de los casos) y periodos semestrales (17,6% de los entrevistados). Sobre la
implementacién de los planes de estudio, las respuestas fueron reveladoras, al describir
patrones claros entre instituciones con un sentido pedag6gico de aquellas que trabajan desde el
aspecto artistico, siendo las primeras quienes se insertan en planes de estudio (por trimestres
en afios escolares en un 76,5% de los entrevistados), en contraste con las que trabajan en

funcién a proyectos musicales (11,8% de los casos).

. Instituciones oficiales

Mas de 3 . . .
Instituciones no oficiales

Niveles del ensayo

Menos de 3

6 8 10 12

o
N
Ny

Numero de instituciones

Figura 30: Numero de niveles de canto coral que se imparten, segun el plan de estudio de las

instituciones de educacion musical consideradas.
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En esta figura, se observa la distribucién de los niveles de canto coral que se imparten
a las agrupaciones en las diferentes instituciones. En su mayoria, las instituciones de
educacion musical imparten tres niveles, aunque un ndmero significativo de coros han

afirmado que tienen menos de tres.

. Instituciones no oficiales

Tiempo de cada nivel

Trimestral

Semestral . . .
_ . Instituciones oficiales
0 2

4 6 8 10 12 14
NuUmero de instituciones

Figura 31: Tiempo destinado a cada nivel de canto coral que se imparten, segun el plan de
estudio de las instituciones de educacion musical consideradas.

En esta figura, se observa el tiempo estimado para el desarrollo de cada nivel de
practica coral en las instituciones y agrupaciones consideradas en este estudio Se observa que,
en su mayoria (tanto para las agrupaciones pertenecientes a las escuelas oficiales de musica
del MPPPC, asi como para las instituciones y organizaciones de educacién musical no
oficiales), los niveles de practica coral se imparten de forma anual, aunque ciertas

instituciones presentan variantes a este régimen (semestres por afio y trimestres por afo).



81

. Instituciones oficiales

Mediante proyectos

. Instituciones no oficiales

2 aios por nivel

Por afio escolar

Semestral

Organizacion del periodo escolar

0 2 4 6 8 10 12
Numero de instituciones

Figura 32: Organizacion del periodo escolar, segun el plan de estudio de las instituciones de

educacion musical consideradas.

En esta figura, se observa la organizacién del periodo de estudios, segun lo respondido
por los directores de las agrupaciones corales en este estudio. Se observa que, en su mayoria,
las agrupaciones corales muestran tener programas organizados por trimestre en un afio
escolar, con variantes especificas (semestral y afio escolar). Existen dos sistemas de
organizacion diferentes en tres de los coros de las instituciones y organizaciones de educacion
musical (no oficiales), los cuales aseguran tener programas de evaluacion bianuales, al igual
que por proyectos.

La educacion musical, en su amplio sentido de formacion, exige de una preparacion en
diferentes areas de aprendizaje que, en su sumatoria, determinan la formacion de un masico.
Una de estas areas es la que se adquiere dentro del canto coral, la cual es definida por Pefia
(2014, pag. 13) como “el género coral por excelencia una de las areas mas sublimes y
polifacéticas de la musica, representando un eslabon de suma importancia en el desarrollo y

formacion del ser humano”. El mismo autor, fortalece la importancia de la formacion coral:

(...) un paso indispensable para la solida formacion en todas las areas posibles, entre ellas: el desarrollo
integral del oido musical, reconocimiento integral de toda la gama de sonidos, sensibilizacion a la hora
de interpretar un instrumento, estimulacion del oido ritmico, melddico y arménico, mejor lectura de la

notacién musical, etc. (pag. 13)
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Estas consideraciones, de una manera u otra, determinan la importancia de la préactica
coral. En esta seccion, se observaron como esta practica es vista desde la perspectiva del
director y del desarrollo de un curriculum. Para tal fin, se analizaron tres aspectos de la
practica coral desde la perspectiva del director como un eje canalizador de la ensefianza
musical: conocimiento, importancia y manejo de programas. En primera instancia, la mayoria
de los directores (76%) no conocen la existencia de un programa de préctica coral (figura 33),
a pesar de que sean notables los esfuerzos por el desarrollo de esta actividad en cada una de las

instituciones.

H No

Figura 33: Conocimiento y/o manejo de algun programa de ensefianza del canto coral infantil

por parte de los directores de coros de las escuelas de masica consideradas.

En esta figura, se observa la respuesta que han suministrado los directores de las
diferentes agrupaciones corales consideradas, con relacion a su conocimiento y/o manejo de
algun programa de ensefianza del canto coral infantil. Una mayoria representada por el 3/4 de
los encuestados aseguran no tener conocimiento de la existencia de algun tipo de programa
que sistematice la practica coral infantil.

Contrariamente a esta posicion, los directores manifiestan en gran mayoria (94%) que
la existencia de un programa de préctica coral es importante y relevante en el desarrollo

didactico de la musica (figura 34). Desde la perspectiva del conocimiento y la autoevaluacion
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(figura 35), los directores corales manifiestan semblanza, relacion o asociacion con las
metodologias tradicionales de ensefianza musical (Dalcroze y Kodaly, en mayor medida). Sin
embargo, esta vision de los directores estd sujeta a su particularidad y no garantiza la

ensefianza mediante un programa efectivo.

H No

Figura 34: ¢ Considera usted importante tener un programa de ensefianza del canto coral
infantil que permita su sistematizacion? Respuesta de los directores de coros de las escuelas de

musica consideradas.

En esta figura, se observa la respuesta que han suministrado los directores de las
diferentes agrupaciones corales entrevistadas, en relacion con la valoracion de manejar un
programa de canto coral infantil. Una mayoria practicamente absoluta (94%) considera esto
como muy importante. (Ver tabla comparativa de resultados en los anexos del trabajo).
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Figura 35: Tipos de metodologias o recursos de ensefianza que se circunscriben

pedagdgicamente los entrevistados de las instituciones de educacion musical consideradas.

En esta figura, se observan las respuestas de los directores corales de cada uno de los
tipos de instituciones consideradas (promediadas por grupos), con relacion a los tipos de
metodologias o recursos de ensefianza en las que se circunscriben pedag6gicamente. En
términos generales, las metodologias mas importantes por su frecuencia de uso constituyen las
de Dalcroze y Kodaly. Esto se observa en ambos grupos, aunque con mayor desempefio de
Dalcroze en las escuelas no oficiales, mientras que las de Kodaly son mas frecuentes en las
escuelas oficiales. Otras metodologias, como Orff o iniciativas personales, son frecuentes en
las instituciones oficiales, siendo el método Ward el menos utilizado, mientras que el resto de
las metodologias como Willems y Orff en la parte didactica, su utilizacién es mas notoria.

Por ultimo, el formato que se realiz6 para este estudio contempld el analisis de la
evaluacion dentro del proceso de la educacion musical para coros. La evaluacion es

fundamental dentro del disefio curricular ya que permite comprender, analizar e interpretar el
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desarrollo real alcanzado, asi como permite tener una vision clara acerca del funcionamiento
de las experiencias de aprendizaje. En este estudio, se consultaron los criterios de evaluacion
que los directores generalmente emplean durante el desempefio artistico y la labor docente.

Las respuestas fueron diversas (figura 36), especificas para cada una de sus
condiciones, las cuales se ajustaron a cinco categorias: Criterio de complejidad (nivel de
manejo de dificultad), criterio vocal (afinacion, ritmo, entonacion, desarrollo, seguridad e
independencia), criterio de desempefio (en ensayos y conciertos), criterio artistico (expresion,
trabajo corporal, atencion) y criterio personal (impresion, disciplina, desempefio).

Los resultados no son significativos numéricamente, pues no estan representadas las 17
escuelas (oficiales y no oficiales), sino aquellas en donde los directores extendieron sus
comentarios sobre este tema. No obstante, las particularidades que se denotan en sus
respuestas son de especial interés, al resaltar en resumen que las generalidades sobre las que se
construyen los criterios de evaluacion son: 1) los aspectos especificos y técnicos del canto en
especial los referidos a la afinacion y al ritmo y 2) los aspectos que se enfocan hacia la
participacion que apuntan: la responsabilidad, la colaboracion, la asistencia, y el
desenvolvimiento artistico. Toda esta informacion diversa se sustenta en la subjetividad y
variedad de criterios que deriva de las respuestas suministradas por los directores corales de
los dos tipos de instituciones analizadas.
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Figura 36: Tipos de criterios de evaluacion de los coralistas, especificos de los directores de

las instituciones y organizaciones de educacién musical consideradas.

En esta figura, se observan los criterios de evaluacién a los coralistas por parte de los
directores de cada una de las agrupaciones, distribuidas por tipo de institucién de
proveniencia. En lo particular, se observa que el nimero de directores es significativamente
menor (solo 8 de los 17 directores desarrollaron sus respuestas frente a esta pregunta). Asi
como su participacién se desarrollaron sus respuestas, las cuales fueron categorizadas en 5
criterios especificos. Por el nUmero de personas que participaron no se puede establecer una
conclusién estadistica sobre la importancia de uno u otro criterio, pero si la diversidad que
existe en la evaluacion de los participantes de las agrupaciones corales.
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V.3.5 Resultados

Al iniciar esta investigacion, el interés se centré en conocer de la existencia o no de un
programa de ensefianza del canto coral infantil en las escuelas de musica adscritas al MPPPC.
El recurso que se elabor6 para ello mostré un resultado evidente: las escuelas de musica no
presentan un programa sistematizado de ensefianza musical para los coros infantiles. Este
programa permitiria, ademas de unificar criterios de ensefianza, la posibilidad de adaptarse y/o
replicarse en otras instituciones.

El recurso de evaluacion que fue empleado considerd tanto la formacion docente como
el manejo de algun instrumento curricular dentro de un plan educativo, lo cual incide en la
seleccién de un repertorio, su puesta en practica, su ejecucion y su valoracion. EI primer rasgo
calificado fue el referido a la formacion y preparacion de los profesores que asumen las
catedras de practica coral, en donde se observo que, en la mayoria de los casos, manejan pocos
recursos didacticos y pedagdgicos dentro del proceso de ensefianza. Este hecho se asume, ya
que estos profesores son musicos en proceso de formacién, quienes, a pesar de poseer algun
conocimiento sobre el trabajo coral, en la mayoria de los casos, no son especialistas del area y
mucho menos manejan metodologias o programas con los cuales respaldar su labor
pedagbgica.

El segundo aspecto evaluado, estuvo referido al manejo del instrumento musical y su
utilizacion dentro del trabajo coral. Tuvo diferentes secciones comenzando por el fundamento
metodoldgico. A través de este estudio, se determind en qué grado las metodologias son
consideradas por los directores entrevistados dentro de sus procesos de ensefianza aprendizaje,
encontrandose que ciertamente existe desconocimiento de programas asociados con la
ensefianza del canto coral y, mas alla de esto, a pesar de existir cierta afinidad por
metodologias como Dalcroze y Kodaly, en lineas generales las mismas no pasan de ser solo
meros referentes.

Es inconmensurable el repertorio para coros infantiles existente, no solo dentro de las
instituciones consideradas, sino el que reposa en fondos puablicos como las bibliotecas
especializadas y fundaciones, e incluso el que puede obtenerse a través de medios
electronicos. De las respuestas obtenidas concluimos que, con frecuencia, este material es

desconocido por las personas que asumen este trabajo o, simplemente, no son accesibles por el
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hecho de que las instituciones donde trabajan no poseen la plataforma o infraestructura
adecuada.

En cuanto al trabajo coral realizado por las instituciones consideradas, en su mayoria
apuntan a un desarrollo artistico y no a una formacion musical formal donde la préactica coral
haya servido de plataforma para ahondar, concientizar y poner en préctica los conocimientos
obtenidos en otras areas de la formacion musical.

Por otra parte, se considera que dentro de todo proceso educativo debe existir un
mecanismo de evaluacion y planificacion. De esta manera, el docente puede valorar el logro
de los objetivos, guiando a su vez la forma como aprenden los estudiantes, lo cual ayudara a
alcanzar un aprendizaje de calidad. En tal sentido, el estudio arrojo un proceso evaluativo
cargado de subjetividades y consideraciones particulares por parte de los profesores
entrevistados. Esto ocurre basicamente por la falta de unificacion de criterios que, a su vez,
proviene de la carencia de un programa, asi como por la falta de instrumentos evaluativos
estructurados que contribuyan a formalizar una valoracion objetiva de los logros alcanzados
por parte de los estudiantes.

Por ultimo, se estima la importancia que se deriva de la existencia de un programa
coral que contribuya a la sistematizacién de esta practica, donde sean participes en su
construccion educadores e instituciones educativas y gubernamentales. En este programa se
deben considerar las caracteristicas de los grupos, las competencias deseadas a alcanzar, los

contenidos de las otras areas de formacion musical y finalmente el rescate de los valores.

V.4 Entrevista

La entrevista desarrollada en esta investigacion partio de la seleccion de 5
personalidades del mundo musical en Venezuela destacadas por su trayectoria y vinculos
directos o indirectos con el canto coral. Esto nos permitio tener distintas visiones de lo que
puede ser o significar la ensefianza del canto coral. Estas personalidades, cuya trayectoria se
observa a partir de las resefias curriculares suministradas por cada uno de ellos, desde su
especialidad musical (la pedagogia, la direccién coral, la composicion, la ejecucién
instrumental y el canto) aportaron su enfoque y opiniones acerca de la importancia de utilizar

este recurso de manera sistematizada en la formacion musical.
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El primer entrevistado fue el maestro Alberto Grau. (Vich Catalufia, 7 de noviembre
1938). Compositor, pedagogo, director y creador de la primera escuela de canto coral donde se
formaron las posteriores generaciones de directores corales del pais. Realizé sus estudios
musicales con reconocidos maestros venezolanos como lo fueron Vicente Emilio Sojo, Juan
Bautista Plaza, Angel Sauce y Gonzalo Castellanos, entre otros. Alberto Grau es fundador y
director de la Fundacién Schola Cantorum de Venezuela (1967), y promotor en la creacion de
la Fundacion Movimiento Coral Cantemos. Entre 1982-1996 fue vicepresidente de la

Federacion Internacional para la Mdsica Coral.

Como compositor, Grau ha abarcado diversos géneros, aunque esta mas relacionado con la
masica coral. Grau ha obtenido los més prestigiosos premios nacionales de musica como el
José Angel Montero (1969 y 1987) por su obra Triptico (para mezzo soprano y Baritono), y
Dies Irae, (para coro mixto) respectivamente. En 1978 obtuvo el Primer Premio en el
Concurso “XV Dia Internacional del Canto Coral” en Barcelona (Espafa) por su ballet La
Doncella. Por su obra Dies Irae para coro mixto, también se hace merecedor de una Distincion

en el Concurso Internacional de Composicién Ciudad de Ibagué (Colombia).

Alberto Grau, considerado uno de los directores corales mas reconocido a nivel
mundial, recibe el titulo de “Profesor Honoris Causa” de la Universidad Simoén Bolivar en
1982.

La segunda personalidad encuestada fue la profesora Eva Estrada, reconocida dentro
del mundo de la pedagogia musical, destacada por sus numerosos aportes en muchos de los
programas musicales elaborados en el pais. La profesora Eva Estrada es Licenciada en Artes
UCV, mencion musica. Maestria en Ciencias de la Educacién, Investigacion Educativa
UNESR. Formacion Musical Escuela Superior de Musica José Angel Lamas y Conservatorio
Juan José Landaeta. Formacion docente en Metodologia de la ensefianza musical: Dalcroze,
Kodaly, Willems. Profesora de Lenguaje Musical en instituciones especializadas de ensefianza
musical desde 1990. Ejercio cargos de Subdireccion Académica y Coordinacion Académica en
Fundacion Escuela de Musica de Chacao y Escuela de Pedagogia Musical “Flor Roffé
(CONAC). En IUDEM (desde 1995 a 2008): Coordinadora del Programa de
Profesionalizacion de Musicos PROMUSICA y Coordinadora y Jefe de Division de
Investigacion, Profesora de Piano Complementario, Lenguaje Musical, Metodologia de la
Ensefianza Musical, Planificacion Educativa, Metodologia de Investigacion. En UNEARTE
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(desde 2008) Directora General de Produccién y Creacion de Saberes, Directora Centro de
Creacion Artistica Sartenejas (Musica), Profesora de Historia de la Educacion Artistica,
Didactica de las Artes, Didactica Musical, Investigacion. Asesora de multiples trabajos de
Grado en la especialidad de Educacion Musical.

La tercera persona encuestada fue la profesora Inés Feo la Cruz, mejor conocida
dentro del mundo del canto lirico en nuestro pais, también ha desarrollado una labor insigne
dentro de la ensefianza musical. Mezzo-soprano valenciana, con una larga trayectoria artistica
en la cual ha cultivado variados géneros musicales cuya gama abarca lo académico y lo
popular, lo antiguo y lo contemporaneo. Es Licenciada en Educacion por la Universidad de
Carabobo y obtuvo el Diploma de Profesor Ejecutante en la especialidad de Canto en la
Escuela Superior de Musica “José Angel Lamas” de Caracas, en la Catedra del Maestro Elio
Malfatti. En julio de 2013 obtuvo el grado de Doctor en Cultura y Arte para América Latina y
el Caribe en el Instituto Pedagdgico de Caracas, de la UPEL.

Ha sido docente en mdsica en educacion inicial y educacion primaria, habiendo
realizado los cursos de formacion didactica para el Programa de Mdusica del Ministerio de
Educacion con utilizacion de la recopilacion “Mis canciones escolares” en combinacion con su
apoyo discografico. Es docente activa en la Universidad Nacional Experimental de las Artes y
participa con colegas musicos en el montaje y divulgacion de la obra de los compositores
venezolanos. En esta institucién universitaria atiende las catedras de Seminario y Proyecto
Integral de Investigacion y, a lo largo de su trayectoria académica docente, ha asumido la
tutoria de numerosos trabajos de Grado, funcién que igualmente cumple en la actualidad.
Apoya, igualmente, al Doctorado en cultura de UPEL-IPC en funciones de tutoria y como
jurado de tesis doctorales.

Dentro de su actividad profesional destaca la dedicacion al repertorio de los creadores
venezolanos, foco de su labor de investigacion y practica artistica actual consagrada a la
profundizacién del estudio y divulgacién de la musica venezolana de tradicion escrita. En vida
de Modesta Bor, Antonio Estévez, Alfredo del Monaco e Inocente Carrefio, fue invitada como
cantante solista de la musica tanto sinfonica como de cdmara de estos grandes creadores,
repertorio que ha continuado desarrollando hasta hoy. Asimismo, obras de autores

venezolanos contemporaneos como Federico Ruiz, Beatriz Bilbao, Diana Arismendi, Alfredo
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Rugeles y Adina lzarra, entre otros, forman parte importante del repertorio que ha abordado y
estrenado.

Se ha presentado nacional e internacionalmente, en diversos escenarios, como solista
en dpera, oratorio y recital y, también, como intérprete de musica tradicional de Venezuela y
Latinoamérica con el Quinteto “Cantaclaro”.

La cuarta persona entrevistada es la pianista Olga LOpez, reconocida por su larga
trayectoria y resultados pianisticos, obtenidos dentro de la escuela de masica Manuel Alberto
Lopez, de la que es fundadora y directora. Se formo, en la Escuela superior de musica de
Caracas, bajo la guia de Sojo, Plaza y Carrefio. Su disciplina instrumental fue cultivada junto a
Emma Stopello, José Vicente Torres y Eduardo Rahn. La instancia de perfeccionamiento la
encontré en Paris, bajo la tutela de la ilustre Tagliaferro, con quien obtuvo el diploma de
Estudios Superiores, y en posteriores cursos, realizados en Salzburgo, Siena, Taormina,
Caracas entre otros. Olga Lopez ha actuado en importantes escenarios de Venezuela y del
mundo. Como solista con Orquestas ha ejecutado su arte bajo la direccién de Eduardo Rahn,
Carlos Riazuelo, Car Topilow, Inocente Carrefio, Aldemaro Romero, Carlos Piantini, Hugo
Lopez, José Sandoval, Carlos Mendoza, Luis Morales Bance, Alfredo Rugeles, Francisco
Noya, Eduardo Marturet, Felipe lzcaray, Rodolfo Saglimbeni, Pablo Castellanos, Amilcar
Rivas, José Ignacio Pérez Perazo, Maria Octavia Issa, Antonio Delgado. En su discografia
encontramos ademas del disco “Latinoamérica en el Piano” otro grabado junto con la Orquesta
Sinfonica Gran Mariscal de Ayacucho interpretando el Concierto en La mayor para piano y
orquesta del compositor venezolano Evencio Castellanos.

Ha sido invitada por la Asociacion Internacional de Pianistas de Viena a participar en
el cuerpo de docente de los Cursos de Verano de la VIP Academy Viena, asi como ha sido
invitada a formar parte del jurado en diferentes Concursos tanto Nacionales como
Internacionales. Fue integrante de la Comisién Nacional para la reforma de estudios musicales
convocada por el CONAC en el afio 2001.

La quinta entrevistada fue la profesora Ana Maria Raga. Directora venezolana,
pianista, docente, compositora, arreglista, con obras publicadas por Hinshaw Music y A Coeur
Joie. Presidente de la Fundacion Aequalis, organizacion sin fines de lucro que desarrolla temas
vinculados con la musica, en particular, el canto colectivo como instrumento para el desarrollo

humano. Conferencista y tallerista invitada con frecuencia a paises de Norte/Sur América,
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Europa y Asia. Como directora invitada ha estado al frente de prestigiosas agrupaciones como
el Angelica’s Choir de Budapest, el Coro Infantil de la Radio de Hungria, el World Youth
Choir edicién 2009. Ha recibido premios de composicion y direccion en Venezuela, Hungria 'y
EUA. Profesora del programa “Musica para Crecer” del Banco de Desarrollo CAF para L.A.
(bajo la coordinacion de la Fundacién Schola Cantorum de Venezuela); docente en la cétedra
de Direccion Coral de la UNEARTE (Universidad de las Artes) y en la Maestria en Musica,
mencion Direccion Coral de la USB (Universidad Simon Bolivar). Coordinadora académica
del Programa de Formacion para Directores y Coralistas de la Fundacion Aequalis (desde
2012). Dirige Aequalis Aurea (voces femeninas), ArsPraxis (proyecto con voces mixtas para
el entrenamiento en direccidon coral) y el Proyecto Coral del Colegio Humboldt (grupos desde
prekinder hasta final de bachillerato). Por mas de 20 afios fue directora asociada de la Schola
Cantorum de Venezuela. Ha sido jurado en prestigiosos concursos corales internacionales, Ha

tomado parte en la organizacion de eventos corales internacionales.

V.4.1 Guion de entrevista realizada a 5 expertos dentro del area musical

La entrevista realizada a los expertos de las diferentes areas musicales incluyé las
siguientes preguntas:

1. ¢Considera usted importante que el estudiante de las escuelas de musica vea practica
coral?

2. ¢Considera usted que la practica coral ayuda al desarrollo del oido musical en sus tres
vertientes ritmica, melddica y arménica?

3. ¢De acuerdo con la pregunta anterior cree usted que la préactica coral podria
consolidarse como una herramienta para adquirir, reafirmar o concretar los
conocimientos obtenidos en el lenguaje musical?

4. ¢Como piensa usted que debe implementarse la préctica coral: a) de manera
sistematizada o b) de manera empirica?

5. En caso de considerar la respuesta a) en la pregunta anterior y segiin su experiencia
dentro del mundo coral ; Como considera usted que podria sistematizarse la ensefianza

del canto coral infantil?
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V.4.2 Triangulacion de la entrevista
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V.4.3 Validacion de la entrevista

La validacion de la investigacion se realizd por medio de una triangulacion de las
repuestas de los cinco (5) expertos seleccionados. Para tal fin se tomo de Pefia (2014) el
modelo propuesto por Morse quien expresa: “la investigacion tiene propdsito de explicar,
posee una union de niveles de conocimientos macro y micro y una triangulacién final de
métodos” (Pefia, 2014, pag. 62).

Dicha triangulacion se realizo a partir de cuatro de las categorias mas relevantes, que
se tomaron a partir de la entrevista realizada. Cada una de las categorias muestra el aporte
individual de cada experto. Posteriormente se contrastaron las respuestas de acuerdo con las
coincidencias o diferencias. La triangulacion de aspecto cualitativo se estructurd a partir de un
cuadro comparativo de doble entrada donde, hacia el lado izquierdo encontramos las
categorias seleccionadas, seguida de la opinion correspondiente de cada experto. A partir de
estas opiniones, se realiz6 un contraste por medio de un analisis reflexivo en funcién a los
objetivos que se persiguen con esta propuesta.

La primera categoria seleccionada, vinculada directamente con uno de los objetivos
principales de esta propuesta, se refiere a la importancia del estudio del canto coral dentro de
las escuelas de musica. Las respuestas refuerzan la importancia que tiene el estudio del canto
coral en la formacion musical. Dicha importancia deriva de los beneficios que se generan con
el canto coral: el desarrollo y estudio del instrumento de la voz, el desarrollo del sentido de la
melodia, el ritmo y la armonia, y el desarrollo de la tolerancia y de valores como la disciplina,
el compromiso y el trabajo en equipo.

La segunda categoria hace referencia a los beneficios que se adquieren a traves del
canto coral. La misma esta vinculada con los parametros considerados en la seleccion de
repertorio y las competencias estimadas a ser desarrolladas por los estudiantes que realizan la
préctica coral. Estos beneficios seran alcanzados con el desarrollo del oido musical en sus tres
vertientes: ritmo, melodia y armonia. Sobre dicha categoria, todos los entrevistados coinciden
que este desarrollo del oido musical, hecho de manera practica, le permita al estudiante:
conocer, reconocer, diferenciar y caracterizar verbalmente con el instrumento de la voz todos
los elementos implicitos en el lenguaje musical. Este proceso partiria de consideraciones como

la seleccidn de un repertorio de calidad y riqueza musical, seguido de la toma de conciencia de
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canto coral que permita manifestar de forma practica estos elementos a partir del desarrollo
intelectual y técnico.

La tercera categoria, muy conectada con las anteriores, se refiere a la consolidacion del
canto coral como herramienta para reafirmar o concretar conocimientos. Se evidenciaron
varias posturas, una que hace hincapié en que sean los docentes quienes realicen una
planificacion consiente de los objetivos a alcanzar bajo el principio de la integralidad; y otra
que afirma que son las autoridades institucionales quienes deberian resguardar, promover e
incentivar la importancia que debe darsele al canto coral dentro de la formacion musical.

En cuanto a la dltima categoria, referida a la sistematizacion de la ensefianza del canto
coral, hemos obtenido respuestas que consideramos cercanas al propésito de este trabajo.
Segun algunos de los entrevistados, esta sistematizacion deberia realizarse tomando en cuenta

las siguientes consideraciones:

- Revisar los aspectos legales contenidos en el Reglamento de la Ley de Educacion
(especificamente en los articulos 6 y 7).

- Tomar en cuenta los aspectos estructurales del contenido curricular, los cuales deben
originarse a partir de un perfil de ingreso.

- Adaptar los contenidos a las edades de los nifios y a los objetivos musicales presentes
en unidades curriculares de asignaturas como lenguaje musical.

- Seleccionar y clasificar el repertorio musical que se sugiera.

- Incluir los aspectos técnicos vocales, el desarrollo de las competencias musicales, el

desarrollo de los valores y el disfrute de la practica musical.
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CAPITULO VI

SISTEMATIZACION DE LA ENSENANZA DEL CANTO CORAL INFANTIL EN
LAS ESCUELAS DE MUSICA VENEZOLANAS

V1.- Fundamentacion de la propuesta
V1.1 Disefio curricular
VI.1.1. Presentacion
VI.1.2. Fundamentos:
» Fundamentos pedagdgicos
» Fundamentos psicologicos
+ Fundamentos filoséficos
VI.1.3. Proposito
VI.1.4. Perfil de entrada y de salida
VI.1.5. Obijetivos y/o competencias
VI.1.6. Contenido programatico
VI.1.7. Ejes transversales
VI.1.8. Estrategias metodoldgicas
VI.1.9. Recursos didacticos
V1.1.10. Evaluacion
e Tipo
e Modalidad
e Instrumento
VI.1.11. Consideraciones y recomendaciones

VI1.1.12. Actividades complementarias
VI1.1.1 Presentacion
Este programa esta dirigido principalmente a los coros infantiles de las escuelas de

musica del MPPPC, pero pudiera hacerse extensivo a aquellas instituciones musicales que

consideran el canto coral como una herramienta para la consolidacion del aprendizaje musical.
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La propuesta surgié luego de haber constatado la carencia de un programa para la
préactica coral de nifios en estas instituciones educativas y la importancia que esta actividad
tiene dentro de la formacién musical. Este vacio no permite tener una secuencia clara de
aprendizaje y mucho menos una evaluacion de los resultados alcanzados. Tampoco se cuenta
con repertorio organizado bajo principios pedagdgicos y con objetivos musicales claros que
permita la sistematizacion del aprendizaje y, por ende, la formacion integral de los nifios.

De acuerdo con la organizacion de los estudios musicales en las escuelas de musica
adscritas al MPPPC, los nifios entre 8 y a 14 afios de edad deben cursar durante tres afios
consecutivos esta unidad curricular como requisito indispensable dentro de su formacion
musical. Nuestra propuesta pedagdgica busca vincular la actividad coral con el aprendizaje
musical a través del abordaje de un repertorio especifico. Lo que se persigue con esta
propuesta y repertorio sugerido, es que la practica coral no sea un hecho aislado, sino que se
convierta en un espacio donde se conjuguen de manera practica los conocimientos que el nifio
vaya adquiriendo de las otras areas de aprendizajes, en especial el lenguaje musical, que para
las escuelas de musica del MPPPC es la columna vertebral de los estudios musicales.

Para la administracién de esta propuesta se contempla que la préactica coral debe
realizarse sistematicamente un minimo de dos veces a la semana, y no menos de dos horas
académicas por cada sesion durante los tres niveles que se contemplan. Por otra parte, se
requiere para su aplicacion un aula, salon o auditorio con las condiciones ad hoc bésicas
(espacio adecuado, iluminado y con buena ventilacion, atriles, equipos de sonido), donde haya
un piano o instrumento de teclado, pizarra y sillas para cada nifio como requerimientos

esenciales.

V1.1.2 Fundamentos

Mercedes Camperos (2001), en su papel de trabajo referido al plan curricular y sus
componentes, enfatiza que los fundamentos del curriculo son de esencia pedagogica y se
sustentan en una concepcion del proceso educacional y en la funcién formadora de la escuela
(institucion educativa) en el mas amplio de sus significados.

Dichos fundamentos se resumen como “(...) las posiciones tedricas-técnicas que

asumimos frente a los tres elementos claves del hecho: el hombre, el medio y el método’’
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(Villarroel 1990 citado por Camperos 2001, pag. 19-20). Esto significa que las necesidades de
formacion derivadas vy justificadas en las bases curriculares encuentran en los fundamentos su
razon de ser, su justificacion pedagdgica desde la dptica cientifico-técnica de las ciencias de la
educacion que dan respuesta a estas interrogantes: qué ensefiar, como ensefiar, en qué
condiciones y a quiénes. Aqui la pedagogia tiene que generar los lineamientos basicos para
definir la formacion deseada, y para dar orientaciones a la organizacion que debe déarsele para
alcanzarla en los planes y programas.

Casarini (1999, pag.7), al definir curriculum formal (o plan de estudios) nos dice: “es
la planeacion del proceso de ensefianza-aprendizaje con sus correspondientes finalidades y
condiciones académico-administrativas”. Como uno de los componentes dentro de la
planificacion encontramos los programas de estudio, que se definen como: “la organizacion y
planificacion de cada asignatura escolar, lo que representan una de las tareas mas importantes
de la docencia y una herramienta fundamental de apoyo a los docentes en el proceso de
ensefianza aprendizaje” (Pérez, 2017, pag. 22).

Considerando la importante labor que tienen los docentes en la elaboracion de los
programas de estudio, este programa de canto coral estd fundamentado en las premisas del
curriculo abierto. Las mismas son descritas por Gonzélez (2015, pag. 7) al citar a Freddy
Sanchez: “la adecuacion de los curriculos abiertos a un contexto particular puede llevar a
modificaciones sustanciales en cualquiera de sus elementos, siendo los principios rectores los
de la individualizacion de la ensefianza y de atencion a la diversidad”. De esta forma se
garantiza la renovacion permanente de la manera como se aplican los contenidos y las
estrategias para alcanzar los objetivos.

Dentro de los principios o fundamentos pedagdgicos se ha de destacar la importancia
que tiene el desarrollo del canto coral, de la lectura musical y de la musica universal y
folkldrica del pais como principal material de trabajo, consolidando la filosofia del método en

los siguientes puntos:

e El canto coral como eje transversal de la educacién musical e integral del nifio
e El desarrollo de la lectura acorde a los niveles de desarrollo musical del nifio
e El rescate de la musica folkldrica y la universalidad del repertorio coral

o El desarrollo de las habilidades y/o competencias musicales
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Dichos principios darén paso a un programa inclusivo, no solo por la participacion de
todos los nifios de las escuelas de musica, sino también por la integracién de las otras areas de
aprendizaje musical.

Finalmente, estos principios pedagdgicos se resumiran en:

e La organizacion de un repertorio coral acorde a cada nivel de estudio que considere las
posibilidades técnicas, el conocimiento y las experiencias previas del estudiante.

e El aporte de herramientas o recursos metodoldgicos a los docentes.

¢ Que se garantice una secuencia de aprendizaje que conlleve a resultados especificos

susceptibles de ser evaluados.

Fundamentos Pedagogicos

El programa de Estudios Basicos en Musica propone durante la formacion musical:

(...) poner al alcance tanto fisico como intelectual, de los nifios y adolescentes los recursos culturales de
este arte, con el objeto de estimular el desarrollo de sus potencialidades creadoras y expresivas, dentro
de un clima social de cooperacién y participacion basados en la busqueda de la satisfaccion de las
necesidades grupales mediante la elaboracion de bienes o resultados artisticos, producto del trabajo
individual y grupal. (Consejo Nacional de la Cultura, 1994, Pag. 7).

Toda formacion dentro del arte y para las artes, requiere de la adquisicién de un
conocimiento especifico que solo es posible a través de una practica consiente, disciplinada y
consecutiva, que permite la obtencion de herramientas y habilidades.

La educacién vincula la escuela a la vida misma, permitiendo al nifio descubrir su
entorno y tomar un papel activo en su propio desarrollo intelectual, psicomotor, afectivo y de
comportamiento social. Todos estos procesos fomentan la creatividad en los nifios, la
organizacion, el desarrollo de habilidades psicomotoras, la autoexploracion y la exploracién
vocacional.

De acuerdo con las ideas expuestas anteriormente, el enfoque que se plantea dentro del
principio pedagogico es aquel basado en el paradigma constructivista de la educacion, que se

centra en la persona y sus experiencias previas, en la construccién del conocimiento a partir de
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la interaccién con el objeto del conocimiento, y todo aquello que conlleve a la formacion o
estructuracion de los conceptos.

Basicamente puede decirse que el constructivismo es el modelo que mantiene que una
persona, en los aspectos cognitivos, sociales y afectivos del comportamiento, no es un mero
producto del ambiente ni un simple resultado de sus disposiciones internas, sino una
construccion propia que se va produciendo dia a dia como resultado de la interaccion de estos
dos factores. Expresado asi por Carrefio (1993, pag. 01) “el conocimiento no es una copia de
la realidad, sino una construccién del ser humano, que se realiza a partir de los esquemas que
ya posee, con lo que construye su relacion con el medio que la rodea”.

Su fundamento se sustenta sobre tres bases o ideas principales:

e Desde la postura del alumno, nos dice que éste es el Unico responsable de su proceso
de aprendizaje, él es quien construye su conocimiento y por tanto, nadie puede
sustituirle en esta labor.

e Desde sus procesos operativos, seran los individuos los encargados de construir y
reconstruir el conocimiento, partiendo del hecho de que todo individuo ya posee un
grado considerable de elaboracién y de conocimiento previo.

e Y desde la postura docente, donde estamos llamados a ser facilitadores y orientadores
de este proceso, con el fin de que la construcciéon del alumno se realice de forma
progresiva, hacia lo que significan y representan los contenidos como saberes

culturales.

De lo anteriormente mencionado, se desprende otro concepto importante como lo es el
Aprendizaje Significativo, el cual es logrado si el alumno consigue establecer una relacion
sustantiva y no arbitraria entre el nuevo material de aprendizaje y sus conocimientos previos,
es decir, si lo integra a su estructura cognoscitiva, si serd capaz de atribuirle significados, y de

construirse una representacion o modelo mental del mismo.
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Fundamentos Psicoldgicos

Considerando todas las experiencias sensorio-motoras que aporta el estudio de la
mausica al desarrollo y al equilibrio emocional, psicofisiologico y social del nifio, se puede
decir que la ensefianza de la musica se centra basicamente en el estudiante y su entorno, lo
cual induce a pensar que todas las estrategias de ensefianza-aprendizaje en este caso, deberan,
segun lo que se plantea dentro del Plan de Estudios Basicos de Mdsica, estar basadas en los
principios bio-psico-sociales de su crecimiento.

Por otra parte, se tendra en cuenta que sus objetivos se centraran en el desarrollo de las
competencias o el desarrollo de conductas musicales y finalmente, en el dominio o ejecucion
de un instrumento musical, abarcandose aqui todas las posibilidades de hacer mdsica o
participar del hecho musical.

Partiendo de estas promisa es complejo identificar todos los elementos que se conjugan
dentro de la ejecucion instrumental y creacion artistica, elementos que conllevan al desarrollo
de habilidades o conductas musicales (entendiéndose estas como competencias), pero donde
participan ademas elementos afectivos, procesos de cognicion y coordinaciones neuro-
musculares, que, de cierta manera, quedan ocultos o pocas veces son considerados a la hora de
elaborar una planificacion.

El programa de practica coral elaborado por el Consejo Nacional de la Cultura (1998),
en su apartado de fundamentos psicologicos dice: “En general, podemos sefialar tres
categorias de conductas que interactian de modo complejo para generar una conducta musical:
Conductas cognoscitiva, Conducta psico-motoras y conductas afectivas”. Todas estas
conductas son esencialmente no observables, pero generan manifestaciones externas de facil
observacion.

Definiendo cada una de ellas de acuerdo a lo que se plantea en Consejo Nacional de la
Cultura (1991, pag. 12) se puede decir que la conducta cognoscitiva, manifestada a traves del
conocimiento, la compresion, y finalmente la conceptualizacion, no se encuentra aislada, por
el contrario, esta condicionada por los factores externos que rodean al individuo (animos,
emociones afectos o sentimientos) y por su interaccién con la conducta afectiva, lo que
perturba los procesos de atencion y con ello, la concentracion necesaria durante el proceso de

aprendizaje.
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Las conductas afectivas o emotivas se hacen presentes en la conducta musical a través
de las respuestas libres, la creatividad, la subjetividad y el hecho de preferir, disfrutar, crear y
seleccionar. Por su naturaleza, las mismas suelen ser inconscientes, pero son de gran
importancia en la formacién musical, ya que constituyen el motor y el alma del proceso
creativo.

En lo que se refiere a la conducta psicomotora, la misma involucra los procesos
musculares y de coordinacion nerviosa. Se encuentra presente durante los inicios de la
educacion musical infantil, donde las actividades lGdicas constituyen una herramienta
fundamental en el proceso. En la practica coral esta conducta se manifestara en la utilizacion
del cuerpo y el movimiento (euritmia) como elementos integradores, desarrolladores y
complementarios de la ejecucion musical. Considerando su importancia, a diferencia de la
conducta cognitiva, la conducta psicomotora es mas observable, por lo que se hace necesaria,
ademas de su consideracion dentro de la planificacion, su utilizacion por parte del maestro, ya
que con ella de cierta manera, se refuerzan las conductas no observables mencionadas en el
parrafo anterior, y que quedan demostradas y desarrolladas por el método BAPNE
(biomecanica, anatomia, psicologia, neurociencia y etnomusicologia): “el método BAPNE,
desde la dptica de las metodologias activas, ofrece un planteamiento fundamentado en el
desarrollo de las inteligencias multiples mediante el movimiento y la percusion corporal”.
(Ybanez Teruel, & Badues, 2014, pag. 1075).

Todas estas conductas deben ser consideradas por el maestro dentro de su plan de
trabajo. Pero mas aun, en la elaboracion de un programa, ya que ayudaran a ordenar
gradualmente las competencias a alcanzar por los estudiantes y a establecer las bases de una
secuencia de aprendizaje acorde con las necesidades del area de estudio en este caso, las de la
practica coral infantil.

Este hecho se ratifica dentro de la metodologia BAPNE, donde se afirma que el
potencial didactico que se desprende del binomio atencidn-movimiento, centrado en el
movimiento y la percusion, no solo estimula las funciones cerebrales y con ello las
inteligencias multiples, sino que contribuye al estimulo dentro del proceso de ensefianza
aprendizaje.

De todo anterior se desprende la necesidad de centrar la educacion musical en el

desarrollo por competencias y habilidades. A partir de la sistematizacion de los contenidos, las
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técnicas de ensefianza y considerando siempre los factores externos (contenidos afectivos y
sociales) que conduzcan y garantice el desarrollo integral, artistico y musical del nifio, y su

capacitacion desde el saber, el hacer y el ser.

Fundamentos Filos6ficos

El Normativo guia curricular de los estudios basicos de musica (Consejo Nacional de la
Cultura, 1994. Pag.25) plantea que el proceso educativo es un proceso social que conduce a la
formacion de las nuevas generaciones, donde la concepcion del ser humano y su entorno
constituyen el eje central. En el apartado que refiere los fines y principios curriculares
contemplados en la estructura y base conceptual del disefio curricular del Sistema Educativo

Bolivariano se plantea:

Los fines y principios que sustentan el sistema educativo bolivariano se agrupan en dos dimensiones: una
dimension individual y otra social. La primera, expresa un interés basico en el ser humano individual,
desde la primera infancia hasta la adultez, sujeto de la educacion formal en contextos culturales sociales
particulares, distintos y diversos. La segunda, centra el objetivo alrededor del ser social, la idea del “nuevo
ciudadano™: y “persigue garantizar el caracter social de la educacion en toda la poblacion venezolana.

(Ministerio del Poder Popular para la Educacion, 2007, pag. 21).

Parte del proceso educativo ha de fundamentarse sobre el principio de la personalidad
donde el pensar, el sentir, el actuar, las ideas, los valores, los sentimientos y las costumbres
grupales manifestadas en la conducta del hombre, participen en la transformacion de la
realidad. En concordancia con lo anterior, estas disposiciones conducen a plantearse un
prototipo de ciudadano dentro de la concepcién filosofica de Hombre Libre, cuyo significado
considera a un hombre regido por la razon y el pensamiento y no por una fuerza
gubernamental o fuerza externa.

Dentro de estos principios educacionales, se considera la capacitacion del individuo para
incorporarse a la comunidad a través de su esencia representada en la cultura. Por lo que
dependera del conocimiento y dominio que el individuo tenga de los lenguajes (y en este caso

el de la musica) su incorporacion al hecho cultural. En consecuencia, el papel de la educacion
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musical se centrara en el aprendizaje, uso y dominio de estos lenguajes con los que el hombre

sera capaz de expresarse culturalmente.

Este principio educacional basado en la concepcion filoséfica de hombre libre brinda un

abanico de posibilidades de estudio donde el individuo escoge libremente lo que desea

estudiar de acuerdo con sus potencialidades, aptitudes e inclinaciones. Por otra parte, se centra

en el desarrollo multiple de la persona en sus dimensiones intelectual, social, emocional y

fisica. (Consejo Nacional de la Cultura, 1994, pag. 26)

Dentro de esta concepcién se desarrollan a su vez dos dimensiones: una individual y

social que segun las bases conceptuales y curriculares del Sistema Educativo Bolivariano se

conceptualizan de la siguiente manera:

1. La dimension individual, referida al caracter subjetivo, personal e intransferible del

individuo en la educacion expresada de la siguiente manera:

Formacion de un ser humano cultural y social
Desarrollo del pensamiento critico y reflexivo

Formacion integral para elevar la calidad de vida.

2. La dimension social se construye alrededor de elementos que expresan caracteres e

intereses abundantes y detallados de lo colectivo, importantes para la sociedad

(venezolana) en general, expresadas en Salazar (2009, pag. 401):

Fomento de los derechos humanos y el ejercicio de la cultura de paz.

Participacion democratica, protagénica y responsable en igualdad de derechos,
condiciones y deberes.

Empleo de las tecnologias de la informacion desde una perspectiva social.
Formacion en y para el trabajo productivo y liberador.

Formacidn y consolidacion de actitudes y valores para la libertad, la independencia
y solidaridad; el bien comun, la integridad territorial y la convivencia.

Fomento de una conciencia ambientalista.

Desarrollo de una conciencia patriética y republicana.

Rescate de la memoria historica y fortalecimiento de la identidad venezolana.

Fortalecimiento de la interculturalidad y diversidad.
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Toda esta concepcidon a su vez es manifestada dentro de la normativa de la Guia
Curricular de Estudios Basico en Musica creada por el CONAC junto a la Secretaria Nacional
de Republica y el Ministerio de Educacion en el afio de 1994, donde se estima un individuo

apto para vivir en la sociedad venezolana.

V1.1.3 Propdsito

A partir de las necesidades e interese de un determinado contexto social, y donde el
foco de atencidn se origina de un diagnoéstico previo que impulsa y justifica una determinada
formacion, se pueden establecer los propoésitos de este programa. La naturaleza del mismo
dependerd de los objetivos y consideraciones pedagogicas, ldgicas, psicoldgicas,
epistemoldgicas y administrativas.

En su tesis Estudios del género coral como herramienta pedagdgica para la

consolidacion del aprendizaje del docente musical, nos dice Pefia (2014):

El género coral es por excelencia una de las areas mas sublimes y polifacéticas de la musica,
representando un eslabon de suma importancia en el desarrollo y formacion del ser humano. En este
aspecto, Fraga (2008) acota que: “El ser humano siempre ha hecho musica, naturalmente es posible
pensar que su primer medio expresivo musical ha sido su voz, y el canto, su primera forma de hacer

musica” (pag.28),

Teniendo en cuenta que este programa es un componente curricular que debe reflejar
los principios expresados en sus bases y fundamentos y donde se delinean los perfiles de
entrada y salida, el propdsito de este es estructurar y organizar la manera en que se aborden los
contenidos, su importancia relativa y el tiempo previsto para su aprendizaje, ademas de
expresar el total de experiencia de ensefianza y de aprendizaje que se deben cursar, sus

contenidos, logros y fines.
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V1.1.4 Perfil de entrada y de salida

Considerando el desarrollo bio-psico social del nifio, y teniendo en cuenta que la
primera etapa del programa sera un periodo de adaptacion donde el nifio ira estableciendo los
habitos correspondientes al canto coral, se espera con esta sistematizacion de la practica coral
que el nifio obtenga las competencias necesarias que complementen su desarrollo integral.
Ademas, se espera que le permitan ser capaz de integrarlas a su desarrollo musical e
instrumental, y con ello desenvolverse efectivamente en cualquier area de los estudios
musicales.

En tal sentido, de acuerdo con lo sugerido por el Consejo Nacional de la Cultura (1994,
pag. 50), se pueden establecer algunos indicadores que nos aproximen a un perfil de ingreso y
egreso de los estudiantes que realicen la préactica coral.

Para el perfil de ingreso, la edad minima requerida seré entre 7 y 8 afios de edad, y
condicionado a una pequefia prueba de admision, que determine en el nifio el manejo de los
elementos basicos musicales como lo son el sentido del ritmo y la entonacion. No es necesario
que el nifio posea algun estudio previo de la musica, ni alguna experiencia musical formal,
pero si debe contar con los requerimientos minimos mencionados.

De igual forma, habra que considerar que estos nifios por lo general son evaluados por
los profesores de las areas de lenguaje musical de las escuelas de musicas durante su proceso
de ingreso y, por tanto, una vez aceptados, llegan a la practica coral directamente. Solo queda
ubicarlos de acuerdo con su condicién vocal, y en el caso de que posean algin déficit ritmico
y/o de afinacion, tratar de subsanarlo con la ayuda del canto coral.

En lo referente al perfil de salida, y de acuerdo con la administracién del programa, se
aspira que el estudiante desarrolle las siguientes competencias al culminar cada uno de los tres

niveles de préactica coral:

Perfil especifico de salida del Primer Nivel

El estudiante:
e Conoce y maneja los principios del aparato fonador

e Maneja correctamente los principios de la respiracion en el canto
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Conoce la postura corporal ideal a la hora de cantar

Maneja los principios basicos de la técnica vocal

Canta a una sola voz con una buena emision vocal, afinacion y diccidn clara
Conoce e interpreta el repertorio seleccionado para este nivel

Respeta el trabajo grupal

Aplica las normas para la preservacion de su instrumento vocal y del espacio fisico

Perfil especifico de salida del Segundo Nivel

El estudiante:

Maneja con mayor conciencia el aparato fonador

Maneja los tipos de respiracion y su aplicacion

Realizar sin dificultad ejercicios técnicos vocales de mediana dificultad
Maneja con mayor conciencia la afinacion

Canta afinadamente obras a dos voces

Canta diferentes estilos musicales

Maneja principios de la euritmia y puede aplicarlos dentro de la obra
Comprende, maneja y reconoce los elementos basicos del lenguaje musical
Lee con fluidez obras musicales acorde a su nivel

Conoce los principios de la gestualidad de la direccion coral

Reconoce y canta intervalos melddicos estudiados en su nivel

Perfil especifico de salida del Tercer Nivel

El estudiante:

Maneja con conciencia el aparato fonador,

Maneja con conciencia la respiracion al cantar,

Ejecuta ejercicios de vocalizacion sin dificultad,

Canta afinadamente con buena emision y diccion el repertorio seleccionado,

Lee correctamente las partituras u obras seleccionadas para su nivel,
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e Aplicasin dificultad la euritmia al repertorio,

e Participa activamente en el montaje y concierto coral

V1.1.5 Objetivos

Objetivos Generales

e Cantar afinadamente utilizando los principios técnicos del canto, del aparato fonador y
del aparato respiratorio.

e ldentificar la simbologia musical en cuanto a: Notacion musical, forma musical y
tonalidad, acorde a su nivel de aprendizaje o estadio dentro del curso de lenguaje
musical, con la finalidad de poder analizar y entender la partitura.

e Leer con fluidez y conciencia las partituras seleccionadas para cada nivel desde sus
contenidos ritmicos, melddicos, arménicos y euritmicos (en el caso de que la obra los
posea).

e Interpretar el repertorio seleccionado considerando la calidad desde el trabajo
individual y su integracion y valoracion hacia el trabajo grupal y hacia la técnica

gestual del director.

Objetivos Especificos

El desarrollo de esta materia ha de contribuir a que los alumnos adquieran las

siguientes competencias:

1. Utilizar los principios basicos de la técnica vocal para una correcta emision del sonido,
interesandose por adquirir un dominio progresivo de las herramientas especificas que
lo soportan.

2. Aplicar los habitos de higiene personal consecuentes con la asimilacion de una cultura
vocal sana.

3. Desarrollar la audicion interna como elemento de control de la afinacion, la calidad

vocal, el trabajo euritmico y del color sonoro del conjunto.
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4. Aplicar los conocimientos béasicos del lenguaje musical en funcion a la forma o
estructura, aspectos ritmicos melddicos y armonicos.

5. Aplicar los conocimientos del solfeo musical en funcién de la lectura coral.

6. Interpretar con afinacion piezas corales adaptadas a las posibilidades propias del
conjunto valorando la concertacion como el trabajo de autodisciplina que impone la
interpretacion musical en grupo.

7. Distinguir las técnicas gestuales bésicas de la direccion coral y aplicarlas a la
interpretacion coral.

8. Valorar y aceptar las caracteristicas vocales propias y de los miembros del grupo,
tomando conciencia del propio cuerpo como instrumento musical.

9. Participar y colaborar en la realizacion de actividades musicales capaces de influir en
la vida cotidiana de la escuela de musica y en la de su entorno mas préximo, aceptando
la responsabilidad que como miembro del grupo se asume con la mdsica y con el
conjunto vocal.

10. Interpretar el repertorio coral seleccionado para cada nivel que incluye obras
representativas, tanto del repertorio universal, como de la musica tradicional y

folklérica venezolana.

V1.1.6 Contenido programatico

Nivel |

e Conceptuales (desde el saber)

El aparato de la fonacién.

El aparato respiratorio.

El aparato resonador.

El mecanismo de la emision vocal.

Diferentes formas de emitir la voz, la voz hablada y la voz cantada.

Flexibilidad en la emisién vocal.
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e Procedimentales: (desde el saber hacer)

Aprendizaje de la respiracion diafragmaética.

Realizacion de pequefios ejercicios de respiracion utilizando mecanismo de
retencion y emision.

Vocalizacion por grado conjunto de esquemas sencillos desde tesituras graves
hasta tesituras méas agudas, dependiendo de las caracteristicas vocales de los
alumnos.

Interpretacion de piezas sencillas cantadas a una sola voz.

e Actitudinales: (desde ser y convivir)

Respetar la produccion vocal sonora tanto del profesor/a como de los
compafieros/as.

Aceptar y comprender la importancia del repertorio seleccionado.

Nivel 11

e Conceptuales:

El apoyo en la respiracion, el diafragma.
La articulacion del texto, las vocales y su pronunciacion.

La colocacion, el paladar, la lengua y la laringe.

e Procedimentales:

Realizacion ejercicios de relajacion.

Realizacion ejercicios de acondicionamiento fisico.

Realizacion ejercicios de pronunciacion utilizando los diferentes tipos de vocales
y consonantes.

Realizacion de ejercicios de resonadores.
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Vocalizacion y utilizacion simultdnea de resonadores.
Interpretacion de piezas a dos voces a través de la experimentacion y puesta en

marcha de todo el mecanismo de la voz cantada.
e Actitudinales:

Demostrar disposicion positiva y voluntad de aprender los ejercicios propuestos.
Demostrar buena aptitud en la interpretacion del repertorio.

Demostrar una buena disposicion para el trabajo grupal y de respeto al grupo.

Nivel 111

e Conceptuales:

Conciencia corporal.

La articulacion en el canto.

La articulacion en la musica.

La musica en sus diferentes épocas.

Los géneros musicales.
e Procedimentales:
Continda con los ejercicios de vocalizacion, respiracion y articulacion
desarrollados en los niveles anteriores-
Lee con fluidez las obras seleccionadas del nivel.
Interpretacion de piezas a dos y tres voces, adaptadas al nivel de los alumnos y
correspondientes a los periodos historicos y géneros estudiados.

e Actitudinales:

Participar activamente en el montaje coral.
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Participar en los conciertos, muestras y actividades corales.

VI1.1.7 Ejes Transversales

Los temas transversales asumidos como factor aglutinante y de interrelacién entre el
contexto escolar, familiar y socio cultural, son contemplados en el Curriculum Bésico
Nacional. Nivel de Educacion Basica (Ministerio de Educacion, 1987), y estan presentes de
manera general e interdisciplinaria en todos los componentes curriculares a lo largo de la
formacion del estudiante. En este orden de idea, no se consideran como contenidos

paralelos a las areas de aprendizaje, sino como conducentes al mismo:

Los ejes transversales se constituyen, entonces, en fundamentos para la practica pedagdgica al integrar
los campos de ser, e! saber, el hacer y e! convivir a través de los conceptos, procesos, valores y actitudes
que orientan la ensefianza y el aprendizaje. (Op. cit).

En este orden de idea se han considerados los mismo dentro de esta propuesta readaptandolos
a los contenidos que se tratan en la teoria y en la practica del canto coral. De tal forma que

seran enunciados como:

Educacién para la Paz

Todo lo que constituye un aprendizaje para la vida social es un modelo que incide
sobre los rasgos de una educacion para la paz, enunciada dentro del disefio curricular
venezolano como: “Fomento de los derechos humanos y el ejercicio de la cultura de paz”

(Rodriguez, 2009, pag. 402), y que se reflejaran dentro de esta catedra como:

e EI respeto por nuestra musica folkldrica, por la diversidad cultural y por la

inclusion de los pueblos del mundo y su musica.
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Educacion para la igualdad de los sexos

Toda actividad coral parte de este principio: en el &mbito de la mdsica vocal, hombres
y mujeres realizan las mismas funciones. Cada corista, aparte de ser una individualidad, forma
parte de un todo como lo es un coro. Sus integrantes son igualmente importantes, y, sin
ninguna distincion, cada uno cumple una funcién dentro de la agrupacion. Dentro de los fines
y principios contemplados en el disefio curricular del sistema educativo bolivariano se enuncia

como:

e Participacion democratica, protagonica y responsable en igualdad de derechos,

condiciones y deberes.

Educacion para el ocio

La préactica coral es una actividad que puede contribuir al placer y al disfrute personal y
grupal en los ratos de ocio, entendiéndose el ocio como los espacios de tiempo libre fuera de la
formacion regular que pueden ser utilizados para el desarrollo de los ejes transversales o
actividades complementarias, por lo que se considera que todo acercamiento motivador hacia
la actividad coral, dentro del dmbito escolar, serd altamente recomendable (Pérez, 2014).
Recordemos que el canto coral, aparte de los beneficios musicales que puede generar en sus
participantes, tiene implicaciones desde el punto de vista social, cultural, emocional, fisico y

mental del nifio.

Educacién para la Salud

El cuidado y mantenimiento de la voz contribuye al desarrollo de la condicién fisica y

emocional del individuo hecho que se traduce en los beneficios que produce el canto™:

Y para profundizar en este tema se recomienda revisar el articulo de Elena Bernard (2015).
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e Cantar hace que segreguemos endorfinas
e Sirve para descargar tensiones

e Mejora la respuesta inmunologica

e Ayuda a mejorar la respiracion

e Mejora en el sistema cardiovascular

e Ayuda a mejorar la postura corporal

e Tonifica la musculatura del vientre

e Podria prevenir la demencia

V1.1.8 Estrategias Metodoldgicas:

El concepto constructivista sobre la ensefianza-aprendizaje ha de llevar consigo una
metodologia activa de aprendizaje significativo basado en los conocimientos previos,
propiciando la participacién y el trabajo personal y grupal a través del descubrimiento y con
ello la construccion de los conceptos y el conocimiento.

Esto implica, de acuerdo con los fundamentos tedricos en educacion para la identidad
musical venezolana de Calzolaio (2015, pag. 30-31) que segun Lev Vigotsky, hay que tener en
cuenta las caracteristicas personales de todos y cada uno de los estudiantes. Esto nos brinda
como docentes la oportunidad de estimular al estudiante a partir de sus habilidades,
conocimientos previos (Zona de Desarrollo Real), la participacién y con ello, contribuir a la
sociabilizacion del conocimiento y al desarrollo potencial.

Sobre esta area se trabaja fundamentalmente con los contenidos procedimentales, dado
el caracter practico y vivencial de la misma. La experiencia de la musica debe llevarnos al
aprendizaje de actitudes y conceptos que finalmente culminaran con la formacion integral y
artistica del estudiante.

En el articulo “Estrategias Metodologicas™ publicado por el Dr. Jaim Weitzmanlas

(2018) en la revista Educrea nos dice que:
Debemos ver en las estrategias de aprendizaje dentro del proceso metodolégico representan una
verdadera coleccion de procedimientos cambiantes y vivos de acciones, tanto de caracter mental como
conductual, que utiliza el sujeto que aprende, mientras transita por su propio proceso de adquisicién de

conocimientos y saberes. Lo metodolégico asoma, entonces, cuando el profesor posesionado de su rol
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facilitador, y armado de sus propias estrategias, va pulsando con sabiduria aquellas notas que, a futuro,

configuraran las melodias mas relevantes del proceso educativo. Weitzmanlas (2018, S/N)

A partir de esta premisa podremos decir que dichas estrategias conformarén ese

conjunto de acciones y esfuerzos que, a partir de la propuesta del docente, seran llevados a

cabo por el estudiante durante su proceso de aprendizaje. Estas influiran en su proceso de

codificacion de la informaciéon. Dichas estrategias se resumirian asi (Crispin, 2012, pag. 35):

Estrategia de Ensayo: Es aquella en que los educandos usan la repeticion o
denominacién para aprender. Por ejemplo: por ser una actividad netamente préctica,
los ensayos constituyen el recurso de primer acercamiento a la obra que se esté
montando. Lo importante aqui es que esas repeticiones que se realizan por voces o por
parametros (ritmo, melodia, o trabajos euritmicos), traten de hacerse de manera
consiente, y siempre afiadiendo un elemento innovador que mantenga la atencion
grupal e individual.

Estrategias de Elaboracion: Se trata de aquéllas que hacen uso de imagenes mentales o
de la generacién de oraciones capaces de relacionar dos o mas parametros. Por
ejemplo, por ser la voz el instrumento del canto, todo lo que conlleva a la produccién
del sonido y utilizaciéon del aparato fonador, son procesos intrinsecos, por lo que el
docente debe manejar un abanico de imagenes y sensaciones para el logro efectivo del
manejo del instrumento. Por otra parte, lograr una interpretacion idénea requiere, por
parte del docente, sugerir imagenes o historias, que permitan crear en los coristas el
sentido de la obra y su mensaje.

Estrategias de Organizacion: Son aquéllas que el aprendiz utiliza para facilitar la
comprension de una determinada informacién empleando diferentes modalidades. Por
ejemplo, subrayar los motivos principales o lineas melddicas importantes, conocer la
estructura o forma de la pieza, las ideas principales del texto leido, etc., a fin de
favorecer la comprension de la pieza.

Estrategias Metacognitivas: Se conocen también como de revision y supervision. Las

utiliza el estudiante para establecer metas de una actividad o unidad de aprendizaje,
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evaluar el grado en que dichas metas estan siendo logradas y de alli, si es necesario,
modificar las estrategias.

Todas estas estrategias seran pertinentes en la medida en que el director coral las
maneje y, junto con los métodos, técnicas y recursos, pueda lograr un aprendizaje activo y
dinamico. Hecho que se puede reforzar segun la definicion expuesta por Iglesia (2012) en su

articulo “Papel del profesor en la ensefianza de estrategias de aprendizaje”:

Asi, las estrategias de aprendizaje se han conceptualizado como un conjunto de operaciones mentales y
procedimientos de codificacion, adquisicion, retencién y evocacién (Rigney, 1978; Weinstein y Mayer,
1986), como planes generales para lograr objetivos instruccionales (Snowman, 1986), como procesos
generales de control cognitivo (Poggioli, 1989), como una combinacién de habilidades cognitivas que se
activan frente a situaciones percibidas como demandas de aprendizaje (Schmeck, 1989), como procesos
de mediacion cognitiva (Monereo, 1990) o como sistema de autorregulacion cognitiva (Zimmerman,
1990). (lglesia, 2012, pag. 19)

V1.1.9 Recursos didacticos

Material Curricular

Programa Coral

Ademas del repertorio sugerido para cada uno de los tres niveles, el programa contiene
propuestas didacticas que guian o complementan la labor docente y contribuyan al logro
efectivo del proceso de ensefianza-aprendizaje.

A manera de lecturas complementarias para el docente se sugiere la siguiente

bibliografia:

e Maria Pilar Escudero (2002): Educacion de la voz. Madrid: Ed: Real Musical.
e Ramdn Regidor Arribas (1977): Temas del Canto: La clasificacion de la voz. Madrid:
Ed. Real Musical.

e M. Asselineau (1991): Audicion y descubrimiento de la voz. Madrid: Ed: Fuzeau.
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e Miguel-Angel Jaraba (1996): Teoria y Préactica del Canto Coral. Madrid: Ed: Istmo.
e Trives Martinez y otros (2014): Los métodos didactico musicales y la atencion en
relacion al movimiento. Alicante: Universidad de Alicante, Vicerrectorado de

Estudios, Formacion y Calidad Instituto de Ciencias de la Educacion (ICE)

Repertorio Coral Complementario:

e Modesta Bor (1997): Catalogo de obras para voces originales. 2da. Edicion, Caracas:
Fundacion Polar.

e René Rojas (1997): Canciones infantiles. Caracas: Fundacion Polar.

e Maria Abigail Suérez Vargas (1995): Cancionero infantil. Maracaibo: Universidad del
Zulia.

e Alecia Castillo y Ana Molina (1974-79): Repertorio Coral Canciones para coro de
voces iguales. Edicion personal. Biblioteca Nacional.

e Fundacion Schola Cantorum de Caracas (1980): Escuela de canto coral taller de
arreglos corales. Ediciones Fundacion Schola Cantorum de Caracas.

e Béla Bartdk (1950): Korus Muvei. Budapest: Ediciones Budapest.

e Kodaly (1972): Antologia Coral. Budapest: Ediciones Budapest.

e Angel Lasala (1951): Obras corales a 3 voces iguales. Buenos Aires: Ricordi
Americana.

e Ivan Pérez Rossi (2013): Corre caballito aguinaldos Serenata Guayanesa. Caracas:
Ministerio del Poder Popular para la Cultura.

e Ivén Pérez Rossi (2014): A la una a la una, canciones de Serenata Guayanesa.

Caracas: Ministerio del Poder Popular para la Cultura.

Necesidades logisticas

El aula o espacio seleccionado para los ensayos del coro deberia contar con:

¢ sillas para cada uno de los coristas.

e una dotacion de medios audiovisuales (Televisién, DVD, CD)
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e un piano o teclado electronico.

e cada corista deberd aportar el siguiente material: cuaderno de apuntes, carpeta de
partituras y de papel pautado.

e EIl profesor o profesora facilitara de forma continua partituras en formato fisico o

electronico.

V1.1.10 Evaluacién

Considerando la importancia que poseen los procesos educativos y los resultados que
pueden obtenerse cuando los mismos son realizados de manera sistematica, uno de los items
que no podemos descuidar son las evaluaciones. Estas no solo nos permiten obtener una vision
mas clara del proceso educativo o formativo y sus resultados, sino que de una manera u otra
contribuyen a mejorarlo.

Este hecho se enuncia muy bien en los principios evaluativos dentro del Sistema de
Educacion Bolivariano donde se dice:

(...) la evaluacion de los procesos de aprendizaje se conceptualiza como un proceso permanente,
interactivo, cooperativo y reflexivo que permite comprender, analizar e interpretar el desarrollo real
alcanzado por él y la estudiante y sus potencialidades, asi como las experiencias de aprendizaje con la
participacién de los actores sociales corresponsables del proceso educativo. (Ministerio del Poder

Popular para la Educacion, 2008, pag. 187).

Dentro de estas técnicas evaluativas, son muchos los procesos académicos y formativos
que habria que considerar a la hora de realizar estos registros. Respecto a la formacion coral,

son enunciados por Pefia (2014) de la siguiente manera:

(...) el género coral ha significado para todo aquel que desee convertir la muisica en su profesion, un
paso indispensable para su s6lida formacion en todas las areas posibles, entre ellas: el desarrollo integral
del oido musical, reconocimiento integral de toda la gama de sonidos, sensibilizacién a la hora de
interpretar un instrumento, estimulacion del oido ritmico, melédico y arménico, mejor lectura de la

notacion musical, etc. (Pefia, 2014, pag. 13)
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Estas consideraciones no solo implican el logro de un desarrollo integral musical del
estudiante, sino el manejo o dominio de una serie de competencias que representan el enfoque
sobre el cual deberia desarrollarse este programa, lo cual permitira al nifio, una participacion
efectiva en cualquier proceso o montaje artistico o musical.

Aunado a esto, encontramos los avances tecnoldgicos a los que se hallan expuestos en la
actualidad el nifio y el musico, que cada vez nos conducen a una sociedad mas diversificada y
competente, descrita por Crispin Bernardo (2012, pag. 9) en la Guia del Docente para el

desarrollo de Competencias de la siguiente manera:

La necesidad de formar personas que puedan ser capaces de seleccionar, actualizar y utilizar el
conocimiento en un contexto especifico, que sean capaces de aprender en diferentes contextos y
modalidades y a lo largo de toda la vida y que puedan entender el potencial de lo que van aprendiendo

para que puedan adaptar el conocimiento a situaciones nueva.

Partiendo de lo antes mencionado y considerando que, aunque el alcance de ciertos
objetivos generales estd direccionado hacia el Saber y el Conocer, en este programa se ha
considerado ademas el Como estos conocimientos y habilidades son integrados en el hacer,
por lo que deben ser valoradas todas las competencias adquiridas en el proceso evaluativo.
Hecho reflejado en el trabajo realizado por Gonzalez (2009, pag. 1) quien estima que dentro

del proceso evaluativo:

(...) se realiza un andlisis del concepto y los elementos que integran la competencia, asi como de las
diferentes etapas que conlleva su proceso de evaluacién, cuyo fin Gltimo ya no es determinar el nivel de
conocimientos que posee el estudiante sobre una materia concreta, sino valorar, esencialmente, en qué

grado posee una determinada competencia.

En tal sentido, considerando que todo proceso evaluativo, estrategias e instrumentos de
evaluacion, permiten la interpretacion y reflexion de los resultados obtenidos e influye en la
toma de decisiones por parte del maestro, sobre el Qué? y el Como? podria planificarse el
aprendizaje, se puede estimar un modelo o instrumento de evaluacion flexible e integral, que
exprese ademas de los elementos cualitativos y cuantitativos, una escala de valoracion de

competencia que haga de este proceso un proceso integral.
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Todo este proceso conllevard a establecer dentro de esta propuesta instrumentos
evaluativos, que de acuerdo con Crispin Bernardo (2012, p&g. 96), ayudaran a obtener la
informacién relevante sobre el aprendizaje y ademas, constituiran el soporte fisico que se
emplea para recoger dicha informacion.

Estos instrumentos contendran una matriz de valoracion, que ayude a determinar los
diferentes grados de dominio y sus correspondientes equivalencias en el modelo de
calificacion actualmente utilizado en nuestro sistema educativo. Entendiéndose la valoracion
como: “un proceso de retroalimentacion mediante el cual los estudiantes, los docentes, las
instituciones educativas y la sociedad obtienen informacion cualitativa y cuantitativa sobre el
grado de adquisicion, construccion y desarrollo de las competencias”. (Ministerio del Poder
Popular para la Educacion, 2008, pag. S/N)

En concordancia con los modelos evaluativos propuestos por el MPPPC, y
considerando las particularidades de esta formacion, se propone un instrumento evaluativo
que, segun los tipos de evaluacidn, podria ser de tipo diagnostica, formativa y acumulativa.

Las mismas son mencionadas por Cisnero (2015) citando a Orozco (2010):

La evaluacién diagnostica es la que cumple con la funcién de investigar o detectar la informacién de
caracter cognoscitivo, de habitos, habilidades o destrezas que posee el alumno, para de ahi partir hacia
los nuevos conocimientos, con estrategias acordes con la realidad conocida a través del diagndstico
obtenido. Por su parte la evaluacion formativa sirve para comprobar la efectividad de los procedimientos
pedagdgicos y la toma de decisiones sobre estrategias que facilitan la superacién de dificultades y la

correccion de errores de los alumnos como de los maestros. (Cisnero, 2015, pag. 110)

Por ultimo, considerando los requisitos de egreso solicitados por el MPPE, quien es el
ente por el que se rigen todas las escuelas de musicas adscritas al MPPPC, y por ser una
materia de caracter practico, se hace necesaria la evaluacién acumulativa y cuantitativa
definida por Orozco citado por Gonzélez (2015, pag. 110) como el proceso donde: “se
cuantifica los resultados alcanzados por el alumno en el proceso de aprendizaje. Determina el
logro de los objetivos, efectividad del aprendizaje después que se lo ha realizado”. A partir de
todas las consideraciones mencionadas se hacen las propuestas de los instrumentos evaluativos

descritos en las tablas 3. 4. 5 y 6.
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Tabla 3: Instrumento evaluativo propuesto para constatar el desenvolvimiento de los
estudiantes de la catedra de practica coral a través de la valoracion por competencias. Este
instrumento se construye a partir del desglose de los objetivos especificos, donde se
contemplan los conocimientos, habilidades, actitudes y valores descritos en el plan de estudio,

en referencia a lo planteado por Crispin (2012) sobre el alineamiento constructivo de las
evaluaciones.

| Institucién: | | Asignatura: | Facilitador: \ I Fecha: \
Competencia
educacional

| ESCALAS VALORATIVAS

Rasgos| i j
Indicador Indicador Indicador Indicador
Observaciones

Estudiantes A|lB|C|D|EJA | B|C|D | EJA|B|C|(D|E]JA|B|C|D|E

|| w ]| =

10
i

12

13

14

15
16
17
18
19

TOTALES

Observaciones
generales:




122

Tabla 4: Escala estimativa de nivel de logros. En la primera columna se detallan los 5 niveles o

categorias; en la segunda, las valoraciones que se le asignaron a cada nivel y sus respectivos

valores representados numéricamente en la tercera columna. La cuarta y quinta columnas

representan las estimaciones en porcentajes y la valoraciéon de la nota final. La asignacién del

porcentaje y su traslacion a la nota final, se obtienen de la division entre el factor el méaximo

valor porcentual (100%) y la maxima calificacion (20). Dicho resultado se denomina valor de

conversion (vp) y es el que relaciona el valor porcentual con el valor de la nota. Ejemplo: (E) 13

X (vp) 5 = 60 %.

_ o _ Porcentaje de y
Nivel Apreciacion Categoria o Evaluacion
cumplimiento
A Muy buena 5 95% -100%  19-20
B Buena 4 80% - 90% 16— 18
C Regular 3 65% - 75% 13-15
D  Deficiente 2 50% - 60% 10-12
E  Nolograda 1 0%-499%  00-09
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Tabla 5: Lista de Cotejo. Esta es una herramienta que sirve principalmente como mecanismo de
revision de los aprendizajes obtenidos en el aula. Esta técnica de evaluacion permite no solo tener
una valoracién objetiva de los logros y avances obtenidos por los estudiantes dentro del proceso
de aprendizaje, sino también tener una vision del curso o catedra, para con ello poder

reestructurar los objetivos si fuese necesario, de acuerdo con lo planteado por Puerta (2018).

No

Indicadores Logrados
logrados

Conoce y maneja los principios del aparato fonador
Maneja correctamente los principios de la respiracion en el
canto
Aplica la postura corporal ideal a la hora de cantar
Maneja los principios bésicos de la técnica vocal
Canta a una sola voz con una buena emision vocal, afinacion
y diccion clara
Lee, ejecuta e interpreta la partitura de forma fluida
Respeta el trabajo grupal e individual
Aplica las normas para la preservacion de su instrumento
vocal y del espacio fisico

Total

Observaciones
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Tabla 6: Verificacion de la pertinencia de los instrumentos de evaluacion. Esta propuesta se
construye a través de una matriz de doble entrada, la cual nos permitira verificar los
instrumentos evaluativos que pueden ser utilizados a lo largo del curso, asi como la valoracién
de los objetivos propuestos. Este recurso resume los objetivos a evaluar y los posibles
instrumentos de evaluacién, de manera que se permita la flexibilidad de la seleccién del
instrumento (0 su conjunto) que se aplicara en el proceso evaluativo, permitiendo al docente
tener mas posibilidades para constatar si el desarrollo de las competencias que se aspiran por

parte del estudiante se esté cumpliendo.

X X 10%
X X 10%
X X X 15%
X X X 15%
X X X X 15%
X X X 10%
X X 5%
X X 5%
X X 5%
X X 10%
20% 20% 10% 10% 30% 10%




125

De igual forma, existen variables externas que el docente puede considerar y que de
cierta manera influirian en el resultado final, las cuales podrian ir desde estimar el hecho si
con el instrumento seleccionado para una evaluacion especifica de una competencia u objetivo
no se aprueba la materia, 0 si posee un nimero minimo de asistencia producto de la situacion

econdmica, social o familiar.

VI1.1.11 Consideraciones y recomendaciones

Consideraciones para el director

Antes de proceder al montaje de una pieza coral, se recomienda al director analizar
todos los aspectos estructurales y técnicos de la obra, a fin de poder trasmitir con claridad el
conocimiento. Se valdrd de todos los recursos y ejercicios para que este proceso sea mas
efectivo y disfrutable por los nifios, por lo que se recomienda profundizar en el area de la
pedagogia musical, métodos y la planificacion educacional.

El director coral debera planificar cada uno de sus ensayos y actividades en funcién de
las competencias que se quieran desarrollar o alcanzar. Debe evaluar continuamente el
proceso, el progreso y los resultados alcanzado por los nifios. Con esto se busca mejorar los
contenidos y metas, siempre en pro del desarrollo coral e integral del nifio. en ese orden de
ideas, el director podra facilitarles herramientas a aquellos nifios que presenten dificultad para
aprender o alcanzar los objetivos planteados, a fin de que éstos puedan contribuir de manera
efectiva al trabajo grupal.

Consideraciones para la seleccion del repertorio

Cada obra seleccionada no solo debe tener un objetivo artistico, sino que en ella deben
encontrarse objetivos musicales que contribuyan a la formacion musical e integral del nifio.
Las obras seleccionadas deben tener en consideracion: las edades de los nifios, la experiencia
musical previa y los conocimientos adquiridos o que se estén desarrollando en otras areas

como el lenguaje musical. La eleccion del repertorio es un aspecto fundamental en el trabajo
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coral que busque proyectarse con objetivos musicales y artisticos claros. Para tal fin, se deben

tomar en cuenta los siguientes aspectos:

a)
b)

d)

9)

h)

Aspecto melodico: Melodias claras y sencillas.

Ritmo y métrica no muy complicados. No olvidar que los nifios pueden interpretar
ritmos que en el papel pueden parecer complicados. Combinacion o variedad en la
utilizacion de compases simples y compuestos o alternados (heterometria).

Texto comprensible y didfano. Debe hablar de cosas que le interesen al nifio, con
palabras y conceptos que estén de acuerdo con su edad y mentalidad. Eventualmente
se pueden utilizar canciones en otros idiomas

Intervalicamente se recomienda que el ambito a utilizar en las canciones vaya
progresivamente desde una 5ta, 6ta, 7ma y 8va, e ir ampliando a medida que se
realice un trabajo vocal que estimule el uso de la voz de cabeza hasta llegar a cantar
desde un A3 a un E5.

El nimero de voces ira incrementandose dentro del grupo, a medida que vaya
evolucionando el desarrollo musical de los nifios. Por lo tanto, se sugiere comenzar
la préactica coral a partir del canto al unisono, posteriormente en eco y las
imitaciones, los ostinatos melddicos y ritmicos, utilizados como base para
acompariamientos sencillos. Seguido a esto se podra ir introduciendo el canon hasta
Ilegar posteriormente a arreglos sencillos a dos y a tres voces.

Estos arreglos podrian partir de un lenguaje o textura homofénico y poco a poco ir
desarrollando la polifonia y si es posible, el contrapunto. Finalmente, todo
dependera de la velocidad de aprendizaje del grupo.

El fraseo, la melodia y el texto deben permitir el uso adecuado de la respiracion y no
interrumpir la idea musical.

Siempre debe estar presente la calidad artistica, pese a que la obra a trabajar se
considere facil. El repertorio debe ser variado (universal), por lo que se pueden usar
temas inéditos, populares, folcléricos, infantiles y adaptaciones de temas pensadas

en funcion de los objetivos planteados.
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Recomendaciones metodoldgicas

Este programa esta concebido de forma que los profesores y directores de coros
infantiles desarrollen en los nifios cantores un habito progresivo de aprendizaje del canto coral.
El programa esta dividido en tres niveles que corresponderan a los tres afios estipulados segun
las gacetas Nro. 25362 y 909 correspondientes a los afios 1957 y 1964 respectivamente
(Palacios y Sans, 1994), instrumento por los que se rigen todas las escuelas de musicas
adscritas al MPPPC y donde se contempla toda la formacion musical.

En el primer nivel, el profesor o director del coro debe ensefiar a los nifios todo el
proceso técnico que implica el hecho de cantar, empezando por realizar ejercicios de
relajacion del cuerpo, indicandoles la postura correcta; ademas, se debe introducir y enfatizar
la utilizacion de la respiracion requerida para el canto como lo es la respiracion costo-
diafragmatica.

Seguidamente se hace necesario comenzar con el desarrollo del instrumento vocal. para
lo cual se introduciran los ejercicios de vocalizacion de la emision de la voz, los cuales iran
desde lo mas sencillo a lo mas complejo segun el nivel, y cuya intervalica no exceda una quita
y se desarrolle inicialmente sobre grados conjuntos. Al inicio del proceso se pueden lograr
distintas sonoridades imitando sonidos de sirenas 0 ambulancias, sonidos agudos, graves. Esto
les permitird ir conociendo y desarrollando la extension del instrumento (voz hablada- voz
cantada o de cabeza). La posicion del bostezo ayudara a la colocacion.

Después de estos preliminares, los cuales a lo largo del desarrollo del programa deben
ser siempre recordados, se podra empezar con el repertorio sugerido para cada nivel. En ese
orden de ideas, se propone empezar trabajando el canto al unisono, para lo cual se recomienda
utilizar melodias y géneros musicales sencillos que permitan cuidar la afinacién de la melodia,
el buen sentido del canto en cuanto a sus parametros técnicos, y el trabajo en conjunto.

Luego de haber culminado con el primer nivel, el profesor debera seguir trabajando la
respiracion, la relajacion del cuerpo y especialmente la vocalizacion para ampliar mas la
tesitura de los nifios. Se aconseja trabajar durante las vocalizaciones vocales i - u, para buscar

la sonoridad e- 0, y las vocales e - a para la colocacion y cobertura del sonido.
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En el segundo nivel, el profesor podra trabajar con sus cantantes canciones a dos voces
en las cuales los nifios desarrollarn su oido armonico. Se recomienda no descuidar el trabajo
técnico vocal y, por el contrario, aumentar el grado de dificultad de estos.

En el ultimo nivel, el programa estd conformado por canciones a tres voces con
percusion corporal (euritmia). En este nivel se sugiere mantener los mismos ejercicios vocales
y respiratorios trabajados en los dos niveles anteriores. En especial deben realizarse ejercicios
para trabajar las sonoridades y el color del coro. Para tal fin, se recomienda hacer ejercicios
que trabajen la sonoridad del coro, que partan del unisono, ejercicios donde una voz quede fija
y el resto se mueva, la conformacion de acordes o triadas con desplazamientos ascendentes y

descendentes, etc.
V1.1.12 Actividades complementarias

Muestras académicas

Muestras musicales realizadas al final del trimestre o cuando el maestro lo considere
necesaria, con el objeto de mostrar un trabajo u objetivo logrado en especifico. La misma
podria ser 0 no evaluada, pero a través de esta, se podria hacer mediciones o valoraciones de
resultados o simplemente presentar un resultado.

Participacion en conciertos tematicos

Son organizados en fechas especificas alusivas a alguna festividad o evento
programado por la institucion o el maestro, y sirven para estimular la participacion de la
comunidad en general.

Participacion en festivales corales

Son eventos organizados por agrupaciones o instituciones, con el objeto de estimular la

participacion. En la mayoria de los casos, no son de caracter competitivo, pero con ellos puede
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medirse el nivel de las agrupaciones, la calidad de trabajo obtenida, el desenvolvimiento
escénico del grupo y el desarrollo artistico e interpretativo de las agrupaciones.
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CAPITULO VII

PROPUESTA PEDAGOGICA Y DE REPERTORIO

VII.1.- Presentacion

La propuesta esta estructurada para ser desarrollada en tres niveles acorde a lo
establecido en el plan curricular de la escuela de musica del MPPPC: nivel inicial (I), nivel
medio (1) y nivel avanzado (l11). Para cada nivel se han establecidos contenidos especificos
en funcion de las competencias a ser alcanzadas por los nifios y de acuerdo con los objetivos
sugeridos para cada nivel los cuales fueron descritos en el capitulo anterior.

En este sentido, se organizaron los contenidos programaticos donde se consideran,
ademas del contenido musical y el desarrollo bio-psico social del nifio, criterios o parametros
como la tesitura, los contenidos ritmicos, la intervélica, la estructura armoénica, la textura y
dificultades técnicas vocales e interpretativas. Aunado a lo anteriormente expuesto, se busco
incrementar dentro de cada nivel el grado de dificultad de los contenidos y repertorio, y con
ello, tratar de reforzar en el nifio su desempefio dentro del canto coral, la conciencia melddica,
la memoria musical, el desarrollo del oido, la integracion grupal y finalmente la formacion
musical integral.

Cada obra contemplada en este repertorio debe desarrollarse bajo tres aspectos
fundamentales: el técnico, el musical, y el artistico y humano. Cada obra cuenta con
informacion referida a la técnica vocal y al conocimiento musical que se quiere concretar.
Todo esto con el objeto de lograr un aprendizaje sistematizado y progresivo que permita el
alcance de objetivos artisticos, y que contribuya ademas con el rescate de los valores, la
formacion integral y finalmente fomente el amor por el canto coral.

Es importante tomar en consideracion que cada coro tiene su personalidad. Por tanto, el
repertorio seleccionado para cada nivel o actividad de clase debe ajustarse a los objetivos que
se persiguen en la asignatura lenguaje musical, y por supuesto, a las necesidades y
potencialidades de cada instrumento, es decir, de cada coro.

Por otro lado, convendria considerar los roles que deberia asumir el director coral a la

hora de desarrollar esta propuesta: director intérprete, constructor o formador. Estos roles



131

pueden definirse segun lo expuesto por la profesora Ana Maria Raga (2012, pag. 264) de la

siguiente manera:

. Director intérprete: el que, a partir de los conocimientos musicales adquiridos y
su formacion musical, tiene la responsabilidad de planificar, analizar, valorar,
considerar todos los aspectos musicales de las obras a trabajar antes de presentarla
al coro.

. Director constructor: el que a través del trabajo riguroso construye las
sonoridades del coro y el instrumento coral y ademas trabaja con conciencia los
aspectos técnicos e interpretativos de las obras en funcion de los objetivos
planteados.

. Director formador: el que se preocupa por mejorar las destrezas de cada uno de

sus coralistas, y ademas trasmite valores e incentiva al trabajo grupal.

El director coral debera planificar cada uno de sus ensayos y actividades en funcion de las
competencias que se quieran desarrollar o alcanzar. Debe evaluar continuamente el proceso, el
progreso Yy los resultados alcanzado por los nifios. Con esto se busca mejorar los contenidos y
metas, siempre en pro del desarrollo coral e integral del nifio. en ese orden de ideas, el director
podra facilitarles herramientas a aquellos nifios que presenten dificultad para aprender o
alcanzar los objetivos planteados, a fin de que éstos puedan contribuir de manera efectiva al

trabajo grupal.

VII. 2- Aspectos técnicos de la direccion: “el gesto”.

Otro de los aspectos relevantes dentro de trabajo del director coral, es el referido a la
parte gestual como elemento enriquecedor y conducente al buen desempefio de los coralistas.
Un buen director de coros, ademas de todas sus capacidades naturales y su formacion
artistico-musical, debera poseer una técnica de direccién, la cual dependerd de una buena
gestualidad. En este sentido, el gesto fisico de un director debe poseer esquemas Kinestésicos
claros, que por lo general se establecen a partir del anélisis y reorganizacion de los contenidos

métricos y ritmicos de las obras. Ademas de ello, el gesto debe ser una informacion visual
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capaz de ser percibida por el coro y que sirva como un medio de trasmision de las intenciones
musicales. Del gesto se desprenden los rasgos y elementos compositivos de la obra,
representados a través de sus gestos fisicos y los componentes expresivos de su movimiento.
Toda esta concepcion es reflejada por Manuel Alejandro Ordas (2013) en su articulo “La

actividad coral como practica de significado intersubjetiva”

(...)los gestos contienen diferentes atributos que pueden considerarse como sumamente importantes para
lograr comunicar ideas a los coreutas, para indicarles que y como cantar; en la técnica gestual, los
movimientos poseen una dinamica y una energia particular, un recorrido, una trayectoria y una ubicacion
en el espacio, se suceden en una temporalidad; a través de la postura y la conciencia corporal se
despliegan no solo la realizacion del “esquema x de marcacion de tiempos™ sino también una compleja
actividad comunicativa que es el producto de la integracion entre lo que el cuerpo del director dice para

los coreutas y lo que el propio director quiere que su cuerpo comunique. Ordas (2013, pag. 11)*

VI11.3.- Consideraciones a la hora de seleccionar el repertorio

Sin lugar a duda, uno de los aspectos méas importantes para el desarrollo del canto coral
tiene que ver con la seleccion del repertorio. Se expondran todas las consideraciones que el
docente debe tomar en cuenta a la hora de escoger una obra.

Toda obra seleccionada para el trabajo coral en el marco de esta propuesta, deberia
considerar tres aspectos: los que se refieren especificamente al contenido de la obra musical,
los referidos a los aspectos técnico-vocales, y los que van dirigidos hacia los contenidos
musicales y artisticos a trabajar. Se desarrollard cada uno de estos aspectos, a fin de que el
docente los tenga en cuenta a la hora de seleccionar una obra que considere importante para su
trabajo coral y que no esté dentro del repertorio sugerido.

Aspectos referidos al contenido de la obra musical:

' para complementar esta informacion se recomienda leer el siguiente articulo: “Claves visuales en la
direccion coral: variabilidad gestual en la comunicacion de patrones temporales”.
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/40576. ( Ordas, 2014).



http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/40576
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VI11.3.1-Géneros

Se define partiendo de las caracteristicas especificas de la obra, su contenido, texto y
hasta su ritmo. Segun el diccionario Harvard de la musica, “el concepto de género es inestable

modificandose en funcidn del contexto y el momento histérico”. (Randel, 2009)

El género también puede definirse a través de las caracteristicas armonicas o melddicas o de la estructura
musical, o puede basarse en estructuras no musicales como: su funcionalidad, la regién geografica de
origen, el periodo historico, el contexto sociocultural u otros aspectos mas amplios de una determinada
cultura. (Rivadeneira, 2015, pag. 38/39)

Como complemento a este aspecto encontramos que el género musical segiin Bravo

(Rivadeneira, 2015, pag. 39) podria determinarse segun:

e su proceso de elaboracion: musica académica - musica popular

¢ el conjunto instrumental: masica vocal - musica instrumental

e su contexto: musica religiosa-musica profana

e su contenido: musica descriptiva, musica dramética, programatica

e su funcionalidad: mdsica bailable, musica de meditacion, masica de trabajo, etc.

e su ritmo: vals, merengue, tango, pasacalle, joropo, etc.

V11.3.2- Estructura musical

Se llama estructura o forma musical a la manera de organizar una pieza musical
(Rivadeneira, 2015, pag. 48). De acuerdo con el diccionario Harvard de la musica (Randel,
2009, pag. 500) la forma musical viene dada por: “la configuracion tal y como viene definida
por sus alturas, sus ritmos, sus dindmicas y sus timbres”. La forma musical en las canciones
infantiles debe tener una estructura sencilla, de manera que facilite su aprendizaje. La
repeticion es un elemento fundamental en la forma musical, pues permite al nifio tener una
sensacion de seguridad y circularidad.

Esta organizacion a su vez puede estar delimitada por:
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VI1.3.2.1.- Frase

La frase musical segun (Rivadeneira, 2015, pag. 49) “es el elemento estructural mas
simple que expresa una idea musical completa; una frase se compone a su vez de dos
semifrases, donde generalmente se establece una relacion de pregunta y respuesta”. De
acuerdo Diccionario de la masica de Harvard (2009, pag. 512) la frase se define como: “una
unidad de sintaxis musical, que forma parte generalmente de la unidad mas amplia y compleja

denominada en ocasiones periodo”.

V11.3.2.2- Periodo

Rivadeneira (2015), citando a Rey, lo define como” una estructura que deviene de la
unién de dos o tres frases que se suceden”. El Diccionario de la masica de Harvard lo define
como: “una expresion musical completa, definida en la musica tonal por medio de la llegada a
una cadencia sobre una armonia que no requiere de inmediata resolucion”.

Buena parte de canciones infantiles se compone apenas de un periodo.

A la hora de considerar estos aspectos se debe pensar en que la extension de las frases
debe estar de acuerdo con la capacidad respiratoria de los nifios. Estas frases suelen ser de 2 a
4 compases, aunque hay algunas de nimero impar. Las lineas melddicas deberian ser claras y
bien definidas, con puntos de inflexion, acentos y repeticiones que favorezcan su

memorizacion y a la interpretacion musical.

V11.3.3- Formas musicales

La forma musical de las canciones infantiles suele ser binaria o ternaria por lo general.

VI11.3.3.1- Formas binarias

Esta forma, como su nombre lo indica, estd conformada por dos partes o secciones:

e Forma A/A: donde las dos partes guardan mucha similitud tanto ritmica como

melddica, pero con ligeros cambios, sobre todo hacia el final de la frase.
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e Forma A/B: donde las dos partes son diferentes tanto ritmica como melddicamente.

VI11.3.3.2-- Formas ternarias

Esta forma presenta mayor variedad dadas las posibilidades de combinar las partes:

e A/B/A: donde se presentan dos partes diferentes con la repeticion de la primera seccion
al final.

e AJ/B/A’: En este caso encontramos la repeticion de la primera parte (A) con variaciones
0 cambios.
A/B/C: en esta forma las tres partes son diferentes. Dentro del cancionero infantil es la

estructura menos frecuente.

VI11.3.4- Textura

La textura es la manera en la que un compositor combina las lineas melddicas. En este
caso se pueden diferenciar tres: la textura monddica, la homofonia y la polifonia. Conceptos

definidos en el Diccionario de la musica de Harvard (2009) como:

e Monddica: musica conformada por una sola linea melddica(pag. 744)

e Homofonia: se refiere a diversas texturas de melodias mas acompafiamiento, asi como
una textura que recibe el nombre de “homorritmica”, donde todas las voces se mueven
con un ritmo idéntico o semejante. (pag. 577)

e Polifonia: musica que combina varias lineas melddicas diferentes de forma simultanea
(pag.891).

En cuanto a los aspectos compositivos se puede mencionar
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V11.3.5- Tonalidad

Definida por la escala o el modo sobre la que se construye la obra. Es un aspecto para
considerar por los profesores al momento de escoger las obras que van a trabajar con su coro
porque sirve para ubicar el registro medio de la voz, lo que hard mas comoda su ejecucion.

Para Zuleta (2008, pag. 113) es optimo “cantar obras de diferente estilo, métrica y
modos, dentro del rango dol-mi2 (fa2) preferiblemente en las tonalidades de Mi mayor, Mib

mayor, Fa mayor y Sol mayor.”

VI11.3.6- Armonia:

La armonizacion de las canciones infantiles tiene como principal mision favorecer su
entonacion aportando la correspondiente estabilidad tonal. En tal sentido, las obras en el nivel
inicial suelen estar basadas en los grados fundamentales | — IV — V.

VI11.3.7- Ritmica:

Se recomienda que el aspecto ritmico del repertorio de un coro de iniciacion sea
sencillo y se adapte a la acentuacion y ritmo del texto, basandose por lo general en
combinaciones de figuras ritmicas (blancas, negras y corcheas) que se estén trabajando en el
area del lenguaje musical. Posteriormente, cuando el nifio haya alcanzado un mayor desarrollo

de la voz cantada, se podran seleccionar obras mas complejas ritmicamente.

V11.3.8- Texto:

El texto del repertorio debe ser sencillo y diafano para que el nifio se identifique y se
divierta, pero que a su vez resalte valores y sirva de aprendizaje. Posteriormente podran ir
agregandose obras en otros idiomas, pero siempre con una intension musical, pedagogica o

artistica.
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Se recomienda a los profesores de musica prestar especial atencion a parametros como
acentuacion, el contenido de texto, y los aspectos musicales y artisticos, a la hora de

seleccionar obras.

VIl.4.- ASPECTOS TECNICOS DEL CANTO

V11.4.1- Clasificacion de las voces

Al igual que se deben considerar los contenidos de la obra musical antes de
seleccionarla, deben ser atendidos los aspectos técnicos vocales. Nos basaremos en la
enjundiosa y extensa investigacion realizada por McKinney (2005) en su libro The Diagnosis
& correction of Vocal Faults, ya que no es objeto de este trabajo ahondar en el campo de la
técnica vocal.

Lo que se quiere es despertar el interés en el docente para que tome en cuenta todos los
mecanismos Yy funciones de la fonacién y la respiracion, asi como las posibilidades naturales
de los nifios para cada una de las etapas del crecimiento o maduracion. De esta manera no se

perjudicard la belleza del canto y, por el contrario, se contribuird a su desarrollo.

Los nifios deben trabajar su voz con ejercicios de técnica vocal en la tesitura en la cual ellos se sientan
comodos, al ensefarles a utilizar su voz para cantar, no se debe forzar ésta para lograr un rango extenso
mas alla de la que es su tesitura natural. “Los nifios, por regla general, se sienten mas comodos en la voz
de pecho, més cercana a la voz hablada. Sin embargo, si se busca un sonido adecuado, hay que procurar
desarrollar la voz de cabeza, comenzando desde la zona aguda a la intermedia y a la grave, por medio de

vocalizaciones. (Rivadeneira, 2015, pag. 14)

Zuleta afirma (2008, pag. 56): “La educacion de la voz, instrumento musical por
excelencia y eje fundamental de un proceso de educacién musical a traves del coro, debe
recibir una especial atencion”. El mismo autor considera que para ello debe tenerse un

conocimiento especifico en el area:

El tipo de pedagogia vocal que aqui se presenta esta enfocada para que la voz infantil sea bella, afinada,

expresiva y sana. Por lo tanto, se hard énfasis especial en el desarrollo del mecanismo ligero o voz de
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cabeza, creando en el nifio buenos habitos de postura, respiracion, emision y diccion. (Jaramillo, 2008,
pag. 56)

De igual forma Ortega, citado por Rivadeneira (2015), hace referencia a la importancia
que tiene el conocer el aparato fonador y respiratorio a la hora de considerar las sonoridades

que pueden ser alcanzadas por los nifios:

Parte de las caracteristicas de la voz infantil es el funcionamiento de su aparato fonador junto con el
aparato respiratorio ya que, al considerar al cantante como un instrumento, el nifio debe saber utilizar su
respiracién para emitir los sonidos al momento de hablar y cantar. “Si bien el sistema de fuelle
respiratorio de los nifios presenta las mismas caracteristicas anatémicas que el de los adultos, el volumen
de aire que puede manejar es mucho menor, como asi también es menor la fuerza muscular infantil. Este
hecho puede ejercer influencia sobre aspectos de la fonacion relacionados con la duracion y con la
intensidad de la voz emitida. (Rivadeneira, 2015, pég. 14)

De la misma manera que el docente o director coral debe conocer los mecanismos del
aparato fonador y respiratorio, es fundamental que maneje los conceptos de rango y tesitura de
las voces, entendiendo rango como la extension total de la voz del cantante, y como tesitura el
area donde se desenvuelve con mayor facilidad el cantante (Rivadeneira, 2015, pag. 16). Solo
asi podré realizar una correcta clasificacion de las voces.

En la voz infantil, el rango por lo general es limitado en sus inicios, lo cual implica que
su tesitura no es muy extensa debido a que su estructura fonética (aparato fonador, laringe,
pliegues vocales) es pequeia. Palacios, citado por Rivadeneira (2015) nos explica que “La voz
hablada abarca alrededor de una quinta. La voz cantada se extiende en un ambito aproximado
de dos octavas a través de diversos registros: voz de pecho, voz media, voz de cabeza o
falsete.” (Rivadeneira, 2015, pag. 16).

En los coros infantiles, las voces tienden a clasificarse como primera, segunda y tercera
voz, y esta designacion depende del director, quien se valdra de los aspectos mencionadas
anteriormente como timbre (agudo o grave), color (oscuro o brillante), y por supuesto tesitura
y rango para su consideracion.

Rivadeneira (2015) explica que la primera voz correspondera a aquellos nifios que
entonan correctamente el rango entre Si3 y Re 4 y, que ademas tengan menos dificultad al

cantar afinadamente las notas Mi5 y fa5:
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Las segundas y terceras voces tienen casi el mismo rango de entonacion, pero hay una

relativa dificultad para cantar las notas Mi4, Fa4 y Sol4, privando para esta clasificacion

factores como el timbre y el color. Ejemplo:
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Finalmente, todas estas particularidades de la voz permitirdn al docente hacer una
correcta clasificacion de las voces permitiendo al nifio un mejor desempefio a la hora de
cantar. Con relacion a este tema Zuleta (2008) puntualiza los siguientes ejemplos para

clasificar las voces de los nifios:

e Soprano, Soprano Il o Contralto segun el tirmbre:

Rango Tesitira

o = r -

e Soprano Il o Contralto segun la tesitura de la obra:

Rango Tesira

Y,
b .
Ybe -

e Terceras o Contraltos:

Renreor Tesitrra

Complementando la informacion anteriormente expuesta, Gaiazzi (2017), en el

capitulo titulado “Una propuesta didactica para las voces infantiles” propone lo siguiente para

la clasificacion de las voces:
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La extension vocal del nifio puede estar contenida entre estas notas extremas: un SI2 (a distancia de
semitono del do central del piano) hasta un SOL-LA4 (a distancia de decimotercera del do central), que
deberan ser abordadas segun los casos con debida precaucidn. La tesitura del nifio mezzo-soprano va de
SI2 hasta el MI4, la del nifio soprano; desde el RE3 hasta el SOL4. Es excepcionalmente raro encontrar

un nifio con auténtica voz de contralto (Gaiazzi, 2017, pag2)

V11.4.2- Desarrollo técnico vocal

Quizas este es uno de los aspectos mas delicados, ya que en gran medida el desarrollo
vocal y musical de un coro dependera de como el docente trabaje la técnica del canto, es decir,
de una buena educacion vocal.

Zuleta (2008, pag. 115) expone: “Todos los nifios menores de diez afos estan en
capacidad de aprender a cantar. Con una adecuada instruccién vocal-musical en los primeros
grados de primaria, la mayoria podra cantar con una afinacion adecuada para cuando alcance
el tercer o cuarto grado.”

Los principios en los cuales debe basarse el trabajo técnico vocal deben testar
enfocados hacia la emision de un canto natural, es decir, sin forzar la voz al cantar. En este
sentido Zuleta (2004, pag. 87) refiere: “Intentar que los nifios “imposten” la voz o coloquen la
voz “en la mascara” como se busca en el canto lirico, es un error que puede conducir a que
fuercen la voz o adquieran malos habitos vocales con el consiguiente dafio que esto ocasiona.”

Parte de este trabajo dependera de buenos y adecuados ejercicios de vocalizacion, pues
en gran medida influirdn en el desarrollo vocal (tesitura y rango) y ayudaran a corregir
posibles problemas de postura, emision y fonacién. En este sentido, Rivadeneira (2015,
pag.21) dice: “En esta primera etapa de la formacion vocal de los nifios es conveniente utilizar
cantos breves, construidos en base a dos, tres y cinco sonidos hasta completar gradualmente la
octava”

El mismo autor cita a Patifio: “Si bien con ejercicios de vocalizacién adecuados y
graduados es posible alcanzar los extremos de la voz infantil, en la practica coral convendra no
tocarlos o de lo contrario abordarlos con el debido cuidado y preparacion”. (Rivadeneira,
2015, pag. 22)

De acuerdo con lo antes mencionado, encontraremos diferentes tipos de ejercicios de

vocalizacion. Cada uno de estos puede estar enfocado a resolver un aspecto técnico, o
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simplemente a preparar a los coralistas ante una posible dificultad técnica o pasaje especifico
de la obra.

En este sentido encontraremos en los anexos de esta propuesta ejercicios para:

e Ejercicios para estimular los resonadores.

e Ejercicios para la colocacion y el timbre de la voz.
e Ejercicios para apertura bucal.

e Ejercicios para resonancia.

e Ejercicios para agilidad.

e Ejercicios para trabajar articulaciones.

e Ejercicios para trabajar el fraseo.

e Ejercicios para ampliacion del registro.

También podemos desarrollar ejercicios que ayuden a la afinacion y a la amalgama de
las voces del coro. Aunado a estos, ejercicios que trabajen las dinamicas y articulaciones
partiendo de la gestualidad del director coral. Anexaremos algunas propuestas de ejercicios
para ayudar a desarrollar la sonoridad del coro.

Mencionaremos ahora ciertos elementos que el docente debera tomar en cuenta en
funcién de un sano y buen desarrollo vocal del nifio. Estos elementos los clasificaremos de
acuerdo con dos aspectos: los referidos a la parte técnica, y aquellos que tienen que ver con la

parte interpretativa.

A. Los elementos basicos de la técnica vocal.

e Postura Corporal.

e Mecanismos de la emision vocal: la respiracion, la resonancia, la emision y la
articulacion. Anatomia del aparato fonador.

e Respiracion diafragmatica y ejercicios de respiracion.

e Vocalizacion y utilizacion simultanea de resonadores.

e Diferencias entre la voz cantada y la voz hablada.
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B. Aspectos basicos de la interpretacion.

Articulacion, diccion y pronunciacion de palabras: ejercicios de pronunciacion,

préctica sobre texto de las partituras.

Tiempo y pulso.

Dindmica.

Afinacion y ensamble vocal.

V11.4.3- Postura corporal

Otro de los aspectos técnicos a considerar es la postura corporal. Antes de comenzar
con la vocalizacién debemos crear conciencia en los estudiantes de que debe existir una
conexidn directa con el cuerpo, al igual que una alineacion de todos las partes del aparato
respiratorio y fonador que intervienen en el hecho de cantar.

Se debe entonces corregir la postura corporal y la respiracién, ya que de esta manera se
estard evitando cualquier mal habito que pudo o se pueda estar adquiriendo por falta de una
observacion consciente. Rivadeneira (2015, pag. 22) al citar a M. Pinero nos dice: “La mala
postura se convierte en una serie de malos habitos dificiles de romper, pero con una correcta
guia, deseo y practica, /.../ no solo mejora la salud, sino también la imagen que se tiene de uno
mismo”.

En consecuencia, el trabajo que se hara sobre la postura corporal ayudara a que los
nifios desarrollen una capacidad respiratoria mayor (llenado de aire, retencion y expulsion), lo
que representa la base principal de un buen canto, que posteriormente se traducira en buen
fraseo, buena colocacion y buena emision.

Traduciendo lo expresado por McKinney (2005):

(...) una buena postura se puede describir con palabras como éstas: alerta, equilibrado, divertido,
erguido, expansivo, flexible, libre de moverse, feliz, equilibrado, vibrante; mas palabras de este género,

sin duda, vendran a tu mente. Estos son conceptos generales que se aplican a la actitud mental del artista.
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Los aspectos especificos de la postura se consideraran en relacién con el area del cuerpo involucrada®.
(McKinney, 2005, pag. 36)

Finalmente, la postura corporal determina la alineacion y balance del cuerpo; una
buena postura (cuerpo erguido, los pies separados con una leve separacién entre ellos, los
hombros relajados) permite: una eficiente respiracion, una sana produccion vocal y por ende

un buen canto individual y colectivo.

VI11.5.- CONTENIDOS MUSICALES

Dentro de una obra coral se pueden encontrar la mayoria de los elementos musicales
(dindmicas, articulaciones, cifras de compas, ritmos y tempos) que por lo general son
aprendidos dentro del &rea del lenguaje musical o la ejecucion instrumental. Estos deben ser
tomados en cuenta en la seleccion del repertorio, de manera que, con el canto coral, el nifio
establezca una conexién mas directa y concreta hacia estos elementos y su conexion con la

gestualidad del director.

5.1- Los elementos basicos del lenguaje musical.

e Los elementos basicos en la lectura musical: el ritmo, los intervalos, alteraciones y

tonalidades, articulaciones y fraseo.

5.2- Gestualidad en la direccién.

e Esquemas kinéticos o gestuales de 2, 3 y 4 pulsos y posibles combinaciones.
e Articulaciones: legatto, stacatto.
e Dinamicas: Forte, piano, cressendo y drecressendo.

e Tempo: accelerando, ritardando.

2 A description of a good posture: The previous section stated that good posture may be described by words such
as these: alert, balanced, buoyant, erect, expansive, flexible, free-to-move, happy, poised, vibrant, more words of
this genre, no doubt, will come to your mind. These are general concepts, which apply to the mental attitude of
the performer. The specifics of posture will be considered in relation to the area of the body, which is involved.
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Distintos tipos de pausas: calderdn- ataque, calderdn- pausa, calderon final.

Distintitos tipos de levares o anticipaciones.

VI1.6.- DESARROLLO ARTISTICO Y HUMANO

Relacionado con la interpretacion del repertorio coral:

Conocimiento acerca de los aspectos historicos.

Sonorizacion o lectura ritmica de los textos.

Busqueda de estructuras y/o formas musicales

Investigacion de fuentes sonoras como referentes para la creacion de un sonido coral
Trabajo sobre articulaciones y fraseo

Trabajo sobre las dinamicas

Relacionado con el aspecto humano

Rescate de los valores: responsabilidad, compromiso, disciplina etc.
Rescate del trabajo en equipo

Trabajo sobre el respeto hacia las individualidades, hacia el grupo y hacia el director.

VIL.7.- PLANIFICACION DEL ENSAYO

La planificacion del ensayo se hara en funcién a:

Qué instrumento poseemos como directores
Qué tipo de obras podemos seleccionar en funcion de las posibilidades del coro
Qué queremos alcanzar con cada una de las obras que seleccionemos y montemos

De cuénto tiempo disponemos para realizar el trabajo coral
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En funcion a estos parametros se debe realizar una planificacion previa que se
desprendera de las posibilidades sonoras del coro y del andlisis del repertorio seleccionado

para cada curso. Aspectos que considerar:

e Estructura de la obra.

e Lacantidad y tipos de voces.

e Elrango vocal en funcidn de la tesitura de cada una de las voces.

e Tipo de textura: homofonica, contrapuntistica, imitativa.

e Tipo de métrica y compases, motivos o células ritmicas.

e Tratamiento melddico: escala sobre la que se construye la obra, intervalos
caracteristicos.

e Tratamiento armonico: acordes particulares, disonancias.

e Texto: traduccion, diccion, relacion con la masica (retorica).

Otra de las consideraciones que se deberia tener en cuenta a la hora de organizar el
ensayo, son las estrategias pedagodgicas sobre las que se organice el mismo. Por ello sera

necesario:

e Tener claro el objetivo final del trabajo por secciones de ensayo y por producto final.

e Dosificar el trabajo por cuerdas y prestarle igual importancia.

e Prestar atencion a las necesidades individuales y grupales de los participantes.

e Estar siempre atentos durante el proceso de montaje y hacer las correcciones musicales
al momento.

e Trabajar siempre con instrucciones claras y ejemplos justos seguidos de acciones

precisas.
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VI1.8.- NIVELES DE REPERTORIO PROPUESTOS

V11.8.1- Nivel Inicial (primer nivel)

Esta constituido por canciones al unisono con acompafiamiento u ostinato, melodias
sencillas, Quodlibet, Canon. Deben ser obras cortas con o sin acompafiamiento instrumental
con las que se persigue desarrollar en los nifios sensaciones internas y externas que se
producen a través del canto coral. Se debe atender a aspectos como la afinacion, el ritmo y la

emision de sonidos aplicando los principios de la técnica vocal.

V11.8.2- Nivel Intermedio (segundo nivel)

Con las obras propuestas, se contintan desarrollando los aspectos técnicos del canto y
afianzando los conceptos musicales que se desprenden del area del lenguaje musical, pero con
un mayor grado de complejidad que en el nivel inicial. Aparecen nuevos elementos ritmicos
(ostinato ritmico-melédico), que conduciran a la interpretacion de piezas a dos voces. Esto

contribuye a su vez al desarrollo del oido arménico y a la independencia de las voces.

V11.8.3- Nivel avanzado (tercer nivel)

Se contintan desarrollando los aspectos técnicos del canto y se complementa el trabajo
coral con obras para ser cantadas a tres voces. Se estimula el canto a capella, es decir, canto
sin acompafiamiento instrumental, pero pueden introducirse obras con diferentes texturas y
tratamientos armonicos. Se complementa el desarrollo ritmico con la utilizacion de propuestas
euritmicas donde los ritmos corporales y ostinatos desarrollen en los nifios, nuevas destrezas

musicales con la utilizacion de su cuerpo como instrumento de percusion.

VI11.9. - Repertorio sugerido, organizado y clasificado para cada nivel.

Una de las interrogantes que siempre surge a la hora de la seleccidn de repertorio es

¢Qué trabajar con los respectivos coros? Se hace necesario establecer cual es el objetivo
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principal de desempefio de nuestras agrupaciones: si sera un trabajo para realizar sobre una
época o estilo en particular, o si por el contrario queremos desarrollar diversidad de musica o
géneros, o si por el contrario lo que se persigue, como es el caso de esta propuesta, es
desarrollar, objetivos pedagogicos enmarcados en la formacion musical aparte de objetivos
artisticos. En este sentido apunta Raga (2012): “como lider de una agrupacion coral, el director
debe tener claro cudl es el objetivo de trabajo de su coro, en funcion de ello seleccionar el
repertorio mas conveniente”. (Raga, 2012, pag. 69)

Tomando en cuenta estas consideraciones se ha organizado el repertorio que se sugiere
a continuacion en el cual, ademas de tener en cuenta los estadios bio-psico social del nifio, se
consideran los tres niveles contemplados dentro del plan de estudio de las escuelas de musicas
pertenecientes al MPPPC. Ademas, se toman en cuenta los objetivos musicales y pedagdgicos
establecidos de acuerdo con los criterios de aprendizaje enunciados en esta propuesta, a fin de
que la practica coral sea un espacio de convergencia y puesta en practica de conocimientos y
de desarrollo de competencias esenciales para el desempefio de un mdsico, y en este caso, para

la formacién integral del nifio.

https://drive.google.com/drive/folders/1 j25gNFNJJKUXnmVs2st5jOILS ZOBYF?usp=s
haring

VI11.10.- ANEXOS

En esta seccién se encontrardn anexos dirigidos hacia los aspectos pedagdgicos y
formativos del canto coral infantil, asi como los aspectos técnicos y el repertorio sugerido, lo
cual puede ayudar a concretar las competencias que el docente establezca.

Dentro de los aspectos pedagogicos se observan tres modelos de cuadros, con todos los
contenidos (conceptuales, procedimentales y actitudinales) sugeridos para cada nivel (Tabla 9,
10 y 11). Igualmente se observan los perfiles de salida que deberian ser alcanzados por los
nifos al culminar cada uno de los niveles correspondientes (Tabla 12)

Seguidamente se presenta un modelo de planificacion de repertorio y didactica
sugerida para un lapso del nivel I, donde se recomienda la escogencia de cuatro obras

contrastantes en cuanto a su nivel de dificultad, modalidad o género. Ademas, en cada una de


https://drive.google.com/drive/folders/1_j25qNFNJJkUXnmVs2st5jOlLS_ZQBYF?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1_j25qNFNJJkUXnmVs2st5jOlLS_ZQBYF?usp=sharing
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ellas estan presentes objetivos musicales como: el ritmo, la tesitura e intervalica, la ritmica, la
métrica, la construccion melddica y armonica, las articulaciones y dinamicas, y el texto. Todos
estos elementos deberian relacionarse con los contenidos que el nifio este desarrollando o
manejando dentro de sus otras areas de aprendizaje, en especial el lenguaje musical y la
ejecucion instrumental (Tabla 7)

Posteriormente se sugieren dos modelos de instrumentos evaluativos. El primero
desarrollado a partir de una escala estimativa de valores donde un objetivo educativo es
desarrollado en funcién de una competencia a lograr, estableciéndose a partir de éste los
indicadores a evaluar (Tabla 13). Por otro lado, se propone una lista de cotejo, la cual se
desarrolla de igual forma estableciendo indicadores que se desprenden de la planificacion
general (Tabla 14).

Finalmente, en lo que se refiere a planificacion se propone un modelo a partir de una
competencia educacional que se desprende de un objetivo general. La misma es desglosada en
indicadores especificos, que a su vez son manifestados en un aprendizaje clave. A partir de
aqui se establecen para cada indicador unos contenidos pedagdgicos, unas estrategias de
aprendizaje, los recursos y los tipos de evaluacion que el docente debera adecuar acorde a su
planificacion general (Tabla 15).

En lo que se refiere al repertorio, se anexan dos tablas con repertorio infantil
seleccionado y catalogado maés alla del que contiene esta propuesta y que se trabajé en el
punto 9. La intencidn es ponerlo a disposicion del docente como material extra de trabajo, ya
sea con fines artisticos o educacionales (Tablas 16 y 17).

En cuanto a la parte técnica, se anexan ejercicios de vocalizacion clasificados de
acuerdo con su proposito, que pueden ayudar a complementar el trabajo y el desarrollo técnico

vocal.



149

Tabla 7: Repertorio y contenidos sugeridos para un lapso, de acuerdo con el nivel | en
relacion con el programa de lenguaje musical de primer afio utilizado en la escuela de mdsica

Prudencio Esaa.

CANCION CONTENIDO CONTENIDO CONTENIDO CONTENIDO
RITMICO TEORICO ARMONICO MELODICO
Compases
ey 25:3/4y 6/8 ‘s si i b
Valencianita . /4y 6/ Corr}pas simple Funuor?es.armonlcas Intervalos melédicos
Armonizacion Vicente D Compas compuesto principales de2y3
Emilio Sojo Género musical L,IV,V
. -~ Movimientos melddicos
Funciones armonicas ascendentes y
Ave Maria Figuras con puntillos Cambios de tonalidad secundarias descendentes, intervalos
David Hamilton I, Vi de sextas
modulaciones
frases
Duerme Compas: 2/4 Acordes mayores Intervalos melddicos
Guagulta | D Compas binario inversiones - d.e 2,3y 4taj .
Gloria Lopez imitaciones melddicas
. Tonalidad mayor Articulaciones:
Galop Compas: 2/4 L:sl tc:l?rlw(:iir:?cr;s Escalas ascenderte y stacatto y legatto
Ken Berg descendente acentos

El contenido de este cuadro estd basado en los objetivos presentados dentro del
programa de Préactica Coral y los objetivos que se desprenden del programa de Lenguaje
Musical correspondiente al primer afio de la escuela de musica Prudencio Esaa (Tabla
VI1.10.01). De ambos cuadros se puede cotejar la relacion entre los objetivos que fueron
considerados para esta planificacion en cuanto a: Obijetivos artisticos e interpretativos:
articulaciones (legatto, stacatto y acentos), dinamicas, calderén y Objetivos pedagogicos y
contenidos musicales: intervalos, cifras de compas, acordes, funciones armonicas, cambios
armonicos. Todos estos objetivos deben desarrollarse de manera préctica a través del analisis y

la lectura musical (ritmica, melddica e intervalica).
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Tabla 9: Esquema de contenidos educativos para el nivel 1.
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CONTENIDOS

CONCEPTUALES

PROCEDIMENTALES

ACTITUDINALES

El aparato de la fonacion.

El aparato respiratorio.

El aparato resonador.

El mecanismo de la emisi6n vocal.

Diferentes formas de emitir la voz, la

voz hablada y la voz cantada.

Flexibilidad en la emision vocal.

Aprendizaje de la respiracion costo-
diafragmatica.

Realizacién de pequefios ejercicios
de respiracién utilizando mecanismo

de retencién y emision.

Vocalizacién por grado conjunto de
esquemas sencillos desde tesituras
graves hasta tesituras més agudas,
dependiendo de las caracteristicas
vocales de los alumnos.

Interpretacion de piezas sencillas

cantadas a una sola voz.

Respetar la produccion vocal sonora
tanto del profesor/a como de los

compafieros/as.

Aceptar y comprender la importancia
del repertorio seleccionado.

Tabla 10: Esquema de contenidos educativos para el nivel II.

CONTENIDOS

CONCEPTUALES PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES
Realizacion ejercicios de relajacion.
Realizacién ejercicios de
acondicionamiento fisico.
L o e Demostrar disposicion positiva 'y
Realizacion ejercicios de L
L o N voluntad de aprender los ejercicios
El apoyo en la respiracion, el pronunciacion utilizando los
. . ] propuestos.
diafragma. diferentes tipos de vocales y .
) » e Demostrar buena aptitud en la
La articulacion del texto, las vocales y consonantes.

su pronunciacion.
La colocacion, el paladar, la lengua y
la laringe.

Realizacion de  ejercicios  de
resonadores.

Vocalizacion y utilizacion simultanea
de resonadores.

Interpretacion de piezas a dos voces a
través de la experimentacion y puesta
en marcha de todo el mecanismo de la

voz cantada.

interpretacion del repertorio.
Demostrar una buena disposicion para

el trabajo grupal y de respeto al grupo.
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Tabla 11: Esquema de contenidos educativos para el nivel IlI.

CONTENIDOS

CONCEPTUALES

Conciencia corporal.

La articulacion en el canto.

La articulacion en la musica.

La musica en sus diferentes épocas.

Los géneros musicales.

PROCEDIMENTALES

e Continla con los ejercicios de

vocalizacion, respiracion y
articulacion  desarrollados en los

niveles anteriores-

e Lee con fluidez las obras

seleccionadas del nivel.

e Interpretacion de piezas a dos y tres
voces, adaptadas al nivel de los
alumnos y correspondientes a los
periodos

histéricos 'y  géneros

estudiados

Participar activamente en el montaje

coral.

Participar en los conciertos, muestras
y actividades corales.

ACTITUDINALES

PRIMER NIVEL

Tabla 12: Perfiles de salida.

P [ ) A DA
SEGUNDO NIVEL

TERCER NIVEL

Conoce y maneja los
principios del aparato fonador
Maneja correctamente los
principios de la respiracion en
el canto

Conoce la postura corporal
ideal a la hora de cantar
Maneja los principios basicos
de la técnica vocal

Canta a una sola voz con una
buena emision vocal,
afinacion y diccion clara
Conoce e interpreta el
repertorio seleccionado para
este nivel

Respeta el trabajo grupal
Aplica las normas para la
preservacion de su
instrumento vocal y del
espacio fisico

+ Maneja con mayor conciencia el
aparato fonador

» Maneja los tipos de respiracion y
su aplicacion

» Realizar sin dificultad ejercicios
técnicos vocales de mediana
dificultad

+ Maneja con mayor conciencia la
afinacion

+ Canta afinadamente obras a dos
voces

» Canta diferentes estilos musicales

» Maneja principios de la euritmia
y puede aplicarlos dentro de la
obra

« Comprende, maneja y reconoce
los elementos bésicos del
lenguaje musical

» Lee con fluidez obras musicales
acorde a su nivel

» Conoce los principios de la
gestualidad de la direccidn coral

» Reconoce y canta intervalos
melddicos estudiados en su nivel

Maneja con conciencia el
aparato fonador,
Maneja con conciencia la
respiracion al cantar,
Ejecuta ejercicios de
vocalizacidn sin dificultad,
Canta afinadamente con buena
emision y diccion el repertorio
seleccionado,
Lee correctamente las
partituras u obras
seleccionadas para su nivel,
Aplica sin dificultad la
euritmia al repertorio,
Participa activamente en el
montaje y concierto coral
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Tabla 13: Modelo de instrumento evaluacion por escalas estimativa de valores.

Institucién: | | Asi; a: \ I Facilitador: \ I Fecha: \
Competencia

educacional:

ESCALAS VALORATIVAS
Rasgos
Indicador Indicador | Indicador Indicador
Observaciones

Estudiantes A/B|C|D|E|J]A|B|C|D|E|J]A|B|C|D|E|A|B|C|D|E
[ ]
3
4
5
6
7
8
9
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

TOTALES
Observaciones

generales:

Tabla 14: Lista de cotejo para evaluacion pedagodgica de logros mediante indicadores.

Indicadores Logrados No logrados

Canta Afinado durante la ejecucion vocal

Aplica los principios técnico-vocales del aparato
fonador mientras canta

Utiliza la postura corporal ideal a la hora de cantar

Aplica los principios basicos de la respiracion costo-
diafragmaética

Canta a una sola voz con una buena emisién vocal,
afinacion y diccion clara

Lee, ejecuta e interpreta la partitura de forma fluida

Respeta el trabajo grupal e individual

Aplica las normas para la preservacion de su
instrumento vocal y del espacio fisico

Total

Observaciones
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Tabla 15: Modelo de Planificacion Académica sugerida, especificando las competencias,

Programa

Periodo Académico:

indicadores y contenidos didacticos.

Practica Coral:

Lugar:

Facilitador:

Fecha:

Competencia Educacional: Canta de manera afinada y teniendo en cuenta los principios basicos del canto, del aparato fonador y el
aparato respiratorio, obras del repertorio seleccionadas para el nivel correspondiente, valorando la importancia de la técnica vocal, el
trabajo grupal e individual y el valor histérico y compositivo de las obras estudiadas.

Indicadores

1. Canta
Afinado:
Mantiene la
afinacion
durante la
ejecucion
vocal

Aprendizaje

Canto afinado
Tono Justo

2. Aplicalos
principios
técnicos
vocales del
aparato
fonador
mientras canta

Técnica vocal
Aparato
fonador

3. Aplicala
respiracion
costo-
diafragmatica

Respiracion
en el canto

4. Lee, ejecutae
interpreta la
partitura de
forma fluida

Lectura
musical

5. Valora las
dimensiones
histdricay
compositiva de
las obras como
factores para
optimizar la
interpretacion
vocal.

Historia
Forma

musical
Género

6. Comprende
las diferencias
enel
desarrollo
individual y
grupal en la
ejecucion
vocal

Diferencias
interpretativas

Contenidos

Conceptuales:
o Afinacion

e sonido

o Alturas

o Tonalidad

e Registro

2.1. Mecanismo de la emision
vocal

2.2. El aparato de la fonacién,
partes y funciones

3.1 El aparato respiratorio.
3.2 Respiracion costo-
diafragmatica

4.1. Pentagrama

4.2. Armaduras de claves
4.3. Figuras musicales
4.4, Cifras de compas
4.5. Articulaciones

4.6. Dindmicas

5.1. Epoca
5.2. Género

Procedimentales:

o Aprendizaje de la respiracion

costo-diafragmatica.

o Realizacion de pequefios
ejercicios de respiracion
utilizando mecanismo de
retencion y emision.
Vocalizacién por grado
conjunto de esquemas
sencillos desde tesituras
graves hasta tesituras mas
agudas, dependiendo de las
caracteristicas vocales de los
alumnos.

Lectura e interpretacion de
piezas sencillas cantadas a
una sola voz o a voces
dependiendo del nivel

Actitudinales:

e Respetar la produccion vocal
sonora tanto del profesor/a
como de los comparieros/as.

e Aceptar y comprender la
importancia del repertorio
seleccionado.

Estrategias
Metodolégica
sugerida

Exposicion
Demostracion

Ejercitacion
(ensayo)
Estrategias de

elaboracion o
analogias

Recursos
Didacticos

Fijos:
Salén amplio
Sillas
Piano
Partituras

Visuales:
presentacion de
dispositiva
Videos y
peliculas

Bibliogréaficos:
Documentos
PDF

Pefia, M.
(2013). Cantar
afinadamente
¢Una habilidad
para elegidos?
Revista de
Investigaciones
en Técnica
Vocal, afio 1,
n°l.

La Plata:
Facultad de
Bellas Artes
UNLP.

Informativo:
Youtube
Graficos

Auditivos:
Equipo
reproductor
Discos, CD

Estrategias de
evaluacion
Sugerida

De acuerdo a la
actividad
desarrollada indicar
la modalidad de la
evaluacién
1. Autoevaluacion
2. Coevaluacién
3. Hetero-
evaluacion

Tipo de evaluacion:
1. Diagnostica

2. Formativa

3. Sumativa

Técnicas de
evaluacion:

1. Observacion.

2. Entrevista

3. Prueba préactica

Instrumentos:

1. Escala
estimativa de
valores

2. Lista de cotejo

3. Registro
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Tabla 16: Repertorio infantil compuesto o versionado por el Maestro Alberto Grau entre 1989

y 2018%,
Diez canciones infantiles: Eduardo Polo 2010 S + piano GGM
Cancion
Diez canciones infantiles: Eduardo Polo 2010 S + piano GGM
Al revés
Diez canciones infantiles: Eduardo Polo 2010 S + piano GGM
Dos loros
Diez canciones infantiles: Eduardo Polo 2010 S + piano GGM
El Alacran
Diez canciones |’nfantlles: Eduardo Polo 2010 S + piano GGM
El Gavilan
Diez canciones infantiles: | g 240 polo 2010 S + piano GGM
El Hipop6tamo
Diez canciones infantiles: Eduardo Polo 2010 S + piano GGM
El tren
Diez canciones infantiles: .
El soldadito de plomo Eduardo Polo 2010 S + piano GGM
Diez cancones infantiles: Eduardo Polo 2010 S + piano GGM
La bicicleta
Diez canciones infantiles: Eduardo Polo 2010 S + piano GGM
La paloma
Fiat Mundus lustus Daniel Salas 1989 SA GGM - 2002
Mi barquito de Papel Carlos Izquierdo 1993 SA GGM
Cruje-Silba Andrés Bello 1994 SA GGM - 2002
Riete! Miguel Hernandez 1998 SA + piano Earthsongs 1996
Brujas y Hadas Jeslis Rosas Marcano 2001 SA + piano GGM - 2002
Su corazén bate como el nuestro Jean Dauby 2001 SA GGM - 2002
La balada del retorno . SSA + Narrador +
(Cantata) 18 movimientos Rosa Regas 2009 Orquesta + Sy B solistas GGM
El barquito Popular venezolano 1995 SSA Earthsong 1996
La cucaracha Popular Mexicano 1996 SSA Earthsongs 1996
Pata pa'ca Frag. Federico 2002 SA GGM — 2003
Garcia Lorca
El burro flautista Fabula de Tomés de Iriarte 2006 SA + piano Earthsongs
Rumex Crispus Leyenda Euskerra 2006 SSAA + piano GGM
Como Co,gglol':)%g poco, ¥o Alberto Grau 1996 SSAA Earthsongs 1996

3 Todo este repertorio puede ser conseguido a través de la Fundacién Schola Cantorum de Venezuela.
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Tabla 17: Repertorio infantil extraido del Trabajo de Grado de Rafael Rodriguez (2008).

Catalogo de Obras Infantiles de Compositores Académicos Venezolanos (1948-2008) (1/2)

El Sapito glo, glo, glo José Sebastian Tallon 1978 voces blancas Efrain Amaya
La Tortuguita José Sebastian Tallon 1978 voces blancas Efrain Amaya
Cultivo una rosa blanca sfi SIF voces blancas Maria L_msa
Arenciba
Canto de la lavandera sfi 1962 voces blancas Isabel Aretz
Pequefio Triptico Aquiles Nazoa 1992 voces blancas Miguel Astor
Primer cuaderno
Como Hojas Verde venezolano de 1958 voces blancas Nazil Baez
canciones polifénicas
Ruego Manuel Rugeles 1956 voces blancas Nazil Baez
La Chiripita Floralba Andrés Barrio 1998 voces blancas Andrés Barrios
Mi Pollito Ramén Andrés Barrio 1998 voces blancas Andrés Barrios
regalito para el nifio sfi 1963 voces blancas Beatriz Bilbao
Guacamaya texto onomatopéyico 1972 voces blancas Beatriz Bilbao
La Primavera Beatriz Bilbao 1982 voces blar_1,cas * Beatriz Bilbao
percusion
Alleluya texto sacro 1994 voces bl,a neas, plano , Beatriz Bilbao
violin y chelo
Semillita chiquita Beatriz Bilbao 1984 voces blancas Beatriz Bilbao
Cancién de cuna con
Cancion poesia Manuel Felipe 1956 voces blancas Lepold Billings
Rugeles
El Colibri Jorge Carrera Andrade 1956 voces blanca Inocente Carrefio
El Mirlo Salvador Rueda 1956 voces blancas Inocente Carrefio
In memorian Otén Chirino SIF voces blancas Inocente Carrefio
Corramos al corro Manuel Felipe Rugeles SIF voces blancas Evencio castellanos
basado en cancion
La ronda de los nifios infantil como paloma SIF voces blancas Evencio castellanos
blanca
Iméagenes de los suefios Aristides Parra 1990 voces blancas Gonzalo castellanos
La mas bella nifia Don Luis de Gongora 1958 voces blancas Yolanda Cavalieri
Primavera Manuel Felipe Rugeles SIF voces blancas Yolanda Cavalieri
Buenos dias a los animales Gerardo Gerulewicz SIF Coro infantil + Piano | Gerardo Gerulewicz
Duerme Pastor Giménez 2002 voces clara Pastor Ortega
Cancidn de cuna del Misterio Manuel Alfredo .
. " s/f voces blancas Antonio lauro
de Navidad Rodriguez
Corre mi caballo S/l 1973 voces iguales Daniel Milano Moya
La Nifia pinta una casa S/l 1973 voces iguales Daniel Milano Moya
Rataplan SIF 1978 voces iguales Moisés Moleiro
Las cometas del otofio S/l 1958 voces blancas José Luis Mufios
Los loritos Efrain Subero 1998 voces blancas Federico Nufiez

Corona




Continuacion, Tabla 17 (2/2)

Cancion de cuna Anbénimo 1956 voces blancas Raimundo Pereira
El arcos iris Morita Carrillo 1956 voces blancas Raimundo Pereira
) Manuel Felipe ) )
Lorito Real 1956 voces blancas Raimundo Pereira
Rugeles
Un tan hermoso doncel Fray Pedro Parrilla 1956 voces blancas Raimundo Pereira
Soy venezolano Marina de Pereira 1968 voces blancas Raimundo Pereira
Manuel Felipe . .
El Clavel 1992 voces blancas Raimundo Pereira
Rugeles
Rio feliz Juan Ramon Jiménez SIF voces blancas Raimundo Pereira
. Federico Garcia . ] .
Narciso 1958 voces iguales Rogelio Pereira
Lorca
El raton Pérez S/ 1948 voces iguales Juan Bautista Plaza
) ) Manuel Felipe )
El reloj de los gorriones 1951 voces blancas Juan Bautista Plaza
Rugeles
El Tiovivo J.B. Plaza y Antolin 1955 voces blancas Juan Bautista Plaza
) ) Josefina Punceles
Balada de las estrellas Gabriela Mistral 1989 voces blancas B
e B.
. ] voces blancas+ Josefina Punceles
Cancion del pirata S/ 1990 ) »
piano+ percusion de B.
N Josefina Punceles
Nifio Bueno S/ S/IF voces blancas
de B.
N texto popular de los ) o
cancion de cuna ) SIF voces iguales Flor Roffé Estévez
Andrés S/F
Que facil es volar Antonio Machado 1970 Coro infantil + Piano Federico Ruiz
Cuento de nunca acabar texto anénimo 1973 voces iguales Federico Ruiz
coro infantil +
) ) ) Piano+ .
Margarita opereta infantil 1984 ) Juan Andrés Sans
clarinete+fagot y
oboe
Opunsén Ricardo Teruel 1977 coro de nifios Ricardo Teruel
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VI11.10.1 Ejercicios de Vocalizacién

Con estos ejercicios de vocalizacion se busca complementar el desarrollo técnico vocal
del coro. Para el director coral debe estar claro que los mismos no solo pueden ser producto de
la imitacion o repeticion continua, sino que deben partir de la comprension de la estructura

anatémica, fisioldgica y funcional del instrumento vocal.

El analisis de las condiciones evolutivas del instrumento y de la funcién primaria de las estructuras
fisioldgicas que se ensamblan al cantar permitié comprender que la formacién del cantante no se da de
modo “natural”, sino que debe entenderse como el entrenamiento de un esquema corporal-vocal
diferente del que utilizamos para el habla, en el cual las estructuras intervinientes en la produccion del
sonido se ensamblan segun los patrones mas eficientes para cantar o, lo que es lo mismo, alcanzan el

mayor grado posible de diferenciacién funcional. (Alessandroni, 2013, pag.15).**

Se proponen una serie de ejercicios con fines especificos, los cuales pueden ser
utilizados, asi como estan, o pueden ser modificados o adaptados de acuerdo con el fin que se

persiga

e Ejercicios para estimular los resonadores.

fy . . , .
- — | I 1 i
4= = = i r3
!;' — — e — — e — —

Mum ——— Mum —— Mum ———

Nun MNun Nun

Mu Mu Mu

Nu Mu MNu

' Se recomienda profundizar sobre el tema en cuestion y complementar esta informacion con el
articulo: http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/44771.



http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/44771
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Ejercicios para la colocacion y el timbre de la voz.
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Ejercicios para apertura bucal.
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Ejercicios para resonancia.
Ejercicios para trabajar articulaciones y dinamicas

Ejercicios para agilidad.
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Ejercicios para trabajar el fraseo y trabajo intervalico
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Ejercicios para ampliacién del registro.
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CAPITULO VIII

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

VII1.1 CONCLUSIONES

El presente trabajo de grado, representa un aporte al desarrollo del canto coral infantil
en el pais, pues se propone la sistematizacion de esta area de aprendizaje con la creacion de un
programa basado en los principios establecidos dentro del marco de la Ley Orgéanica de
Educacion y mas especificamente dentro del Plan de la Patria. Es ademas una contribucion
desde mi posicion como docente, consciente de mi labor y obligacion en el area educativa
(contemplada en la Ley Organica de Educacion, articulos 6 y 7), dado el valor de esta
modalidad (practica coral infantil) para la formacién integral del musico.

El diagndstico realizado permitio determinar que en las instituciones musicales
adscritas al MPPPC, no existe un programa de canto coral que posea una estructura basada en
los elementos propios de un curriculo como lo son: la fundamentacion, los perfiles de entrada
y salida, las bases filosoficas, psicologicas y pedagogicas al igual que los contenidos
programaticos, planificaciones y evaluaciones. En la mayoria de los casos, el trabajo con los
coros infantiles se hace de manera empirica, y sin otra planificacion que no sea la dependiente
del repertorio seleccionado en un momento dado.

El buen desarrollo de la practica coral, por sus caracteristicas aglutinantes y
globalizadoras, facilita la compresion y el abordaje de los aspectos cognitivos, sociales,
culturales, espirituales y hasta humanos. Este hecho se resume en desarrollo de habilidades
musicales y artisticas, desarrollo del sentido de la responsabilidad, el compafierismo y el
trabajo en equipo, conocimiento de otras culturas a través de su musica, valoracion del canto y
su labor social. Todos estos aportes y valores pueden ser desarrollados a través del canto coral,
ya que toda persona, y en especial los nifios que lo realizan, son protagonistas de la
construccidn del aprendizaje, y dicho aprendizaje es mucho mas efectivo si se hace de manera
organizada y sistematica.

Esta investigacion da un primer paso hacia esta sistematizacion con la elaboracion de

un programa o propuesta curricular de caracter abierto, que dé respuesta a las necesidades
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prioritarias de ésta préctica, y que contribuya a las futuras actualizaciones curriculares que
puedan generarse. EI programa propuesto se establecio de acuerdo con las necesidades y
requerimientos curriculares de las escuelas de musica adscritas al MPPPC, tomando en cuenta
los estadios bio psico-social del nifio y el principio constructivista. Se organiz6 un repertorio
coral que acompafia el programa, el cual fue clasificado por géneros y grados de dificultad
para cada uno de los tres niveles establecidos en estas instituciones para el canto coral infantil.
La seleccion del repertorio se hizo en funcion de objetivos pedagdgicos y musicales que
redundaran en el alcance de las competencias especificas de esta area, y que a Su vez se
desprenden de los objetivos especificos y los objetivos pedagdgicos (conceptuales,
procedimentales y actitudinales).

En este sentido, la propuesta estad concebida considerando la practica coral como un
espacio donde el nifio pone en practica o desarrolla los conocimientos adquiridos en las otras
areas de formacion o aprendizaje. De esta manera se persigue un aprendizaje integral

planificado sobre el alcance de las competencias especificas de la materia.

VIiI1.2 RECOMENDACIONES

Se recomienda realizar una revision general de todo el plan curricular de las escuelas
de musica adscritas al MPPPC, donde pueda darse cabida a propuestas actualizadas y donde
ademas se establezcan y unifiquen criterios de evaluacion y planificacién en todas las areas
consideradas.

A partir de la propuesta aqui sugerida se hace necesaria la creacion de espacios de
discusion que puedan complementar o mejorar el material aqui referido, al igual que se
propone crear programas de formacion artistica, musical y pedagdgica en areas como:
capacitacion  docente, actualizacion profesional 'y curricular, mejoramiento 'y
profesionalizacion, dirigidos al personal docente de las instituciones a fin de que estos
programas puedan desarrollarse de manera efectiva.

Debido a la importancia que merece la practica coral en la formacién musical, se
recomienda a los directores corales considerar este espacio de formacién como un espacio
donde el nifio pueda desarrollar y poner en practica a través del canto coral todos los

conocimientos adquiridos en las otras areas de estudio, por lo que se sugiere al docente revisar
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los programas de areas como el lenguaje musical, a fin de poder realizar en la practica coral
una conexion mas directa con estos aprendizajes, que por lo general se desarrollan de manera
disgregada.

Finalmente, se recomienda considerar dentro de los pensum o programas de formacion
de los directores corales a nivel de licenciatura o maestria, la creacion de materias dirigidas

hacia la planificacion, evaluacion y pedagogia musical enfocadas en el area coral.



168

REFERENCIAS

Aldegue, S. P. (2014). El Canto Coral una mirada interdisciplinaria desde la educacién
musical. Estudios pedagogicos, 1-13.

Alessandroni, N y Etcheverry, E. (2013). Direccion Coral- Técnica Vocal: un modelo
integrador de trabajo. Revista de investigacion Técnica Vocal, La plata. 11-39.

Aranguren, A y Jimeno, M. (2008). Los coros infantiles como contexto de aprendizaje y su
proyeccion socio cultural. Eufonia. Didactica de la musica, 19-29.

Arias, F. G. (2012). El proyecto de investigacion introduccion a la metodologia cientifica (6ta
Edicidn ed.). Caracas: Episteme.

Astor, M. (1993). Aproximacion fenomenol6gica. Caracas: Coleccion de estudios de
Postgrado, Facultad de Humanidades y Educacion, Universidad Central de Venezuela.

Bartok, B. (1950). Kérusmiivei. Hungria: Musica Budapest.

Bernard, Elena (2015). Los efectos saludables de cantar. Investigacion y ciencia. Consultado
el 01 de diciembre de 2018 en https://www.investigacionyciencia.es/revistas/mente-y-
cerebro/musicoterapia-632/los-efectos-saludables-de-cantar-13148

Bolivar, U. S. (1977). Canciones para nifios Venezolanos. Caracas, Venezuela: Direccion de
Extensién Universitaria.

Bor, M. (1983). Arreglos corales para nifios. Caracas: Direccion de Cultura de la Universidad
Central de Venezuela.

Bor, M. (1998). Arreglos corales para voces iguales. Caracas: Fundacién Polar.

Bor, M. (2013). Arreglos corales navidefios. Mérida: ARE.

Burgos, P. F. (s/f). Guia para los coros universitarios. México: Conaculta.

Calvo, M. R. (2018). Estrategias pedagdgicas calidad en la educacién superior. Educrea, 87-
102.

Calzolaio, M. E. (2015). Fundamentos teoricos en la educacion para la identidad venezolana.
Dialdgica, 12(1).

Camperos, M. (2011). Esquema para la evaluacion de programas instruccionales en planes
de estudios universitarios. Caracas: Universidad Central de Venezuela.

Camperos, M. (2001). El Curriculo: disefio curricular y sus componentes. ULA, 31.

Carrefio, M. (1993). Constructivismo y educacién. Madrid: Eldevives.

Casarini, M. (1999). Teoria y Disefio Curricular. México: Trillas.


https://www.investigacionyciencia.es/revistas/mente-y-cerebro/musicoterapia-632/los-efectos-saludables-de-cantar-13148
https://www.investigacionyciencia.es/revistas/mente-y-cerebro/musicoterapia-632/los-efectos-saludables-de-cantar-13148

169

Castellanos, G. (1990). Canciones para nifios. Coleccion Antologia de la Mdusica Coral
Venezolana. Caracas: Fundacion de los Trabajadores de Lagoven.

Castillo, A. &. Gil. (1970-1979). Repertorio coral seleccion de canciones para voces blancas.
Caracas: S/N.

Chan, T. (1999). Che ro momaitei, cancoes infantis para comemorar. Sao Paulo: Via cultura.

Cisnero, C. A. (Mayo de 2015). Elaboracion de un nuevo disefio curricular para el area de
Percusion clasica del Conservatorio Simén Bolivar (Tesis de maestria). Caracas:
Universidad Simoén Bolivar.

Consejo Nacional de la Cultura. (1991). Estudios Basicos de Musica Programa de Préctica
Coral (1re, 2do y 3er curso). Caracas: Ministerio de Educacion.

Consejo Nacional de la Cultura. (1994). Estudios basicos en musica primera etapa. Caracas:
Corpogréfica.

Consejo Nacional de la Cultura. (1994). Normativo-Guia curricular de los estudios basicos de
musica. Caracas: CONAC.

Gorini, V. (1996). EI coro de nifios como actividad para la escuela primaria. Buenos Aires:
Guadalupe.

Crispin B., M. L. (2012). Guia para del docente para el desarrollo de competencias. (G.
Ulloa, Ed.) México: Ibero.

Cubillan, E. (2007). Historia critica de las escuelas de musica del CONAC. Revista de la
Juventud Musical de Venezuela, 32-34.

Fomento, S. N. (2003). Antologia coral infantil. México: Coordinacion nacional de coros.

Fundacion Schola Cantorum de Caracas (1980): Escuela de canto coral taller de arreglos

corales. Caracas: Ediciones Fundacion Schola Cantorum de Caracas.
Fundacion Schola Cantorum de Venezuela. Quienes Somos

http://www.fundacionscholacantorum.org.ve/Quienes-

somos/historia?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDial

0g=1. Recuperado el Septiembre de 2018.
Gaiazzi, J. (2017). Clasificacion de las voces. Recuperado el 18 de Enero de 2019, de

https://www.monografias.com/trabajos55/clasificacion-voces/clasificacion-

voces2.shtml


http://www.fundacionscholacantorum.org.ve/Quienes-somos/historia?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1
http://www.fundacionscholacantorum.org.ve/Quienes-somos/historia?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1
http://www.fundacionscholacantorum.org.ve/Quienes-somos/historia?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1
https://www.monografias.com/trabajos55/clasificacion-voces/clasificacion-voces2.shtml
https://www.monografias.com/trabajos55/clasificacion-voces/clasificacion-voces2.shtml

170

Galvis, R. V. (2007) EL proceso creativo y la formacion docente. Laurus. Universidad
Pedagdgica Experimental Libertador. Venezuela, 82/89.

Garcia, Z. (2009). Inclusion de la masica en los planes y programas de estudios en las escuelas
venezolanas. Revista de Pedagogia, 333/353.

Gonzélez, C. (2015). Elaboracion de un disefio curricular para el area de la percusion clasica
del Conservatorio de muasica Simoén Bolivar. (Tesis de maestria). Caracas. Universidad
Simon Bolivar.

Gonzélez, M. y M. Moro (2009). La evaluacion por competencias: propuesta de un sistema
de medida para el grado en informacion y documentacion. BiD: textos universitaris de
biblioteconomia i documentacié, nim. 23. http://bid.ub.edu/23/delamano2.htm. DOI:
http://dx.doi.org/10.1344/105.000001504 [Consulta: 10-12-2019]

Grau, A. (1996). Cinco piezas Corales para voces iguales poesia de Andrés Bello. Caracas:
Escuela de Canto Coral.

Grau, A. (1997). Cinco Canciones Infantiles basadas en la poesia popular "El San Pedro".
Caracas: Fundacion Polar.

Guinand, M. (2011). EI Canto Coral en Venezuela. Caracas, Venezuela: Fundacion Venezuela
Positiva, Fundacion Francisco Herrera Luque.

Gutiérrez, A. C. (2016). Historia de la catedra de direccion coral del maestro Alberto Grau.
1972-1987 (Tesis de licenciatura). Caracas: Universidad Experimental de las Artes.

Hemsy de Gainza, V. (2007). La educacion musical en el nifio. Buenos Aires: Melos.

Iglesia, F. S. (2012). Papel del profesor en la ensefianza de las estrategias de aprendizaje.
Didasc@li: Didactica y Educacion, 11 (3), 17-28.

Kiadd, C. (1975). Educacion musical en Hungria. Budapest: Corvina Kiado.

Kodaly, Z. (1941). Cincuenta canciones infantiles. (A. Yepes, Ed.) Buenos Aires, Argentina:
Barry.

Lasala, A. (1951). Obras corales a 3 voces iguales. Buenos Aires: Ricordi Americana.

Lois Chosky, R. A. (1986). Teaching Music en the twenty century. New Jersy: Hall inc.

McKinney, J. C. (2005). The diagnosis & Correction of Vocal Fault, a manual for a teachers
of singing & for choir directors. United States of America: Waveland Press.

Méndez, C. (1991). La cucarachita Martina. Caracas: Bienes laconica.



171

Milano, E. J. (2017). Orientaciones pedagogicas. Caracas: Ministerio del Poder Popular para
la Educacion.

Ministerio de Educacion. (1973). Programas de Educacion primaria, sexto grado. Caracas:
Edicion oficial.

Ministerio de Educacion. (1975). Mis canciones escolares. Caracas: Direccion General
Departamento de Publicaciones.

Ministerio de Educacién. (1987). Curriculum Basico Nacional. Nivel de Educacion Basica.
Caracas: FEDUPEL.

Ministerio Poder Popular para la Educacion. (2008). La evaluacion en el sistema educativo
bolivariano. Educere. 12(40), 196-206

Montero, M. A. (Diciembre de 2008). Mis Canciones Escolares 1975 (Tesis de licenciatura).
Caracas: UNEARTES.

Moreira, S. (1972). Cuaderno de cantos populares infantiles, folkloricos infantiles y de
navidad. Caracas: Cultura venezolana.

Moreira, S. (1978). Canciones cultas y diversas a tres y cuatro voces iguales Volumen II.
Caracas: Congreso de la Republica.

Nardi, H. (1979). El director de coro. Manual para la direccién de coros vocacionales.
Buenos Aires: Ricordi Americana.

Niebla, M. M. (1998). Aplicacion de los Principios del Método Kodaly a la Educacion
musical en el Prescolar y Primera etapa de la Educacion Basica Venezolana. Caraca:
UCV.

Ordéas, M. (2013). La actividad coral como préctica de significado intersubjetiva. Saccom, Vol.
5, No 2, 9-18. Argentina.

Ordas, M., I. Martinez y D. Alimenti (2014). Claves visuales en la direcciéon coral:
variabilidad gestual en la comunicacién de patrones temporales. Sedici, 1/11. Buenos
Aires: Universidad Nacional de La Plata.

Palacios, M. y J. F. Sans (1994). La educacion musical para profesionales en Venezuela.
Caracas: UCV (Tesis de grado).

Pefia, R. C. (Julio de 2014). Estudios del género coral como herramienta pedagogica para la
consolidacion del docente musical (Tesis de maestria). Valencia: Universidad de

Carabobo.



172

Pereira, R. C. (1956). Primer cuaderno venezolano de canciones polifonicas infantiles.
Caracas: Direccion Municipal de Educacion.
Pérez A., S. (2014). EI Canto Coral una mirada interdisciplinaria desde la educacion musical.

Estudios  pedagdgicos, 1-13. Consultado en octubre de 2018 en
https://dx.doi.org/10.4067/S0718-07052014000100023

Pérez, A. E. (2017). Los programas de estudios en la educacién superior: orientaciones para su
elaboracion. Perspectivas-62-2, 21-31.

Pérez Rossi, I. (2013): Corre caballito aguinaldos Serenata Guayanesa. Caracas: Ministerio
del Poder Popular para la Cultura.

Pérez Rossi, I. (2014): A la una a la una, canciones de Serenata Guayanesa. Caracas:
Ministerio del Poder Popular para la Cultura.

Plaza, E. (2005). Himno Nacional de la Republica de Venezuela. Caracas: Fundacion Vicente
Emilio Sojo.

Puerta, A. R. (2018). Lifeder.com. Obtenido de https://www.lifeder.com, en noviembre de
2018.

Randel, D. M. (2009). Diccionario Harvard de la musica (Cuarta edicion ed.). Madrid:

Alianza editorial.

Raga, A. M. (Noviembre de 2012). Disefio de un entorno virtual de aprendizaje para la
mejora continua del director de coros infantiles de Venezuela (Tesis de maestria).
Caracas: Universidad Simdn Bolivar.

Reglamento para la Educacion Acrtistica (1957, 23 de Mayo). Gaceta Oficial de la Republica
Bolivariana de Venezuela N° 25.362. Mayo 23, 1957.

Reglamento para la Educacion Artistica (1964, 23 de Mayo). Gaceta Oficial de la Republica
Bolivariana de Venezuela N° 909. Mayo 29, 1964.

Rivadeneira, F. X. (2015). Cancionero para coros Infantiles de 8 a 12 afios con base en

Ritmos Ecuatorianos. Quito.

Rodriguez, R. S. (2008). Catalogo de obras infantiles de compositores académicos
venezolanos (1949-2008) (Tesis de maestria). Caracas: Universidad Simén Bolivar.

Rojas, R. (1995). Canciones infantiles. Caracas: Instituto de Musica Experimental Infantil

René Rojas.


https://dx.doi.org/10.4067/S0718-07052014000100023
https://www.lifeder.com/

173

Saavedra, R. (2011). La direccion coral en Venezuela y la musica de los pardos: Un recorrido
socio-histdrico. Presente y Pasado. Revista Historica, 159.

Salazar, A. R. (2009). Estructura y Base Conceptual del disefio Curricular del sistema
Educativo Bolivariano. Educere, 13 (45).

Sauce, Angel y Adda Elena. (1987). 17 Canciones Venezolanas Coralizadas para voces
blancas. (I. V. Sojo, Ed.) Caracas: Consejo Nacional de la Cultura.

Schola Cantorum de Caracas (1980). Escuela de canto coral, taller de arreglos corales.
Caracas: Fundacion Schola Cantorum de Caracas.

Sistema Nacional de Fomento Musical (2003). Antologia coral infantil Cri Cri. México:
Coordinacion Nacional de Coros.

Sojo, V. E. (1948). Diez canones de ronda. Caracas: Ministerio de Educacion Nacional.

Suarez V., M.A. (1995). Cancionero infantil. Maracaibo: Universidad del Zulia.

Szonyi, E. (1976). La educacion musical en Hungria a través del método Kodaly. Budapest:
Corvina.

Tamulionis, J. (2003). Los juegos (Il edicion de los premios a la composicidn y expresion
coral ed.). Canarias: Océano.

Taruski, R. y Gibbs. (2012). The Oxford History of Western Music ( tomo I). Oxford: Oxford.

Trives Martinez, E. A., Romero, Naranjo, et al. (2014). Los métodos didacticos musicales y la
atencion en relacion al movimiento. X1l Jornadas de Redes de Investigacion en
Docencia Universitaria. El reconocimiento docente: innovar e investigar con criterios
de calidad, 1066-1079.

Universidad Simén Bolivar. (1977). Canciones para nifios venezolanos. Caracas: Direccion de
Extension Universitaria.

Valderrama, F. (2013). Un Regalo al Nifio Dios. Caracas, Venezuela: El Perro y la Rana.

Vega, M. (1987). Pequefia antologia coral. Madrid: Real musical.

Villalba, A. (2016). Historia de la Céatedra de Direccion Coral del Maestro Alberto Grau
1972-1987 (tesis de licenciatura). Caracas: UNEARTES.

Villaroel, C. (1990). El curriculum de la educacion superior: concepcion, bases y
fundamentacion pedagogica. Educere, 11 (39).

Ward, J. (2008). Educacion musical. Recuperado noviembre 2018, de

http://educacionmusical.blogspot.com/2008/07/el-mtodo-ward.html



http://educacionmusical.blogspot.com/2008/07/el-mtodo-ward.html

174

Weitzmanlas, J. (2018). Estratégias metodoldgicas. Educrea, SN.

Ybéafez, M. T., Teruel, J. D., & Badues, N. P. (2014). Los métodos didactico musicales y la
atencion en relacion al movimiento. Rua, Espafia

Zertucha, B. L. (2003). Mi granja. Islas Canarias: Océano.

Zuleta Jaramillo, A. (2008). EL Método Kodaly en Colombia. Bogotéa: Pontificia Universidad

Javeriana



ANEXO 1: ENTREVISTAS ESTRUCTURADAS

A. Alberto Grau

1) Considera Usted importante que el estudiante de las escuelas de musica vea practica coral?

Si es muy importante la practica coral desde la infancia porque al igual como al nifio se le hace énfasis
en el estudio de la gramatica, la aritmética o de otros temas obligatorios, cantar en coro despierta la
sensibilidad del ser humano hacia un horizonte espiritual, crea valores de disciplina, trabajo en equipo,

tolerancia hacia los demas.

2) Considera Usted que la practica coral ayuda al desarrollo del oido musical en sus tres vertientes

ritmica, melddica y arménica?

Por supuesto porque se inicia al nifio o al joven en un largo camino de desarrollo intelectual y técnico de
la mente, de forma continua y a través de herramientas disciplinarias diferentes a las del aula. Por
ejemplo, en el desarrollo ritmico las practicas de independencia corporal a través de la euritmia son

fundamentales para desinhibir a quienes las practican, haciendo al individuo mas seguro de si mismo.

3) De acuerdo con la pregunta anterior cree usted que la practica coral, ¢podria consolidarse como
una herramienta para adquirir, reafirmar o concretar los conocimientos adquiridos en el lenguaje

musical?

Seguramente que si. A traves de la practica coral las herramientas adquiridas en el lenguaje musical
conducirdn a mayores logros intelectuales de la persona que los practica. No todos los conocimientos
musicales se adquieren en el aula de clases, la mayoria de ellos se aprenden en la practica cotidiana de la

musica.

4) Como piensa usted que debe implementarse la practica coral: (a) de manera sistematizada o (b)

de manera empirica?

En mi opinion toda practica educativa bien sistematizada produce mejores logros que lo que se puede

conseguir de una manera empirica o improvisada, pues ésta siempre serd mas limitada.

5) En caso de considerar la respuesta a) en la pregunta anterior y segun su experiencia dentro del
mundo coral ¢(Cémo considera Usted que podria sistematizarse la ensefianza del canto coral

infantil?

Para sistematizar la ensefianza del canto coral infantil hay que secuenciar segln las edades el trabajo
vocal, euritmico, melddico y armonico a través de un repertorio bien seleccionado que contenga

elementos de crecimiento, asi como de disfrute de la practica musical.
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B. Eva Estrada

1) Considera Usted importante que el estudiante de las escuelas de musica vea practica coral?

Definitivamente si

2) Considera Usted que la practica coral ayuda al desarrollo del oido musical en sus tres vertientes

ritmica, melodica y arménica?

Por supuesto, y no sélo esos, todos los componentes del discurso musica, pero para que ocurra de
manera eficaz es necesaria una practica coral consciente, es decir el educando realice actividades dentro
de la misma practica coral que le permitan dar nombre conocer, reconocer, diferenciar, caracterizar

verbalmente cada uno de esos componentes.

3) De acuerdo con la pregunta anterior cree usted que la practica coral, ¢podria consolidarse como
una herramienta para adquirir, reafirmar o concretar los conocimientos adquiridos en el lenguaje

musical?

S6lo si hay conciencia en primer lugar del educador o educadora de préctica coral quien debera
comprender y valorar la necesidad de formacion integral de los educandos y en consecuencia planificar y
desarrollar actividades especificas para tal fin y no s6lo el montaje de repertorio y la técnica vocal. En
segundo lugar, de las autoridades de la institucion educativa, quienes deben promover e insistir en el

trabajo en equipo y complementario de todas las unidades curriculares para esa formacion integral.

4) Cémo piensa usted que debe implementarse la practica coral: (a) de manera sistematizada o (b)

de manera empirica?

De acuerdo con las respuestas anteriores debe ser sistemética y planificada, articulada con todo el

proceso formativo.

5) En caso de considerar la respuesta a) en la pregunta anterior y segun su experiencia dentro del
mundo coral ¢/Cémo considera Usted que podria sistematizarse la ensefianza del canto coral

infantil?

Logicamente debe ser una unidad curricular obligatoria. Ademas, el educador coral necesita
conocimiento sobre los fundamentos del desarrollo del oido, las condiciones y factores que intervienen
en ese proceso. En concordancia con lo anterior dominar estrategias y técnicas de formacion auditiva que
ponga en practica de manera efectiva en el aula. Por otro lado, la seleccion del repertorio (que es el
centro de todo proceso formativo musical) debe realizarse no sélo considerando las dificultades técnicas
vocales del aprendiz, por ejemplo, el registro o la maduracion de la voz. Esta seleccidn debe considerar
los componentes y subcomponentes ritmicos, melddicos y arménicos de las piezas, de modo que puedan
relacionarse con los conocimientos musicales que el estudiante ya posee o esta en proceso de aprender.
Haciendo esto el educador coral mediante actividades especificas puede sefialarlos, tocarlos y

ejemplificarlos con la ejecucion del mismo coro, para practicarlos y hacerlos auditivamente conscientes

176



en el aprendiz: por ejemplo, el momento en que todas las voces estan en el acorde de ténica, cudl es la
voz que tiene la tonica, cudl la mediante, cual la dominante, como pasamos de esa situacion a la
subdominante (Como se movieron las voces, cudles se movieron, cuales no? Lo mismo con las
interacciones melddicas y ritmicas de las voces.

El principio de funcionamiento de todo esto es que los aprendices no lo estan escuchando en una
grabacion, son ellos mismos los que lo escuchan en ellos mismos y en sus comparfieros -es mi compafiero
o compafiera de al lado quien hace algo distinto a mi- sentir el efecto de un fenémeno dado (cémo se
siente un contratiempo, una nota extrafia, un patrén melddico en contraste con todo lo demas que ocurre
en la pieza) analizarlo, comprenderlo y sobre todo mejorar la interpretacion. Por ejemplo, cantas mejor
una sensible si aprendes a sentir-intuir a donde va independientemente de que en la pieza resuelva o no.
Violeta Hemsy decia: se canta bien lo que se oye bien, y se oye bien lo que se canta bien.

Otro aspecto es el desarrollo del oido creativo, para la improvisacion, para el cambio. Por ejemplo ;qué
pasa si una pieza en modo mayor la modificamos y cambiando algunas notas especificas la cantamos en
menor?, ;,como se siente si una melodia con base en patrones ritmicos en saltillo en tiempo de negra la
ejecutamos con patrones de corchea y dos semicorcheas en el mismo tiempo? ;Qué pasa si la voz grave
la cantan las sopranos en su registro y los bajos la de las sopranos?

Un ultimo aspecto es que la seleccion del repertorio necesita privilegiar lo proximo, lo conocido, lo
cercano al aprendiz: lo perteneciente al gentilicio y necesariamente lo que se oye en la calle, equilibrado,
con criterio. Esto porque son referentes proximos a la experiencia del aprendiz, son conocidos. Es un
principio educativo que sefiala que se debe partir de lo conocido y profundizar en ello para ir poco a
poco avanzando a lo distante y desconocido.

En fin, lo anterior implica un educador coral con formacién docente, con conocimientos musicales
profundos, con conocimiento estructurado del repertorio en relacién con el resto de la formacion en
lenguaje e instrumental, y sobre todo con compromiso por la formacién integral, de aprendices

conscientes, autbnomos y creativos. Y una institucionalidad en la misma direccion.
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C. Inés Feo

1) Considera Usted importante que el estudiante de las escuelas de musica vea practica coral?

Mi respuesta es afirmativa

2) Considera Usted que la préctica coral ayuda al desarrollo del oido musical en sus tres vertientes

ritmica, melodica y arménica?

Afirmativo. El repertorio y, en general, los ejercicios que se incluyan en dicha préctica tengan la

suficiente calidad y riqueza musical como para propiciar ese desarrollo.

3) De acuerdo con la pregunta anterior cree usted que la practica coral, ¢podria consolidarse como
una herramienta para adquirir, reafirmar o concretar los conocimientos adquiridos en el lenguaje

musical?

Afirmativo. EIl repertorio y, en general, los ejercicios que se incluyan en dicha practica tengan la

suficiente calidad y riqueza musical como para propiciar esa adquisicion de conocimientos.

4) Como piensa usted que debe implementarse la practica coral: (a) de manera sistematizada o (b)

de manera empirica?

Siendo Practica Coral una unidad obligatoria en el curriculo de las escuelas de musica, su
implementacion es necesariamente sistematizada, puesto que legalmente las materias que conforman un
pensum educativo deben tener unos lineamientos de trabajo fundados en un programa (articulos 6 y 7 del

Reglamento de la Ley de Educacién, los cuales especifican la norma establecida en el Art. 3 de la LOE)

5) En caso de considerar la respuesta a) en la pregunta anterior y segiin su experiencia dentro del
mundo coral ¢(Cémo considera Usted que podria sistematizarse la ensefianza del canto coral

infantil?

Algunas ideas para esa sistematizacion podrian ser que esté guiada por programas que:

 Se elaboren, o se revisen, con la participacion de los directores corales que los pondrén en practica.
(Programa en el que el docente es solo un agente mudo conduce casi siempre a la aparicion de
“curriculum oculto”).

* Incluyan una secuencia cuidadosamente pensada de obras de alta calidad musical, con un
protagonismo especial dado a la musica venezolana -tradicional, folclérica, de autor-.

+ Sean lo suficientemente flexibles como para que el elemento “empirico” pueda, también, tener su
espacio: ejercicios libres, invenciones, improvisacion, propiciados sea por el director o directora, o
por los estudiantes.

« Incorporen la realizacion de movimiento corporal, percusion corporal y baile como parte integral del
disefio expresivo.

« Permitan integrar otras artes: teatro, artes plasticas, literatura y poesia.

[Soporte legal: Arts. 99 y 101 de la CRBV; Arts. 36 y 37 del Reglamento de la LOE.]
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D. Olga Lopez

1) Considera Usted importante que el estudiante de las escuelas de musica vea practica coral?

Por supuesto que es importantisimo la practica coral no sélo en las Escuelas de MUsica, sino en todas las
escuelas. A nivel musical se aprende lo que es melodia, la ritmica, el acompafiamiento, ser solista, la
union de diferentes voces, las dindmicas, entre otros aspectos. Desde el punto de vista del
comportamiento humano se aprende a compartir, oir al otro, el desarrollo de lo individual y lo colectivo,
el respetar el momento que es de otro, la responsabilidad por el colectivo, es decir son muchos los

valores tanto musicales como humanos que se aprende al hacer practica coral.

2) Considera Usted que la practica coral ayuda al desarrollo del oido musical en sus tres vertientes

ritmica, melédica y armonica?

Totalmente de acuerdo, los tres aspectos se desarrollan al participar en un coro, toda obra musical lleva

melodia y ritmo, y la arménica la da las diferentes voces, la polifonia que puede realizarse.

3) De acuerdo con la pregunta anterior cree usted que la préactica coral, ¢podria consolidarse como
una herramienta para adquirir, reafirmar o concretar los conocimientos adquiridos en el lenguaje

musical?

Claro que si, es que estos conocimientos se trabajan y se ponen en practica, y si no se han ensefiado, los

van aprendiendo en la medida que se hace la practica coral.

4) Cémo piensa usted que debe implementarse la practica coral: () de manera sistematizada o (b)

de manera empirica?

Por supuesto que de manera sistematizada, ya que no es cantar por cantar, es sembrar conocimientos,
herramientas de vocalizacion, de afinacion, de lectura, de ritmo, de expresion, es hacer Musica con la

voz, con muchas voces.

5) En caso de considerar la respuesta a) en la pregunta anterior y segin su experiencia dentro del
mundo coral ¢/Cémo considera Usted que podria sistematizarse la ensefianza del canto coral

infantil?

Habria que tener perfiles de lo que se quiere desarrollar y alcanzar en cada etapa, dividiéndolas por
edades, gque fuese acorde a los conocimientos de lenguaje musical que se quiere impartir, y las canciones
que se vayan a escoger contengan los aspectos estudiados en el lenguaje, 0 que sirvan para ensefiar los
mismos. Habria que hacer un programa contentivo de aspectos técnicos vocales y aspectos musicales,
para cada una de las etapas en las que se divida el proceso de aprendizaje.

Es de suma importancia la formacion de directores de coro que conozcan dicho programa, y a quienes se

les den las herramientas practicas, para poderlo implementar.
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E. Ana Maria Raga

1) Considera Usted importante que el estudiante de las escuelas de musica vea practica coral?

Si ya que no sélo le brinda la oportunidad de educar su voz sino también de desarrollar destrezas para la

realizacién de masica en conjunto.

2) Considera Usted que la practica coral ayuda al desarrollo del oido musical en sus tres vertientes

ritmica, melodica y arménica?

Definitivamente. Ademas de conocer su propio instrumento, la voz, el estudiante puede desarrollar

destrezas a la vez que ampliar su comprension musical.

3) De acuerdo con la pregunta anterior cree usted que la practica coral, ¢podria consolidarse como
una herramienta para adquirir, reafirmar o concretar los conocimientos adquiridos en el lenguaje

musical?

Si, asi fue en mi experiencia personal cuando estudié en la Escuela de Musica Juan Manuel Olivares. La
préactica coral era obligatoria para todo estudiante de mdsica, por lo que habia un coro infantil y un coro
juvenil. Sin necesidad de convertir los ensayos en clases de solfeo o de lenguaje musical, permitian que

los cantores consolidaramos lo visto en esas clases.

4) Como piensa usted que debe implementarse la préactica coral: (a) de manera sistematizada o (b)

de manera empirica?

La persona que esté al frente de la préctica coral, en mi concepto, deberia poseer estudios no sélo de
direccion coral sino también de arreglos corales. De esta manera sabria elegir el repertorio de acuerdo al
perfil y avance del grupo y fluir en el marco de un programa sistematizado. El programa, en mi opinién,
debe evitar ser rigido. Los ensayos deben ser creativos, atractivos, sorpresivos para el coralista,
interesantes, y dentro de estas caracteristicas incorporar el conocimiento musical de manera de que sin

darse cuenta, estan aprendiendo mientras disfrutan de la mdsica que realizan.

5) En caso de considerar la respuesta a) en la pregunta anterior y segiin su experiencia dentro del
mundo coral ¢Cémo considera Usted que podria sistematizarse la ensefianza del canto coral

infantil?

En mi experiencia, no todos los grupos para la practica coral son iguales, por lo que pienso que de
manera general se debe ofrecer un repertorio organizado por complejidad, pero con amplitud y
alternativas y ofrecer al director la libertad de seleccion del repertorio que mejor se ajuste al grupo. Una

sistematizacion que mantenga viva la llama de la intuicion.
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ANEXO 2: RESPUESTAS DE ENCUESTAS
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Preguntas relacionadas a la formacién musical del director

Identificacion

¢Cual es su niv.

| actual de for)

acion musical

Indigue los nombr.

s de las dos (2) ultima:

instituciones yio

[Lenguaje
Musical]

[Direccion
Coral)

[Canto]

[Instrumento]

TFormacion

DIRECCION CORAL

PEDAGOGIA
MUSICAL

CANTO

¢Ejecuta
algan
instrumento?

Tipo de
instrumento

Uso del
instrumento

Cursos o talleres que ha recibido
en el area de la pedagogia
musical y/o Direccion Coral

2Sigue actualmente.
activo en su proceso
de formacién?

Encuestado 1

Licenciatura

Talleres ylo

Talleres ylo
cursos

Escuelade
Masica

Licenciatura

PEDRO ANTONIO SILVA -
CURSO SUPERIOR DE
DIRECCION CORAL

MARIA SOPHIA
GARMENDIA TALLERES
ESPECIALES UPEL IPB
LEONOR ANZOLA-
ACADEM A MUSICAL
DORA RITA

GERARDO HERRERA
ANMERY VILLARROEL

Piano

Ensefiar las voces
al coro, Estudiar
las partituras,
Hacer arreglos

Talleres Varios en eventos
intemacionales de misica

Encuestado 2

Escuelade
Musica

Talleres ylo
cursos.

Talleres yio
cursos

Escuelade
Masica

Licenciatura

IAEM/ Gilberto Rebolledo,
Festival nt.de Coros
Vinicio Adames/ César
Alejandro Cariilo

UPEL

Soraya Farias, Roki
Viscufia

Cuatro, Piano,
Mandolina

Ensefiar las voces
alcoro, Como
acompanamiento
enensayos ylo
conciertos,
Estudiar las
partituras, Hacer
arreglos

Talleres Varios en eventos
intemacionales de misica

Encuestado 3

Escuelade
Musica

Talleres ylo
cursos.

Escuelade
Musica

Escuelade
Masica

Talleres ylo
cursos

Aequalis | Ana Maria Raga
yFundaescucharte / Cesar
Carilo

Enclave / Martha Catarine y|
Aequalis / Flor Marina
Yanez

Academia José Angel
Lamas | Neida Berehngs

Cuatro, Piano,
flautay clarinete -
tamboray furro

Ensenarlas voces
alcoro, Como
acompanamiento
enensayos yio
conciertos,
Estudiarlas
partituras, Hacer
arreglos, dictados
mel6dicos y

Enclave  lenguaje musical para niftos y
Aequalis / estrategias de ensefianza para
coros infantiles

Encuestado 4

Escuelade
Musica

Clases
particulares

Escuelade
Musica

Escuelade
Masica

Escuelade
Musica

Cursos diversos enel
extranjero yen Venezuefia

UNEARTE, EvaEstrada,

Academia de Misica
Benigno Rodriguez Bruzual
Maestro Pino lorio
Unearte Profesor Claudio
Muskus.

Piano

Ensefiar las voces
alcoro, Como
acompafiamiento
enensayos ylo
conciertos,
Estudiar las
partituras, Hacer
arreglos

Talleres Varios en eventos
intemacionales de misica

por mi cuenta,
investigando

Encuestado 5

Escuelade
Musica

Talleres ylo
cursos

Autodidacta

Escuelade
Musica

Talleres ylo
cursos

Cursos de direccion -
Miguel Angel Monroy;
Cursos de direccién - Rosa
Bricefio

Fundacion Aequalis

De manera autodidacta

quitarra

Como
acompafiamiento
enensayos ylo
conciertos

Fundacion Aequalis

si

Encuestado 6

Licenciatura

Clases
particulares

Licenciatura

Escuelade
Msica

Licenciatura

Cursos diversos enel
extranjero yen Venezuefia

JINSTITUCION - PC /
MAESTRO - ERIN
VARGAS

Cursos diversos enel
extranjero yen Venezuefia

Cuatro, Piano

Ensenar las voces
alcoro, Como
acompanamiento
enensayos ylo
conciertos,
Estudiarlas
partituras

INSTITUCION - UCV (2 SEMESTRES)
CONSERVATORIO NACIONAL DE
MUSICA JUAN JOSE LANDAETA (1

ARO) 2) INSTITUCION - CLASES
PARTICULARES 3) IPC (6 SEMESTRES)

si

Encuestado 7

Escuelade
Musica

Escuelade
Musica

Escuelade
Musica

Escuelade
Msica

Talleres ylo
cursos

Escuela Superior de
Msica José Angel Lamas
Nazil Baez Finol

Ninguno

Escuela Superior de
Msica José Angel Lamas
Manuela Velo

Cuatro, Piano,

Enseniar las voces
alcoro, Como
acompanamiento
enensayos y/o
conciertos,
Estudiarlas
partituras, Hacer

CAF - Taller “Capacitacionpara
Directores de Coros Infantiles y
Juveniles” - Maestro Soma Szabd

No

Encuestado 8

Maestria

Maestria

Maestria

Maestria

Maestria

Academia Bach/Helmuth
Rilling-2004 y 2000,

Fundacién Schola
Cantorum- Zimfira Poloz-
201Annely Keller 200

Isabel Palacios 2008
Ver6nica Sosa 204

Cuatro, Piano

acompafiamiento
enensayos ylo
conciertos,
Estudiar las
partituras, Hacer
arreglos, Practicar
destrezas

Fundacion Schola: Pedagogia Vocal
para coros infantiles. 2)P edagoga
musical en la etapa preescolar.

si

Encuestado 9

Escuelade
Misica

Talleres ylo

Talleres ylo
cursos

Escuelade
Masica

Autodidacta

Seminario

sin estudio formal

sin estuio formal

Piano

Ensefiar las voces
al coro, Estudiar
las partituras,
Hacer arreglos

no posee

Encuestado 10

Licenciatura

Licenciatura

Escuelade
Musica

Escuelade
Msica

Maestria

Maria Guinand

lludem 2Conservatorio
delas Rosas México

AidaNavarro Isabel

Piano

Ensefiar las voces
alcoro, Como
acompanamiento
enensayos yio
conciertos,
Estudiar las
partturas, Hacer

eglos

Instituto Jaques Dalcroze Ginebra -
lagogiaMusical

si

Encuestado 11

Escuelade
Musica

Escuelade
Masica

Escuelade
Musica

Escuelade
Msica

Licenciatura

Maria Guinand y Alberto

Estoy estudiando
educacion musical enla
actualidad

IUDEM, Inés Feo laCruzy
Manuela Velo

Cuatro, Piano,
Guitarra,
mandolinay
percusion

acompanamiento
enensayos ylo
conciertos,
Estudiarlas
partituras, Hacer
arreglos

Aqui en Venezuela y fuera del pais con
Elisenda Carrasco, Zimfira Poloz,en
Hungria en el Conservatorio Zoltan

Kodalt, entre otros.

Encuestado 12

Escuelade
Musica

Talleres ylo

Escuelade
Musica

Escuelade
Masica

Licenciatura

Cursos diversos enel
extranjero yen Venezuefia

INSTITUCION - IPC /
AESTRO-ERIN
VARGAS - CIRA PARRA

Cursos diversos enel
extranjero yen Venezuefia

Cuatro, Piano

Ensefiar las voces
alcoro, Como
acompafiamiento
enensayos ylo
conciertos,
Estudiar las
partituras

9 INSTITUCION - UCV / ALCANCE - 2
SEMESTRES

Encuestado 13

Escuelade
Musica

Escuelade
Musica

Escuelade
Musica

Escuelade
Masica

Licenciatura

ESM "José Angel Lamas" -
Pedro Antonio Siva

IPM José Manuel Siso
Martinez- Zeneida
Rodriguez

ESM "José Angel Lamas” -
Carmen Narro
Conservatorio Simon
Bolivar - Eduardo Calcaio

Cuatro ypiano
elemental

Ensefiar las voces
alcoro, Como
acompaiamiento
enensayos ylo
conciertos,
Estudiarlas
partituras, Hacer
arreglos

Talleres y diplomados en eventos e
instituciones educativas

si

Encuestado 14

Escuelade
Musica

Escuelade
Musica

Escuelade
Musica

Escuelade
Msica

Licenciatura

Cursos diversos enel
extranjero y en Venezuefia

) Pedagbgico de Mirandal
Zeneida Rodriguez

) Esc. Sup de Msica José
A.Lamas / Yasmira Ruiz

Cuatro, Piano,
contrabajo,
mandolina,

quitarra

Ensefar las voces
alcoro, Como
acompanamiento
enensayos ylo
conciertos,
Estudiarlas
partituras, Hacer
arreglos

9 fundacién Aequalis- Ana M aria Ragal
Repertorio Coral Sacro 2) Red Nacional
de directores Emergentes- Encuentro de
Directores Emergentes (Varios
Profesores) 3) CAF - Curso sobre Kodaly|
ydireccion de coros Coral Cantemos de
Hungria....Entre otros

si

Encuestado 15

Escuelade
Musica

Licenciatura

Clases
particulares

Escuelade
Masica

Autodidacta

DAnaMaria Raga 2) Josep
Villa

ninguno

9 Luis Gaeta 2) Francisco
Salazar

Cuatro, Piano,
Mandolina

Ensefiar las voces
alcoro, Como

enensayos ylo
conciertos,
Estudiar las
partituras, Hacer
arreglos

9 Pedagogia Orff-Schuwelrk- Verena
Maschat. 2)FUNDAM USICAL-Josep Villa
Gerald Wirth. 3)America Cantat- Elise
Bradiey

Encuestado 16

Escuelade
Msica

Clases
particulares

Clases
particulares

Escuelade
Msica

Autodidacta

CELAM/ Rosa Bricefio

No ha realizado

Canta Americal Eduardo
Melgar

Cuatro, Piano,

Paratodas las,
anteriores

Fundacion B eatriz M iranda talle de
di !

Encuestado 17

Licenciatura

Maestria

Escuelade
Musica

Licenciatura

Licenciatura

Universidad Simon
Bolivar/Maria Guinand.
olonia

Instituto Orff Madrid-
Esparial Verena mashar.
Institulo Joan J

Almania/Robert Goelst

Barcelona Espafial Varios

Escuela de musica Lamas/
Yasmira Ruiz Escuela de
misica Juan Manuel
Olivares Victor Lopez

Cuatro, Piano,
Flautas dulces

Ensenar las voces
alcoro, Como
acompanamiento
enensayos yio
conciertos,
Estudiar las
partituras, Hacer
arreglos, trabajo
pedagbgico(

alcroze)

Talleres y diplomados en eventos e
instituciones educativas
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Indique el
¢Cuantos dPeai Indique la Indique la I (1
. cuando se N niveles de . Indique el .
coros ¢Cuantos cantidad de | cantidad de Indique la Indique el . Indique el
viene " canto coral | . namero de : ¢Pueden los
funcionan |directores de | WO lensayos que [ ensayos que | duracién de e 5o namero de | Indique cémo | 7ERET0 PR | Elcoro que | Elcoro que [ namero de [ €% FIEE ©F
Identificacion | dentro de la | coro hay en se realizan |Ud. realiza por | cada ensayo q afos que |se organiza el dirige puede | dirige puede | integrantes 9
" actividad imparten A que puede sucoro leer
institucion |total en dicha porsemana | semanaen que Ud. i cubre cada | afio escolar cantar cantar del coro que o
donde Ud. | institucion? | Ol dentro ensu dicha realiza segln el plan nivel cantar el coro dirige (IE e
dirige? de dicha institucion [ institucion de estudio de que dirige
institucion? la institucion
o programa
POR A capella,
Esporadicamente
PROYECTOS
con En castellano,
Mas de 2 “ = DE i
Encuestado 1 2 1 16 3 3 de Mas detres | Un afio 3voces |acompanamiento | gg jain g 30 No
horas TEMPORADAS instrumental, )
DE Siempre con inglés, Otro
acompariamiento
CONCERTOS o
A capella,
. . Esporadicamente En castellano,
18 afios y 2 Mas de 2 " Se organiza |1voz, 2 voces, "
Encuestado 2. 2 1 Y 3 3 Menos de tres | Seis meses 9 con En latin, En 60 Si
meses horas por lapsos. 3voces acompanamiento | ingiés, Otro
- Entre 1 hora . Siempre con | g castellano,
Encuestado 3 1 1 6 afios 2 2 S hore Y [Menos de tres | tres meses | trimestres 2voces  [acompanamiento || 1199 € 510 25 No
A capella,
. Esporadicamente | EN castellano,
Encuestado 4 1 1 1994 2 2 Entre 10T Y fyienos detres | Unafio | 210 ESCORT | 3yoces con En latin, En 18 No
2 horas regular acompariamiento inglés
A capella,
Esporadicamente
Desde con
mas de 50 Entre 1 hora o 1voz, 2 voces, i En castellano,
Encuestado 5 3 2 A 6 4 y Tres Un afio septiembre acompafiamiento 30 Si
afios 2 horas - 3voces instrumental, En latin
hasta julio Siempre con
acompafiamiento
2 ANOS POR
NIVEL, EN A capella, .
TOTAL 6 4 En castellano,
DESDE SU Entre 1 horay ) - Esporadicamente ’
Encuestado 6 3 2 FUNDACION 5 2 2 hor: Tres Seis meses | ANOS, SEA EN 3 voces con En latin, En 36 Si
oras CORO acompatiamiento | jnglés, Otro
INFANTL O instrumental
JUVENIL
Tres periodos
o lapsos de
tres meses c/u
Primer lapso
Repertorio
Navidefio
(Venezolano y A capella,
Esporadicamente | EN castellano,
. Entre 1 hora " Universal), |1 voz, 2 voces, "
Encuestado 7. 3 2 15 afios 2 2 v Tres Un afio % con En latin, En 22 Si
2 horas Segundo 3voces acompafiamiento inglés
Lapso instrumental
(Repertorio
Sacro) y Trcer
Lapso
(Repertorio
Protocolar,
Moderno)
A capella,
Tres tipos de Esporadi En castellano,
Entre 1 hor. B 1voz, 2 v sporadicamente i
Encuestado 8 3 2 Desde 2003 6 4 tre 1 horay Tres Un afio repertorio por ° oces, con En latin, En 65 Si
2 horas cada coro 3 voces acompafiamiento | - inglés, Otro
En castellano,
Entre 1 horay
Encuestado 9 5 5 1971 5 5 2 horas Menos de tres | tres meses semestre 3voces A capella En latin, En 25 No
inglés
Acapela, [
castellano,
Encuestado Desde su 1horao - 1voz, 2 voces, | Esporadicamente
2 1 dacio 2 2 Tres Un afio en tres lapsos con En latin, En 25 Si
10 fundacion menos 3 voces acompafiamiento | - inglés, Otro
Vamos
trabajando por
periodos,
relacionandono
S un poco con
la festividad
que se Aca
pella,
" acerque, por En castellano,
Encuestado ~ Més de 2 ~ que, pa Esporadicamente t
1 8 10 50 afios 3 3 h Tres Un afio ejemplo 3voces con En latin, En 38 Si
oras octubre/ acompanamiento | ingiés, Otro
diciembre instrumental
repertorio
Navidefio, en
funcion de
trimestre y
fechas
festivas.
A capella,
4 En castellano,
DESDE Entre 1 hor, DEOCTUBREA| 2voces, 3 [Esporadicamente '
EENESEED 3 2 sv 7 2 re 1 horay Tres Seis meses ocTu oces, 3 con En latin, En 30 Si
12 FUNDACION 2 horas JuLio voces | acompanamiento | inglés, Otro
por trimestre, 4
Supongo que afios
A capella,
Encuestado desde el inicio Entre 1 horay aprobados Esporadicamente | g ¢astellano,
13 2 2 de la misma, 4 2 2 horas Menos de tres Un afio obligatorios 3voces con En latin ' 20 No
aproximadame para toda la acompafiamiento
nte 47 afios matricula nstrumental
escolar
A capella,
Encuestado Entre 1 hora . Esporddicamente | gy castellano,
5 6 1930 2 2 y Tres Un afio en trimestres 3 voces con . 25 No
& 2horas acompariamiento | EN latin
A capella,
1 hor B n tre Esporadicamente | &) lan
EENSEED 5 3 No se sabe 2 2 ora o Tres Un afio .E rres 3voces con casle‘a o 28 No
15 menos trimestres acompatamiento | EN latin
Esporadicamente
Eni tad. . Entre 1 hora o En castellano,
cuestado 2 2 5 afios 2 2 y Tres Un afio por trimestre 2 voces con . 20 No
16 2 horas acompafiamiento En latin
A capella,
4 En castellan
Encuestado . Entre 1 horay - Esporadicamente | E1 castelano,
17 3 3 siempre 2 3 2 h Tres Un afio por trimestre 3voces con En latin, En 20 Si
oras acompariamiento | inglés, Otro




Preguntas relacionadas al coro que maneja el Director
2Qué criterios ZQUE CTTE0S [ oz ce algun | Importancia de 10 bjetivos Ggicos que | cConoce usted cConsTdera usted s
utiliza para Si existe un utilize instrumento o se fija en cada curso ylo maneja ’;‘3“" Sobre la "“D""M‘E'”’;" Sobre la '“emm"“g‘:
o | seteccionar | criterio criterio de ooy programa de pregunta | Unprogramade | gy, o recursos de
Identificacion te para esarmollo [ o eon ensenanza del ensenanza del ensenanza se
los diferente o pare evaluacion icomprensionae oo | iaprenaizare fanza d anterior fanza de anterior :
ntograntos ao | expeciique | A0 | arerente | (G, | esiloe et Rttt o cor especitiae | Sanio contl | especlique | Sreunserive
cspeciiave | o | interpretacion) 1
Ninguno (todos. Dalcroze, Orff,
Encuestado 1| los aspirantes | ESPERSONAL | Todos  |ESPERSONAL| 2 3 4 1 s £S PERSONAL si ESPERSONAL |  Kodaly,
son admitdos) Wilens, Ward
Temendo i
programa eviacl
- Somancian dos mancio de ensayo yeror,
Manejo del | Afinacion, oido cero uno para metodologia anqueeste | panguno,
ritmico el Pre-Coro yotro ropia, trabajada siempre estara .
Encuestado 2| instrumento de Y Todos 1Pre-Coro yor a 1 3 2 No propia trabajaday si pre est: Metodologia
melédico, paracl Coro de mejoradacnios. presenteyaque
lavoz [ Concieros atos do Cadacoratene | ProPiR
experiencia sus
partcuardades.
Erseranz
inguno (odos | T Parala Conozeo el medante
musica: sentido Lametodologia programade ciecucionde | pajcroge,
Encuestado 3| los aspirantes o Todos i 0 3 4 2 1 No ensefanza del si strmentos ge | O 0K
melodico e ensayo odal
son admidos) y v coro fiandés bandaritmicaen
titmico apiola los ensayos yla
eurtmia
o Rt porTa
Manejo del experienciay
Encuestado 4 instrumento de | xxxxxxx Todos. XXKXKXX 3 2 1 2 No XXXXXKXX si XKXXXXX C“:ﬁ':;':‘::‘c"s
lavoz algunos delos
mencionados
‘Conocimentos Vaneo del
Encuestado 5 ningun otro i ninguno otro 3 3 3 3 No ningun otro si ningun otro Kodaly
previos repertorio
conozcooe
eeresDD A evseRaNzA FacuTARA
CORPORALY DE TECNICA MUCHO EL
“ORPORAL VOCALEN TRABAJO CON
Manejo del BUENA oo NIROS, DE goreoy |
roze,
Encuestado 6| msrumerio de| AFNACONY | Todos o 2 1 1 2 o [rEmeumoo| g sisezn | Diror
lavoz RITMICA OFESER FORMACION EN REPERTORIO
LADIRECCION ASICOMOEL
res 00N e oty
INFANTILESTA ARTISTICO.
ConcrTOS. HRANTL ESTA
Como paredela
unficacion e
inguno (od aiterios enlas
inguno (todos Escueias do
Manejo del Dalcroze,
Encuestado 7| los aspirantes No . Ninguno 1 3 4 2 No Ninguno si wiscasanwel | OO0
repertorio odal
son admidos) 2 nacional parala
evaluaciondela
Ctedra de Canto
oral
Todos los nos
tienen derecho Seguridad en Alfandro Zulsta Podia ser it
Niguno (0495 | Spendery s Sequidad en Coomaa, saovary | oacroze Koday,
Encuestado 8| los aspirantes | capaces de Todos. B 2 1 1 1 si OscarEscalada si organizarel |Wilens, Martenor.
ey | destireey (ndependencia by PO
progresarenla Koda(Hungria) maestros
poraue adaraa
Manejo del opmimrel |
Método de vendizae, | €método delos
Encuestado 9 | instrumento de | curso previo Todos ninguno 4 3 1 2 si si aprendizaie, | e Lo a abadia
Monserrat hacero mas |70\ oneserar
lavoz répdo yde
Encuestado |\N9une (todos Dalcroze,
los aspirantes NA Todos. NA 1 2 1 1 No NA No NA il
son admitidos)
Llevar por
Encuestado | Conocimientos | Oido melbdico No utiizo otro niveles y grado | Dalcroze, Orff,
Todos 1 1 1 1 s La Eurritmia si v
previos y rtmico instrumento dedificutadel | Kodaly
repertorio
s
MPORTANTE
MIFORMACION YA QUENOS
FACILTARIA LA
vanciodel | Armacony BASCAMENTE FORMACION DE
nejo del
Encuestado ! ENSAYOS Y EN CANT! USCO | palcroze,
instrumento de | - LECTURA Todos 2 3 1 4 No LRICO.AUN si INTEGRAL QUE
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