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DISEÑO Y PROYECCIÓN PÚBLICA DE UN TELE TALLER DE 

TÉCNICA EXTENDIDA PARA FLAUTA EN EL ÁMBITO 

ACADÉMICO VENEZOLANO 

Resumen 

El trabajo que se presenta a continuación es un Tele Taller de técnica extendida para 

flautistas, ejemplificado mediante obras contemporáneas para flauta sola de compositores 

venezolanos, dicho Tele taller tiene por objetivo dar a conocer, a través de un medio de 

aprendizaje audiovisual asincrónico, los elementos de técnica extendida presentes en una 

selección de obras con las características antes mencionadas, y a su vez, utilizando estas 

obras para flauta sola como ejemplo, dar a conocer dicha selección y sus compositores. El 

panorama actual asociado a la crisis pandémica causada por el virus SARS-CoV-2, ha 

acelerado la utilización de los medios audiovisuales y tecnologías de la Información y la 

Comunicación (TIC), estando cada vez más presentes en los centros de estudios de diversos 

niveles, por lo cual, el autor de esta investigación se apoya en esta realidad, y desarrolla aquí, 

los elementos necesarios para la creación de este Tele Taller, los cuales incluyen la 

realización de entrevistas, encuestas, operacionalización de la información recaudada, 

elaboración del guión técnico y posterior grabación del Tele Taller. 

 

Palabras claves: Tele Taller, Técnica extendida, flauta traversa, flauta sola, música 

contemporánea, compositores venezolanos. 
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INTRODUCCIÓN 

 

 Exponer ideas y escribir en torno a cómo ejecutar o interpretar la flauta traversa 

(moderna) es una labor ardua y delicada por distintas razones: la primera de ellas tiene que 

ver con la gran cantidad de textos, investigaciones de toda índole (históricas, míticas, 

técnicas, entre otras), reseñas, libros o artículos de alta calidad existentes en torno a ello, 

cosa que complica un poco la elección de bibliografía y referencias al momento del arqueo 

de información sobre lo que se quiera escribir, ya que sería ambicioso y poco probable poder 

acceder a toda esta información al tratarse de un tema puntual. En segundo lugar, la 

globalización de la información por parte de los medios de comunicación y redes sociales, 

nos presentan y ofrecen una amplia variedad de videos y tutoriales didácticos donde se 

explican contenidos de diversos tipos (estilos musicales, géneros musicales, estudios 

técnicos, tipos de flauta, entre otros), cosa que complementa de alguna forma los textos 

mencionados anteriormente. Juntos forman una cantidad enorme de información formal e 

informal1, que se encuentra a nuestra disposición, en muchas ocasiones de forma digital. 

 Si tomamos en consideración estos dos factores, es fácil dejar de pensar en estos 

materiales como algo novedoso o que aporte verdaderamente algo nuevo a las enseñanzas 

ya compiladas en tanto a la técnica extendida dedicada a los ejecutantes de la flauta traversa. 

Entonces: ¿Por qué seguir escribiendo e investigando sobre los flautistas y la flauta traversa? 

¿Dónde se encuentra la novedad al escribir e investigar en torno a los ejecutantes de la flauta 

traversa? ¿Qué puede existir de novedoso en la creación de un Tele Taller dirigido a 

flautistas? 

 La respuesta a estas interrogantes se puedes exponer de la siguiente manera: los 

procesos de comprensión y los aportes relacionados a la didáctica para la enseñanza de los 

estudiantes de flauta traversa no se detienen, se adaptan a los nuevos tiempos y las nuevas 

circunstancias sociales, siendo menester de los que accedemos a estudios superiores, 

podamos encontrar la mejor forma de sintetizar y entregar estos conocimientos a las futuras 

generaciones, haciendo de nuestro saber e inteligencia un fruto de fácil acceso, ya que el 

 
1
 Se toma en cuenta la información formal como la avalada por instituciones educativas, editoriales, medios de 

comunicación o redes sociales, entre otros, que certifiquen su contenido y garanticen su fiabilidad; entre tanto 

se toma en cuenta la información informal como toda aquella suministrada en diversas plataformas que no son 

avaladas por los entes antes mencionados. 
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principal objetivo de la elaboración de un documento investigativo, es su sencilla 

comprensión y manejo para los lectores interesados en este tema. 

 Si bien la realización de un documento más, relacionado con la creación de un Tele 

Taller de técnica extendida para flautistas, y las técnicas extendidas (per se) ya no son 

elementos novedosos dentro de la creación de nuevos contenidos, sí lo es su aplicación 

mediante obras contemporáneas para flauta sola de compositores venezolanos. Este trabajo, 

sin lugar a duda, no ha sido realizado dentro de nuestras fronteras, y es considerado por el 

autor de estas líneas de suma importancia dados los siguientes factores: 

1. Existe un número considerable de obras contemporáneas con elementos de técnica 

extendida dentro del repertorio de los compositores venezolanos para el formato de flauta 

sola. 

2. Es evidente y demostrable un interés creciente dentro de los flautistas venezolanos en 

abordar estas piezas. 

3. La oportuna utilización de los medios de comunicación, plataformas digitales y redes 

sociales como vehículo alternativo en la enseñanza, medios que han sido acelerados debido 

a las nuevas necesidades asociadas al SARS-CoV-2, la pandemia, la cuarentena social y el 

distanciamiento social. 

Siendo esto justificación suficiente para la creación de un Tele Taller que aborde los 

elementos de técnica extendida presentes en el repertorio con formato de flauta sola de 

compositores venezolanos contemporáneos, no está demás mencionar nuevamente lo 

importante y novedoso que acá se propone: abordar estos estudios y el material audio visual, 

desde una visión venezolana, desde el repertorio contemporáneo y desde la inteligencia 

compositiva que plasmaron sus creadores en ellas. 

El siguiente Trabajo de Grado está organizado en nueve apartados que se describirán 

a continuación. El capítulo I está formado por la columna vertebral de esta investigación: el 

Planteamiento del problema, la Justificación y los Objetivos de la investigación, todos estos 

enmarcados en una línea histórica desde el traverso barroco, hasta la flauta moderna, el 

repertorio contemporáneo, la técnica extendida en la flauta, la necesidad de dar a conocer el 

repertorio contemporáneo que posee elementos de técnica extendida y la utilización de 

canales o medios de transmisión de la información adecuados a los tiempos modernos. El 

capítulo II está conformado por el Marco Teórico Referencial, el cual describirá los 
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antecedentes que guiaron esta investigación, también una breve descripción histórica del 

camino hacia las técnicas extendidas en los flautistas y sus influencias, la selección de obras 

a investigar y la descripción de las técnicas extendidas encontradas en la selección de obras. 

Dentro del Capítulo III se encuentra el Marco Metodológico, allí estarán las herramientas, 

descripción de equipos y conceptos que se utilizarán a lo largo de esta investigación para la 

creación del Tele Taller de técnica extendida para flautistas. En el capítulo IV está 

conformado por cuadros analíticos que contienen la operacionalización de la información 

recaudada a través de esta investigación, dicha operacionalización está dirigida a la creación 

de un Guión Técnico que servirá de base para la creación del Tele Taller de técnica extendida 

para flautistas. El capítulo V está constituido por el Guión Técnico de los Tele Talleres de 

técnica extendida para flautistas, dicho guión técnico es resultado de la operacionalización 

de la información recaudada, así como del arqueo de información que se realizó en el 

capítulo II. Dentro del capítulo VI se encuentran los enlaces o vínculos de internet que 

contienen los Tele Talleres de técnica extendida para flautistas, así como su descripción. 

Dichos Tele Talleres contienen la información redactada en el Guión Técnico. En el capítulo 

VII estarán las conclusiones y recomendaciones que el autor de este trabajo considera 

pertinentes tomar en cuenta, tanto para los interesados en el Tele Taller de técnica extendida 

para flautistas, como en los que deseen continuar esta línea de investigación. Por último, se 

encontrarán presentes las referencias bibliográficas de esta investigación, así como los 

anexos que forman parte del Tele Taller de técnica extendida para flautistas. 
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CAPÍTULO I 

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

 

A mediados del siglo XIX, mediante las innovaciones implementadas por el flautista 

y constructor bávaro Theobald Böehm (1794-1881) se abandona el cuerpo cónico tradicional 

del Traverso barroco por un cuerpo cilíndrico en el que se incluye un nuevo sistema de llaves 

y agujas, así como la implementación de nuevos materiales para su construcción, así nace 

una nueva flauta traversa cónica y de metal. En consecuencia, a dichas innovaciones, la 

flauta traversa de llaves (con el sistema Böehm) desplazó casi totalmente al Traverso barroco 

en las orquestas sinfónicas europeas, y es aún en nuestros días el modelo preponderante a 

utilizar por la mayoría de los ejecutantes de la flauta. 

 Estas innovaciones y sus derivaciones a través del tiempo, demuestran que la flauta 

traversa ha evolucionado constantemente en la medida de las necesidades de los ejecutantes, 

sin abandonar enteramente algunas de las características principales de sus formas 

antecesoras. Con respecto a lo anterior Levine & Mitropoulos (2005) mencionan en su libro 

Posibilidades técnicas de la Flauta lo siguiente: 

  La base para la flauta travesera en la nueva música es la introducción 

de la flauta Böehm (1847)- al principio con llaves cerradas, más adelante en 

forma de aro. Esta flauta moderna se ha ido perfeccionando por diversos 

constructores, adaptándose a las necesidades de los intérpretes. Ello es válido 

tanto para la flauta en Do como para los otros miembros de la familia del 

instrumento (flauta Piccolo, contralto y bajo, etc.). (p. 12) 

 Dentro de su extensa familia, la flauta traversa en Do (C) Böehm viene siendo uno 

de los modelos más producidos y utilizados en la actualidad, por lo que muchos compositores 

y ejecutantes al constatar la versatilidad y las posibilidades técnicas que pueden desarrollar 

los instrumentistas con ella, han desarrollado nuevas formas para ejecutarla, imitando en 

algunos casos las posibilidades interpretativas preexistentes de otras flautas o instrumentos 

de viento. 

 Todo esto conllevó a la creación de nuevas obras para el instrumento, las cuales 

poseen elementos novedosos de ejecución que, a partir del siglo XX, originaron el desarrollo 

de notaciones especiales (en ocasiones únicas) plasmadas en estas composiciones. Estos 

elementos son denominados por muchos autores en la actualidad como técnicas extendidas, 

con respecto a la definición de ese término Plana (2006) escribe: 
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[…] se entiende por técnicas extendidas en la flauta a los diferentes modos de 

manipulación del sonido y que intervienen en los siguientes aspectos de la 

producción sonora: 

a. Tímbricos: pueden ser monódicos (influyen sobre el timbre, color y 

afinación del instrumento), o polifónicos (influyen sobre la cantidad de voces 

que se pueden producir en forma simultánea, manteniendo la columna de 

aire). 

b. Ataques: interfieren en la articulación y timbre del sonido. 

c. Duración: producción del sonido de manera ininterrumpida, a través de la 

aplicación de la respiración circular. (p.15) 

Con la entrada del siglo XX en Europa y las nuevas corrientes compositivas  que en 

él desembocaron, obras como Densidad 21.5 (1936) de Edgard Varèse (1883-1965), Cinq 

Incantations (1936) de André Jolivet, Musica su due dimensioni (1952) de Bruno Maderna 

(1920-1973), Sequenza I (1958) de Luciano Berio (1925)-2003), entre otros, abrieron un 

nuevo panorama para los flautistas, donde nuevas sonoridades y posibilidades técnicas e 

interpretativas se fueron desarrollando y afortunadamente documentando. Tratados como 

New Sounds for Woodwinds (1967) de Bruno Bartolozzi (1911-1980) dan muestra del 

creciente interés sobre estos nuevos sonidos y técnicas aplicadas a la flauta y el resto de los 

instrumentos de la familia de viento madera. 

 No pasó mucho tiempo para que flautistas como Robert Dick (1950-), Pierre-Yves 

Artaud (1946-), entre otros, desarrollaran nuevos métodos y tratados donde plasmaron sus 

interpretaciones acerca de la técnica extendida en la flauta traversa y, en algunos casos, la 

creación de obras en las cuales son utilizados estos elementos en distintos niveles. Venezuela 

no es ajena a estas corrientes contemporáneas, existiendo ya un número considerable de 

obras con elementos de este tipo (técnica extendida). Sin embargo, estas obras y 

composiciones no se encuentran presentes dentro de los pensa de conservatorios y pregrado 

de ejecución instrumental para flauta traversa del país2, siendo su estudio y ejecución poco 

frecuente entre los flautistas y profesores de flauta. 

 Lo poco asiduo del repertorio académico contemporáneo por parte de los flautistas 

venezolanos, acarrea una problemática particular que tiene que ver con las exigencias 

técnicas que poseen; ya que el repertorio anterior al siglo XX, (que es el más abordado por 

 
2
 No se encontraron presentes obras contemporáneas para flauta sola de compositores venezolanos dentro de 

los programas analíticos y pensa de estudio que manejan los principales centros de estudios musicales del país 

(Conservatorio de Música Simón Bolívar, UNEARTE). 
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los estudiantes y profesionales del instrumento), no requiere la utilización de técnicas 

extendidas como elemento compositivo e interpretativo, solamente el frullato aparece 

esporádicamente en algunas composiciones de los periodos musicales anteriores al siglo XX, 

siendo ésta una exigencia propia del repertorio moderno para la flauta. En tal sentido, existe 

un desinterés en la aplicación, el conocimiento y, por ende, en la ejecución de las técnicas 

extendidas, cuestión que limita una mayor comprensión interpretativa sobre la flauta traversa 

y su repertorio contemporáneo. 

 Son diversos los motivos por los cuales no son abordadas estas obras contemporáneas 

venezolanas en diversas instituciones de formación musical; una de ellas es la ausencia de 

este repertorio en los pensa o cronogramas de estudio, cuestión que limita su abordaje. Con 

respecto a esto Navarro (2010) comenta en su trabajo de grado de maestría lo siguiente: 

 ¡Qué gran falla hay en las escuelas de música en este país!, incluyendo 

las instituciones que brindan la posibilidad a nivel universitario de continuar 

y perfeccionar los estudios musicales. El estudiante de música académica en 

Venezuela tiene una visión tímida, tradicional y poco enfocada en nuevas 

formas o lenguajes musicales, lo que podría ser resultado de una escuela 

marcada por una posición de rechazo hacia la música contemporánea. (p.4) 

 Si bien Navarro expone una “posición de rechazo” en tanto al repertorio 

contemporáneo, en este documento creemos que se trata de una posición de desconocimiento 

que, aunado a la dificultad de algunas técnicas extendidas, generan cierto temor al momento 

de abordar tal repertorio. En este mismo sentido, es análoga la carencia de material didáctico 

que aborde los aspectos técnicos contemporáneos presentes en el repertorio de compositores 

venezolanos que, en la mayoría de los casos son desconocidos, tanto por estudiantes como 

profesores de la flauta traversa. 

Esta es la problemática principal que se aborda en esta investigación, ya que, en la 

actualidad, no existen suficientes profesores a nivel nacional que estén especializados 

técnicamente para abordarlo, siendo poco factible a su vez el traslado de profesores al 

interior del país, o el traslado de los estudiantes de flauta que se encuentren preparados para 

abordar este tipo repertorio, por el alto costo económico y logístico que acarrea en las 

condiciones actuales. Vinculado a esto, Rodríguez (2013) expone: 

  El auge y la masificación de la práctica instrumental ha hecho 

imperativo crear herramientas novedosas dirigidas a todos los integrantes de 

los núcleos de “El Sistema”, especialmente aquellos que habitan en los 

pueblos y ciudades más remotas del país y que carecen de profesores 
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especializados y de alto nivel musical, con el fin de facilitar y apoyar su 

proceso de enseñanza y aprendizaje. (p.17) 

Es importante mencionar que, al momento de la redacción de este documento, surgen 

las restricciones vinculadas a la pandemia y cuarentena causadas por el SARS-CoV-2, lo 

cual ha cambiado muchos aspectos de la vida social de la humanidad, entre ellos la 

enseñanza-aprendizaje donde los elementos telemáticos han tomado importancia en la 

complementación de la educación a distancia entre actividades de comunicación síncronas 

y asincrónicas3  

 Tomando en cuenta las anteriores consideraciones, es perceptible como todo esto 

limita la enseñanza del repertorio y las nuevas técnicas que aquí queremos abordar, y que 

son la motivación principal de la investigación que acá se propone, donde el resultado 

principal: la creación de un Tele taller de técnica extendida para flautistas, pueda ser un 

aporte a los estudiantes de flauta que deseen abordar la técnica extendida desde el 

acercamiento al repertorio contemporáneo venezolano, acompañado por un material de 

apoyo en forma de guía (archivo digital) que permita un sencillo seguimiento del Tele Taller 

y su mejor comprensión. 

 La realización de este estudio brinda una herramienta a los estudiantes de la flauta 

traversa que deseen o necesiten explorar los distintos tipos de técnicas extendidas presentes 

en obras contemporáneas de compositores venezolanos y, de manera colateral, puede ser de 

interés tanto a compositores como estudiantes de composición, ya que tendrán acceso a 

diversos recursos sonoros de la flauta traversa, llevarlos a la notación musical y apreciar 

cómo se han utilizado estas técnicas extendidas por los compositores dentro del discurso de 

las obras seleccionadas. 

 

 

 

 
3
 La comunicación síncrona es el intercambio de información por internet en tiempo real y la comunicación 

asíncrona se establece entre dos o más personas de manera diferida en el tiempo, es decir, cuando no existe 

coincidencia temporal. 
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1.2 JUSTIFICACIÓN 

 En nuestra contemporaneidad los ejecutantes de la flauta traversa de llaves pueden 

cumplir altísimas exigencias interpretativas y técnicas antes no imaginadas, y es a partir del 

siglo XX cuando surge la necesidad por parte de compositores y ejecutantes de explorar 

sonidos no convencionales en los instrumentos donde la flauta es tomada como un vehículo 

de experimentaciones sonoras recurrentes, aprovechando elementos como el frullato, el 

golpe de llaves, glissandi, cuartos de tono, entre otros. 

 Todas estas corrientes han desembocado en un amplio y variado repertorio para la 

flauta traversa, constituyendo un aporte intelectual que no ha dejado de llegar a nuestras 

fronteras. Desde la segunda mitad del siglo XX y con más intensidad a partir del siglo XXI 

podemos contar con obras creadas por compositores venezolanos que poseen estos 

elementos contemporáneos. Un sólido ejemplo de esta novedosa incursión en la forma de 

componer es la obra Plumismo (1986) de la compositora venezolana Adina Izarra (1959-) la 

cual posee una leyenda en la cual menciona todas las indicaciones especiales de la partitura. 

Hoy en día denominamos a estos elementos técnicas extendidas, cuya importancia es 

esencial para esta investigación. 

  Si bien existen libros, tratados y actualmente videos en plataformas de acceso, en 

ocasiones, totalmente libre vía online, donde se encuentran listas y explicaciones de las 

técnicas extendidas para la flauta traversa, no existen plataformas o métodos de enseñanza 

alguna que cubran este aspecto (las técnicas extendidas) en el abordaje de obras de 

compositores venezolanos para flauta sola, es decir, aunque la cobertura de los aspectos de 

ejecución de las técnicas extendidas ya han sido abordados y documentadas en distintos 

trabajos, su aplicación en los fragmentos de composiciones venezolanas que los contengan, 

y sus aspectos generales tales como nomenclatura, contexto e interpretación dentro de las 

obras no han sido documentadas ni implementadas en plataformas telemáticas asincrónicas, 

siendo éste el fin principal de esta investigación. 

 Por esta razón se procura un acercamiento a este tipo de repertorio y sus compositores 

abordando, a través de una serie de Tele Talleres que estará acompañado por un material de 

apoyo en formato digital, las técnicas extendidas que se encuentren presentes en él. 

 Como no es posible en esta investigación cubrir el total absoluto de obras para flauta 

traversa que contengan elementos de técnica extendida, se realizará una selección de obras 

para flauta sola (selección que está sujeta a ciertos parámetros expuestos en el capítulo 3) 
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donde se aborden dichos elementos, y dadas las circunstancias de esta propuesta, es 

importante resaltar que este tipo de formato audiovisual ofrece muchas ventajas, entre las 

cuales se encuentran las siguientes: 

• Es un material que puede ser consultado el número de veces que sea necesario y en 

cualquier momento, ya que estaría en línea a plena disposición del interesado; la 

única condición para este inciso es que tenga acceso a una computadora y una 

conectividad a internet. 

• Su difusión es sencilla y rápida, en el sentido que los interesados pueden compartir 

entre sus conocidos el material una vez que hayan entrado en contacto con él y lo 

hayan descargado. 

• Por ser un material digital, al subirlo dentro de una plataforma de almacenamiento 

digital o nube, un disco duro o pendrive, es posible garantizar su perdurabilidad y 

proteger dicha información. 

 Este documento de investigación pretende brindar una herramienta a los estudiantes 

de la flauta traversa que deseen o necesiten explorar los distintos tipos de técnicas extendidas 

presentes en obras contemporáneas de compositores venezolanos, así como la consulta de 

estos elementos por separado para su estudio individual, de manera colateral, puede ser de 

interés a compositores y estudiantes de composición, ya que tendrán acceso a diversos 

recursos sonoros de la flauta traversa, llevarlos a la notación musical y apreciar cómo se han 

utilizado estas técnicas extendidas por los compositores dentro del discurso de las obras 

seleccionadas. A su vez, es un aporte para los ejecutantes de otras familias de instrumentos, 

ya que, aunque la ejecución técnica varía entre instrumentos distintos como los de viento, 

cuerda o percusión, las técnicas extendidas abarcan al total de los instrumentos musicales 

teniendo en ocasiones, el mismo nombre y nomenclatura. 

 Por otra parte, es de particular interés mencionar que este trabajo también 

beneficiaría a los centros de documentación y bibliotecas de las universidades, centros de 

música y conservatorios que, al contar con este material digital, colocan a disposición de sus 

usuarios un acercamiento al conocimiento de las técnicas extendidas en la flauta, las 

composiciones y los compositores de las obras seleccionadas. 

   Por último, en lo que refiere al personal responsable del área audiovisual, permite 

dar a conocer y desarrollar la experiencia, desde la práctica junto al profesor encargado del 
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Tele Taller, en tanto a la forma ideal de captar y registrar en audio y video un Tele Taller 

dirigidos a flautistas. 

1.3 Objetivos De La Investigación 

1.3.1 Objetivo General 

• Realizar el diseño y proyección pública de un tele taller de técnica extendida para 

flauta en el ámbito académico venezolano. 

1.3.2 Objetivos Específicos 

• Realizar una selección de obras para flauta traversa sola de compositores 

venezolanos en las que se encuentren presentes elementos de técnica extendida. 

• Definir cada técnica extendida presente en el repertorio seleccionado. 

• Planificar programáticamente el contenido, enfoque y estrategias de enseñanza y 

andamiaje del Tele Taller, dividido en un número de sesiones según el número de 

técnicas seleccionadas. 

• Diseñar (escritura del guión del Tele Taller) la estructura en un número de sesiones 

organizadas de manera gradual sobre la base del nivel de exigencia de cada técnica 

extendida. 

• Realizar (grabar) el Tele Talleres de técnica extendida para flautistas mediante obras 

contemporáneas de compositores venezolanos. 
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CAPÍTULO II 

MARCO TEÓRICO REFERENCIAL 

2.1 Antecedentes 

Uno de los principales retos que plantea la realización de un Tele Taller de técnica 

extendida para flautistas con base en obras para flauta sola de compositores venezolanos, es 

encontrar antecedentes que estén relacionados directamente con este tema, ya que 

mayormente, las investigaciones existentes enmarcan el estudio o análisis interpretativo de 

obras contemporáneas para flauta de compositores venezolanos que no contienen elementos 

de técnica extendida, y regularmente con formatos de flauta y orquesta o flauta y piano 

acompañante. Sin embargo, dentro de esta búsqueda analizaremos una serie de trabajos que 

nos darán las pistas necesarias para guiar esta investigación. 

En primera instancia, la necesidad de analizar obras de compositores venezolanos 

con el formato de flauta sola y que manejen elementos de técnica extendida facilitó el 

acercamiento con el documento Tres propuestas de aplicación de técnicas extendidas en 

la flauta contemporánea en Latinoamérica: Mario Lavista, Adina Izarra y Diego 

Luzuriaga (2006). Autor: Lic. Beatriz E. Plana. Universidad Nacional de Cuyo, 

Mendoza, Argentina. Dentro de esta investigación la autora analiza los elementos de 

técnica extendida presentes en las obras de tres compositores latinoamericanos: Mario 

Lavista (México), Adina Izarra (Venezuela) y Diego Luzuriaga (Ecuador), basándose en el 

método propuesto por Rober Dick. Por otro lado, uno de los objetivos específicos de esta 

investigación fue “Detectar y caracterizar el uso de recursos de técnica extendida, no 

catalogados en dicho método, y posibles de incorporar en las obras seleccionadas.” Es 

importante para esta investigación tomar en cuenta el análisis sistemático que propone Plana 

B. al abordar las obras seleccionadas, ya que en la actualidad no existe una estandarización 

de la escritura de las técnicas extendidas, encontrando, en ocasiones, solamente un glosario 

o leyenda incluida en las partituras que nos permite identificar la escritura. Plana nos da las 

bases para identificar los elementos de técnica extendida que existen en este repertorio, así 

como parámetros para identificar dichos elementos con base en los tratados desarrollados 

por el flautista especialista Rober Dick 

Tomando en cuenta la identificación de los elementos antes mencionados, fue 

oportuno ahondar sobre los métodos de enseñanza musical existentes dentro de nuestras 
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fronteras, métodos que nos permitan implementar la enseñanza de las técnicas extendidas 

identificadas y exponerlas de la forma más clara posible. Es así como el trabajo de grado 

Utilización de elementos de la música venezolana para la enseñanza de la flauta 

traversa (2007). Autor: Andrés Eloy Rodríguez. Universidad Simón Bolívar, Caracas, 

Venezuela. Rodríguez A. brinda un panorama bastante claro y crítico, donde explica las 

bases legales que enmarcan el estudio de este instrumento en el país, así como las 

posibilidades reales para el emprendimiento de nuevos mecanismos pedagógicos y la libre 

implementación de contenido. Conocer las bases legales que existen en Venezuela sobre el 

estudio de la música y la flauta es un punto de suma importancia para la presente 

investigación, ya que es importante no entrar en contradicciones con los estatutos vigentes 

dentro de nuestras fronteras. Además de esto, el presente trabajo tuvo por objeto determinar 

los elementos de la música venezolana que se pueden utilizar para coadyuvar en el proceso 

de enseñanza de la flauta traversa en estudiantes de nivel intermedio, y el empleo de estos 

elementos para la elaboración de un método de estudios, lo que favorecería la consolidación 

técnica y desarrollo musical del alumnado, al ofrecer un material pedagógico más cercano 

al entorno cultural. Todo esto nos servirá como guía y ejemplo al momento de la creación 

del Tele Taller de técnica extendida para flautistas. 

Desde el punto de vista audiovisual, dos investigaciones ofrecieron lineamientos 

necesarios para la creación del Tele Taller de técnica extendida para flautistas, uno de ellos: 

Propuesta audiovisual de aprendizaje de las técnicas extendidas de la flauta traversa 

de llaves a través del desarrollo del beatboxing (2011). Autor: Alex Giovanni Sánchez 

Cárdenas. Universidad Pedagógica Nacional, Bogotá, Colombia. Dentro de esta 

propuesta investigativa el autor desarrolló una herramienta pedagógica digital que pretende 

brindar conocimientos necesarios para el abordaje de las técnicas extendidas en la flauta 

traversa a través del BeatBoxing. Este tipo de técnica vocal al ser aplicada en la flauta 

traversa concatena muchos elementos de las técnicas extendidas, que a su vez pueden ser 

utilizadas como métodos de estudio para el desarrollo de sonido, la resistencia y otros 

aspectos interpretativos y técnicos del instrumentista. El documento de Sánchez A. viene 

siendo un antecedente directo para esta investigación, por ser un material audiovisual que 

aborda el estudio y desarrollo de las técnicas extendidas para los flautistas, facilitando la 

organización y sistematización de Tele Taller de técnica extendida para flautistas. 

La segunda investigación que se relaciona directamente con el trabajo que acá se 

presenta, es El Tele Taller de interpretación del concierto para clarinete de W.A. Mozart 
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K622, una herramienta de enseñanza moderna (2013). Autor: Valdemar Aurelio 

Rodríguez Valero. Universidad Simón Bolívar, Caracas, Venezuela. Utilizando un 

lenguaje sencillo y directo el autor a través de un guión para la enseñanza de la interpretación 

de Concierto para clarinete y orquesta en la mayor K622 de Wolfgang Amadeus Mozart, 

propone la elaboración de un Tele Taller como herramienta novedosa en medios de 

enseñanza tecnológica, a fin de despertar la curiosidad investigativa de la audiencia en 

relación a la historia del clarinete, el período clásico de la música el compositor Wolfgang 

Amadeus Mozart y la interpretación de este concierto. El material que presenta Rodríguez 

V. es de valiosa importancia para esta investigación, en especial por formar parte de un 

programa dedicado a la Fundamusical Simón Bolívar y que ejemplifica un guión adecuado 

a las exigencias de los jóvenes clarinetistas del país. Si bien está dirigido a los estudiantes 

del clarinete, la arquitectura y forma de la producción de su Tele Taller presenta los 

elementos suficientes que podemos utilizar y adecuar a las necesidades de nuestro Tele 

Taller de técnica extendida para flautistas. 

Además de estos trabajos de grado, considerados aquí antecedentes directos y apoyo 

vital para la estructuración de esta investigación, se abordó un conjunto de métodos, libros, 

artículos y tratados afines a el tema que nos conviene, y que juntos se complementaron para 

la creación de un contenido objetivo y sintetizado sobre la historia de nuestra flauta traversa 

y como los flautistas y compositores comenzaron a utilizar las técnicas extendidas en la 

ejecución e interpretación del instrumento. 

2.2 El camino hacia la Técnica Extendida en la flauta traversa 

La flauta es un instrumento de comprobada presencia en diversas civilizaciones del 

mundo, siendo algunas de ellas de considerable antigüedad e importancia social y cultural, 

Artaud (1991) comenta al respecto: 

Religiosa, militar y profana a la vez, la flauta es sin duda el 

instrumento más antiguo del mundo. Recientes descubrimientos 

arqueológicos permiten respaldar esta tesis. Se estima que la flauta de Istúriz 

(en los Pirineos) tiene más de veinte mil años. Las de las grutas del Placard, 

dieciséis mil años (era magdaleriense). La mastaba de Akethetep (2600 a. de 

C) encierra bajorrelieves con representaciones de intérpretes de ney, (…). De 

hecho, las pruebas más antiguas de la introducción de este instrumento en 

Grecia se remontan a un milenio antes de Cristo. (p.22) 

 Tomando en cuenta estos hechos, es relevante mencionar que cada variante del 

instrumento posee elementos únicos de interpretación y ejecución, donde se añaden 

significados mágico-religioso (ritualístico), dependiendo de su procedencia. En el caso de 
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esta investigación conviene dirigir la mirada a la flauta traversa de llaves (flauta Böehm), ya 

que es el instrumento para el cual están escritas las obras a seleccionar. 

 A partir del siglo XIX, con la implementación y llegada al mercado europeo de la 

flauta Böehm (1847) surge en los ejecutantes del instrumento un enorme abanico de 

posibilidades técnicas e interpretativas de todo tipo. Con estos nuevos cambios y mejoras 

del modelo de flauta Böehm, se abren las puertas del siglo XX para los intérpretes de este 

multifacético instrumento, donde comenzará a tomar un papel cada vez más solista dentro 

de las orquestas y las salas de concierto; sin limitarse a los ambientes populares y 

tradicionales, donde los flautistas lejos de la academia, podrán experimentar con mayor 

libertad la potencialidad y posibilidades del instrumento. 

 

Figura 2.1 Comparación de una flauta cónica cilíndrica (sistema antiguo) y una flauta 

cilíndrica cónica (sistema Boehm). Leer el diámetro interior y la posición de los orificios 

laterales4 

Los intérpretes de la flauta comenzarán entonces a experimentar nuevas maneras de 

tocar el instrumento, llevando a cabo sonidos distintos propios de su naturaleza y su 

 
4 Castellengo, M. (1998) Metamorphoses de la flute traversiere au 19eme siecle esthetique musicale, 

acoustique et facture (figura 5) (p.92). 
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embocadura de soplo directo5, bajo este concepto de innovación Dick (1986) en El 

desarrollo del sonido mediante nuevas técnicas escribe: 

Estamos en una época de crecimiento y cambio para la flauta, un 

momento en que las limitaciones, tanto técnicas como conceptuales, están 

quedando atrás. La flauta está desempeñando papeles nunca imaginados 

antes, como el de ser un instrumento polifónico, por ejemplo, o una voz 

rápidamente variable capaz de sonar percusivamente en un instante, 

efímeramente al siguiente, para a continuación mostrar una potencia 

sorprendente. (p. 7). 

La técnica extendida en la flauta traversa, como ya se mencionó anteriormente, es 

una mezcla de varios rasgos universales donde en ocasiones, el intérprete adapta al 

instrumento rasgos técnicos de otros instrumentos de viento según sus necesidades; a manera 

de ejemplo se puede mencionar la respiración continua o circular presente en el Didjeridú6 

australiano, que se adaptó a la flauta y otros instrumentos de viento, siendo en nuestros días 

muy común su uso tanto en la música popular como en la académica. 

 Una vez, plenamente desarrollado el instrumento a través de estos procesos de 

adaptación a las necesidades de los ejecutantes, surge por consecuencia un nuevo repertorio 

académico de variada exigencia que, en muchos casos desarrollan elementos de técnica 

extendida. Este repertorio académico aparece principalmente en Europa, EEUU y Japón, con 

compositores como Claude Debussy (1862-1918), Edgard Varèse (1883-1965), André 

Jolivet (1905-1974), John Cage (1912-1992), Luciano Berio (1925-2003), Pierre Boulez 

(1925-2016), Tōru Takemitsu (1930-1996), entre otros, que dieron pie y forma a la 

utilización de la flauta moderna y sus posibilidades técnicas y conceptuales. 

En nuestro país, este lenguaje no convencional contemplará nuevos caminos para los 

ejecutantes del instrumento, y a su vez para los compositores, que ven en la flauta un 

instrumento para la representación de sus imágenes y pensamientos. Esta nueva vertiente no 

escapa al movimiento compositivo venezolano, el cual aprovechará la versatilidad del 

instrumento para plasmar en sus composiciones y ejecuciones elementos novedosos para la 

flauta, desarrollando así su criterio sobre este asunto. 

 
5 Se refiere a la familia de instrumentos de viento que para producir sonidos requieren del soplo directo al 

conjunto de un silbato y un tubo. Pierre-Yves A. La flauta (p.19) 
6
 El Didjeridú consiste en un simple trozo ahuecado de eucalipto con el borde destinado a la embocadura 

recubierto por una capa resinosa. 
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Son variadas las escrituras o nomenclaturas que damos hoy en día a lo que 

denominamos técnica extendida y que, a partir de este punto, denominaremos: T.E. Si bien 

las T.E. no son exclusivas de los ejecutantes de flauta traversa, este instrumento posee 

cualidades constitutivas que los instrumentistas pueden aprovechar para generar una gran 

diversidad de ellas, y la particularidad de expandir las posibilidades sonoras, ya que, a 

diferencia de otros instrumentos de viento académicos como el fagot, el oboe o la trompeta, 

la flauta es un instrumento de embocadura abierta. 

En el caso de las composiciones de nuestros coterráneos, la escritura de las T.E. 

varían frecuentemente de compositor en compositor7 y de obra en obra por lo que, a 

continuación, se plasmara una lista basada en las T.E. documentadas principalmente en dos 

tratados redactados por especialistas en el área, ellos son One Development Through 

Extended Techniques de Robert Dick y La Flauta de Pierre-Yves Artaud; así como en los 

distintos documentos que sirven de bibliografía, que luego serán comparados con las T.E. 

existentes en las obras seleccionadas y que serán examinadas en el capítulo III denominado 

Obras contemporáneas de compositores venezolano que incorporan elementos de técnica 

extendida. 

2.3 Selección de Obras 

Antes de abordar los parámetros utilizados en la selección de las obras, es de 

importancia mencionar que la totalidad de los compositores existentes dentro de la lista que 

aborda esta investigación, son conscientes y están de acuerdo con la utilización de 

fragmentos de sus piezas como ejemplos para la elaboración de este Tele Taller. La 

exposición de dichos fragmentos permite no solamente el aprovechamiento de su lenguaje 

compositivo para presentar y explicar los distintos elementos de las T.E. en la flauta traversa 

que contiene este documento, además, permiten dar a conocer entre los flautistas interesados, 

dichas composiciones, así como sus creadores. 

Dicho esto, es evidente palpar la creciente proliferación de repertorio contemporáneo 

para la flauta traversa en nuestro país, que incluyen toda una gama de formatos como: flauta 

sola, flauta solista y orquesta, flauta y piano, quintetos de viento madera, dúos de flautas, y 

así cualquier combinación imaginable entre la flauta y otros instrumentos o grupos de 

 
7 Esta situación (no estandarización de las nomenclaturas en la escritura de T.E.) ocurre con diversas 

composiciones en el mundo. 
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cámara; por esta razón la selección de obras quedara delimitada a composiciones para flauta 

sola que manejen técnica extendida en su lenguaje.  

Por otra parte, la selección de dichas obras está directamente relacionada con el 

conocimiento adquirido por el autor de este documento durante sus estudios en la Maestría 

de la Universidad Simón Bolívar. Fueron éstas las obras analizadas e interpretadas durante 

las materias de ejecución instrumental y análisis musical en sus distintos niveles, así como 

obras abordadas en actividades directamente relacionadas a la maestría en música de la USB, 

lo cual asegura un buen manejo de la información presente en ellas8. 

Selección de obras contemporáneas para flauta sola: 

• Resistencia-Resiliencia-Resistencia para flauta sola, Op. 22 (2017). Andrés 

Eloy Rodríguez. 

• Jayéechi para flauta sola (2017). Luis Ernesto Gómez. 

• Mil Nubes de Paz Cercan el Cielo… vergüenza y esplendor (2015). Daniel F. 

Oropeza. 

• Transversales for flute solo (2014). Luis Pérez Valero. 

• Afro Blue para flauta sola (2008). Jaime De Armas. 

• Incanto (para flauta sola) (2003). Eduardo Lecuna. 

• Preludio y Fuga para flauta sola Op. 1 (1994). Gerardo Gerulewicz. 

• Chants per flauto solo (1988). Alfredo del Mónaco. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
8
 Información detallada en el inciso delimitación del Marco Metodológico. 



18 

2.4.1 Fichas técnicas de la selección de obras 

 

Tabla 2.1 Ficha general de la obra Resistencia-Resiliencia-Resistencia de Andrés Eloy 

Rodríguez. 

Obra 1 

Nombre de 

la obra 

Resistencia-Resiliencia-Resistencia 

Compositor Andrés Eloy Rodríguez 

Año de 

Composición  

2017 

Publicación AER Musical Editions 

Grabación Sin grabación. 

T.E. 

presentes  

Glissando, frullato, armónicos, multifónicos, whisper/wistle tones, cantar 

y tocar, sonido aireado o eólico, tongue ram (slap), respiración circular o 

continua, golpe de llaves (key clicks), articulaciones exóticas.         

Breve 

Descripción 

Se trata de una obra para flauta sola comisionada para el concurso “Joven 

Meserón” en el año 2017. Desarrolla secciones contrastantes de una alta 

exigencia técnica, de mucho virtuosismo y resistencia para el ejecutante. 

Maneja una gran cantidad de técnicas extendidas y ha sido tan polémica 

como popular entre los flautistas venezolanos. 

Incipit 
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Tabla 2.2 Ficha general de la obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gómez. 

Obra 2 

Nombre de la 

obra 

Jayéechi para flauta sola 

Compositor Luis Ernesto Gómez 

Año de 

Composición  

2017 

Publicación Sin publicación 

Grabación Sin grabación 

T.E. 

presentes 

Glissando, frullato, cantar y tocar, sonido aireado o eólico, tongue ram 

(slap), articulaciones exóticas.         

Breve 

Descripción 

Se trata de una obra para flauta traversa sola inspirada en un canto 

aborigen de la cultura Wayúu. Un diálogo entre una canción Jayéechi 

y el lenguaje contemporáneo de la flauta sola. Esta obra fue dedicada a 

la flautista venezolana Ana Paola Rincones. 

Incipit 
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Tabla 2.3 Ficha general de la obra Mil nubes de paz cercan el cielo… vergüenza y esplendor 

de Daniel F. Oropeza. 

Obra 3 

Nombre de la 

obra 

Mil nubes de paz cercan el cielo… vergüenza y esplendor. 

Compositor Daniel F. Oropeza 

Año de 

Composición  

2015 

Publicación Cayambys Music Press (EEUU). 

Grabación Sin grabación 

T.E. 

presentes 

Glissando, armónicos, multifónicos, micro-intervalos (cuartos de 

tono), whisper/wistle tones, sonido aireado o eólico.      

Breve 

Descripción 

Es una obra para flauta sola dedicada a Fernando Martínez. En ella 

se establece una necesidad de aproximación a lo desconocido, a lo 

intangible, a lo efímero; dejando al azar algunas situaciones a 

voluntad del intérprete y constituyendo así, un punto de inflexión en 

el desarrollo de los recursos sonoros que suceden en la música. El 

título de la obra hace referencia directa al poema “La persecución”, 

de Pier Paolo Pasolini, que a la razón reza así: Vergüenza y 

esplendor/Mil nubes de paz cercan el cielo, amor, jamás acabaras de 

ser amor. 

Incipit 
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Tabla 2.4 Ficha general de la obra Transversales de Luis Pérez Valero. 

Obra 1 

Nombre de la 

obra 

Transversales 

Compositor Luis Pérez Valero 

Año de 

Composición  

2014 

Publicación Cayambys Music Press (EEUU). 

Grabación Sin grabación 

T.E. 

presentes 

Frullato, golpe de llaves (key clicks) 

Breve 

Descripción 

Se trata de una obra para flauta traversa sola, fue creada a partir de un 

sistema de ejes axiales, a partir de los estudios de Erno Lendvai sobre 

la obra de Béla Bartók. La pieza explora las posibilidades 

interpretativas y técnicas del ejecutante, hay una búsqueda de contrastes 

graduales a nivel de tesitura y de dinámicas. 

Incipit 
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Tabla 2.5 Ficha general de la obra Afro Blue de Jaime De Armas. 

Obra 5 

Nombre de la 

obra 

Afro Blue 

Compositor Jaime José De Armas 

Año de 

Composición  

2007 

Publicación Sin publicación 

Grabación Grabada por Jaime José De Armas en el CD Apócrifos del Sagrado 

Familión Vol. 2 producido por Akanis ALP, en 2008. 

T.E. 

presentes 

Glissando, armónicos, cantar y tocar, sonido aireado o eólico, 

respiración circular o continua, articulaciones exóticas.  

Breve 

Descripción 

Se trata de una obra para flauta traversa sola, cuyo título es homónimo 

al standard de Jazz de Mongo Santa María. En ella el compositor 

desarrolla variaciones en tanto al tema principal del standard, utilizando 

distintos tipos de técnicas extendidas en la flauta traversa, enriqueciendo 

así los timbres y las posibilidades sonoras de las melodías. 

Incipit 
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Tabla 2.6 Ficha general de la obra Incanto de Eduardo Lecuna. 

Obra 6 

Nombre de la 

obra 

Incanto  

Compositor Eduardo Lecuna 

Año de 

Composición  

2003 

Publicación S/I 

Grabación Grabada por Ysmael Reyes en el CD Incanto (2013). 

T.E. 

presentes 

Armónicos, sonido aireado o eólico.  

Breve 

Descripción 

S/I 

Incipit 
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Tabla 2.7 Ficha general de la obra Preludio y Fuga de Gerardo Gerulewicz. 

Obra 7 

Nombre de la 

obra 

Preludio y Fuga. 

Compositor Gerardo Gerulewicz 

Año de 

Composición  

1994 

Publicación Sin publicar 

Grabación Sin grabar 

T.E. 

presentes 

Micro-intervalos (cuartos de tono), cantar y tocar, tongue ram (slap), 

golpe de llaves (key clicks). 

Breve 

Descripción 

Se trata de una obra para flauta sola compuesta en dos movimientos 

contrastantes, donde se maneja un lenguaje que busca la polifonía y para 

ello se apoya en distintos recursos, entre ellos las técnicas extendidas en 

la flauta traversa.   

Incipit 
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Tabla 2.8 Ficha general de la obra Chants de Alfredo del Mónaco. 

Obra 8 

Nombre de la 

obra 

Chants. 

Compositor Alfredo del Mónaco 

Año de 

Composición  

1988 

Publicación Fundación Vicente Emilio Sojo. 

Grabación Grabada por el flautista venezolano Luis Julio Toro en el CD Vientos 

Alisios, Airo Music (1993).   

T.E. 

presentes 

Glissando, armónicos, multifónicos, micro-intervalos (cuartos de 

tono), cantar y tocar, articulaciones exóticas.   

Breve 

Descripción 

Se trata de una obra para flauta traversa sola comisionada al 

compositor por la Sociedad venezolana de música electroacústica y 

dedicada al flautista Luis Julio Toro. Esta obra, como su nombre lo 

sugiere, representa un canto y maneja en su haber un lenguaje lleno 

de timbres y colores aireados utilizando distintas técnicas extendidas 

en la flauta traversa. 

Incipit 
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2.5 Descripción de T.E. presentes en la selección de obras 

2.5.1.- Glissando 

  El glissando es una técnica muy popular para todo tipo de instrumentos en la 

actualidad, consiste en pasar de un intervalo (nota) a otro utilizando la mayor cantidad de 

sonidos intermedios que se encuentren presentes entre ellos. En el caso de la flauta existen 

dos formas de interpretarlos, el glissando de embocadura y el glissando de digitación, con 

respecto a estas dos formas Levine & Mitropoulos (2005) explican: 

 8.1 Glissando de Embocadura: 

 Pequeños glissandi, con un ámbito máximo a cuarto de tono, son posibles sin 

cambio de digitado y se pueden realizar muy rápidamente. La producción 

tiene lugar mediante la modificación de la embocadura, o sea de la tensión de 

los labios. Otra posibilidad es, girar el instrumento hacia adentro (glissando 

descendente) o hacia afuera (glissando ascendente).  

 8.2 Glisando de Digitación: 

Glissandi que se consiguen modificando el digitado son muy fáciles 

de realizar en flauta de llaves de aro. En flautas con llaves cerradas, la 

transición ininterrumpida entre dos sonidos es de difícil realización. En 

ambos tipos de flauta se pueden realizar muchos glissandi utilizando 

digitados auxiliares (sonidos armónicos) o con combinaciones de llaves para 

trinar. El ámbito puede llegar hasta una séptima. Es importante, sin embargo, 

que el glissando a utilizar no requiera de un cambio de registro entre la 

primera y la segunda octava. En la tercera octava se pueden conseguir 

glissandi mayores mediante la utilización de digitados de armónicos. (Pp. 55-

56) 

 Es importante mencionar que el tratadista Robert Dick denomina a los glissandi de 

embocadura como “curvas” relacionándolas igualmente a una distancia máxima de cuarto 

de tono ascendente o descendente. 

Figura 2.2 Ejemplo de T.E. glissando de digitación. Imagen tomada de la obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia del compositor Andrés Eloy Rodríguez (p. 1, número 9-10 de 

compás). 
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Figura 2.3 Ejemplo de T.E. glissando de embocadura. Imagen tomada de la obra 

Resistencia-Resilencia-Resistencia del compositor Andrés Eloy Rodríguez (p. 1, número 

19 de compás). 

2.5.2.- Frullato 

 Sobre la palabra frullato Artaud (1991) escribe: 

Flatterzunge (o frullato) Etimológicamente, este vocablo alemán 

significa “ligero temblor de la lengua”. En la práctica se utilizan dos tipos de 

flatterzunge: 

-El flatterzunge de lengua (notación: flat lg); algo espeso, apaga el timbre del 

sonido y se obtiene difícilmente en el registro grave; 

-El flatterzunge de garganta (notación: flat ggta); mucho más regular, ligero 

y timbrado. Su velocidad también puede ser, en cierta medida, controlada. 

(p,76) 

Para los flautistas venezolanos este efecto es más conocido como frullato, que en 

italiano designa aleteo y viene siendo algo correspondiente al efecto de tremolo9 en los 

instrumentos de cuerda. Martínez V. (2018) expones su implementación dentro de la escuela 

francesa de la siguiente forma: 

Su historia se remonta a los ejercicios propuestos por los profesores 

del conservatorio de París de los primeros años del siglo XX. Con el fin de 

mejorar la emisión del sonido y encontrar una buena relajación de la garganta, 

se les proponía a los alumnos que emitieran sonido pronunciando a la vez una 

"r" francesa. Con ello, conseguían que los estudiantes sintieran el paso del 

aire por la garganta y aprendieran a reconocer la sensación de apertura o cierre 

de la glotis. (pp. 40-41) 

 Esta viene siendo una de las T.E. más conocidas y populares entre los flautistas, no 

solamente como una técnica para la mejora del sonido sino como elemento interpretativo en 

la ejecución, y también dentro de la composición. 

 
9
 Sucesión rápida de muchas notas iguales, de la misma duración, definición del Diccionario Estudiantil 

Círculo, Círculo de Lectores. 
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Figura 2.4 Ejemplo de T.E. Frullato. Imagen tomada de la obra Jayéechi para flauta sola 

del compositor Luis Ernesto Gómez (p. 3, número 56-57 de compás). 

2.5.3.- Armónicos 

 La generación de los sonidos en la flauta traversa depende del equilibrio entre 

digitación, posición de embocadura, tensión de los labios, presión de aire y cantidad de aire 

emitida, lo que en combinación generará el sonido deseado (altura, duración, afinación). En 

el caso de los Armónicos10 Naturales Dick (1975) explica lo siguiente:  

  Cuando se sobre soplan las digitaciones ordinarias de la octava grave 

a través de su serie de armónicos, la flauta produce los sonidos de la serie 

armónica propia de los tubos abiertos por ambos extremos, sonidos que se 

llaman armónicos naturales. (p,16) 

 

Figura 2.5, Ejemplo de T.E. Armónicos. Imagen tomada del tratado One development 

through Extended Techniques de Robert Dick (p. 16). 

Dicho sobre soplo generará dependiendo de la digitación una gama diferente de 

armónicos (uno o más sonidos) siguiendo un principio básico: cuanto más agudo es el 

armónico, mayor debe ser la presión y velocidad de aire, siendo proporcionalmente inverso 

cuanto menos agudo lo sea. Esta T.E. es menos recurrente en las composiciones académicas 

y el estudio técnico del instrumento que las dos anteriormente reseñadas, siendo un recurso 

más complejo y de mayor variabilidad. 

 
10

 3. m. Mús. Sonido agudo, que se produce naturalmente por la resonancia de otro fundamental, como en los 

instrumentos de cuerda cuando se apoya con mucha suavidad el dedo sobre los nodos de la cuerda. 
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Figura 2.6 Ejemplo de T.E. Frullato. Imagen tomada de la obra Incanto del compositor 

Eduardo Lecuna (p. 1, 6° pentagrama). 

2.5.4.- Multifónicos 

 Dentro del amplio espectro de posibilidades técnicas para el instrumento, los 

multifónicos vienen siendo uno de las T.E. más atractivas y complejas que existe, 

requiriendo un alto nivel de manejo y control sobre el instrumento entero (flauta y cuerpo). 

Esta T.E. consiste en la ejecución simultánea de dos o más notas. Dick (1975) lo expresa de 

la siguiente manera: 

  El mundo de los multifónicos constituye el más rico de los nuevos 

campos para los flautistas. Hay literalmente miles de combinaciones de 

sonidos posibles, que van desde dos hasta cinco notas juntas y abarcan un 

espectro muy amplio de intervalos y timbres. Unos se tocan fácilmente y otros 

son muy difíciles. El ámbito interválico de los multifónicos va de menos de 

un semitono a más de una doceava, y cada digitación, sin excepción, produce 

como mínimo un multifónico y muy normalmente de tres a seis (p. 38) 

 Los multifónicos permiten expandir la sonoridad de la flauta con una gran variedad 

de posibilidades y combinaciones; siendo un elemento aún en desarrollo, solo es frecuente 

en composiciones de alta exigencias técnicas. 

 

Figura 2.7 Ejemplo de T.E. Multifónico. Imagen tomada de la obra mil Nubes de Paz 

Cercan el Cielo… del compositor Daniel Oropeza (p. 5, número 40 de compás). 
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2.5.5.- Micro-intervalos (cuartos de tono) 

 Artaud (1991) define el término con la siguiente afirmación: 

  Se trata de intervalos más pequeños que el semitono. Es difícil 

determinar con exactitud los cuartos, tercios, las sextas partes de tono o bien 

otros intervalos más refinados, por ser todavía tan imprecisas y empíricas 

actualmente las costumbres de las técnicas instrumentales en el campo de la 

altura del sonido […] Pueden ser producidos por los labios (tapando y 

destapando el orificio de embocadura se puede conseguir una variación del 

sonido de un tono aproximadamente, a veces de hasta una tercera menor, pero 

el método es muy impreciso) o, de manera más precisa, a través de nuevas 

digitaciones. Pero a veces el instrumentista debe memorizar entonces hasta 

160 digitaciones suplementarias (p. 77) 

 Tomado en cuenta esto, es necesario mencionar que existen varias formas de generar 

micro-intervalos (cuartos de tono): alterando el ángulo de la embocadura, con la utilización 

de digitaciones, con la tensión y distensión de los labios, siendo los cuartos de tono los más 

comunes y frecuentados entre las obras contemporáneas, incluyendo las obras que aquí se 

estudian. Artaud nos deja algunas nomenclaturas para los micro-intervalos: 

       

Figura 2.8 Ejemplo de T.E. micro-intervalos (cuartos de tono). Imagen tomada del tratado 

La Flauta de Pierre-Yves Artaud (p. 77). 

 

Figura 2.9 Ejemplo de TE micro-intervalos (cuartos de tono). Imagen tomada de la obra 

Chants per fluto solo del compositor Alfredo del Mónaco (p. 2, 1° pentagrama). 

2.5.6.- Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante) 

 Esta viene siendo una T.E. de alta complejidad, y su utilización es muy poco 

abordada en el ámbito técnico de los flautistas, así como en el compositivo. Dick (1986) nos 

acerca a entenderla con la siguiente explicación: 
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  Los “whisper tones” llamados también “whistle tones” (sonidos 

silbantes) o sonidos “flageolet” se producen dirigiendo un chorro de aire 

extremadamente lento pero concentrado contra el borde superior del agujero 

de la embocadura. La velocidad del aire está muy por debajo de la que se usa 

normalmente para las notas más suaves. Los “whisper tones” son el sonido 

del aire rompiéndose en el bisel sin poner en vibración el aire del tubo de la 

flauta […] El flautista debe ser paciente y tenaz, ya que los “whisper tones” 

constituyen una de las sonoridades más difíciles de producir y controlar, pero 

valen la pena por los beneficios que acarrean en cuanto a las capacidades de 

tocar sin vibrato y para tocar pianissimo en todo el ámbito de la flauta. (p. 28) 

 Generalmente los whisper tones son más fáciles de ejecutar con las digitaciones de 

la tercera y cuarta octava, sin embargo, estos pueden ser producidos también, pero con mayor 

dificultad, en las digitaciones de la primera y segunda octava del instrumento. 

 

Figura 2.10 Ejemplo de T.E. Whisper tones. Imagen tomada de la obra Resistencia-

Resilencia-Resistencia del compositor Andrés Eloy Rodríguez (p. 4, variante 6). 

2.5.7.- Cantar y Tocar 

 Cantar y tocar se ha vuelto un elemento característico en el ámbito popular de la 

flauta traversa y fue popularizada en medios comerciales de la industria musical por el 

flautista Ian Anderson (1947-) de la banda de rock Jethro Tull, sin embargo, Martínez (2018) 

nos explica un poco su implementación en los espacios académicos: 

Este efecto comenzó a utilizarse como ejercicio para colocar el 

sonido. Ya los libros de finales del siglo XIX aconsejaban cantar la melodía 

escrita a la vez que se tocaba. Se trata de combinar a un tiempo el canto y el 

sonido de la flauta. Mientras se toca una nota, se canta de pecho otra o la 

misma, de manera que se produce un efecto de polifonía (p. 25) 

 A diferencia de la T.E. multifónico, el tocar y cantar solo produce dos sonidos 

simultáneamente, uno pertenecerá a las vibraciones de la flauta producidas por el aire que 

emite el ejecutante, mientras que el otro sonido surgirá de la vibración de las cuerdas vocales 
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también producidas por el ejecutante. En tal sentido, existe en esta T.E. una mayor 

independencia de ambas líneas melódicas, que dependerá del registro vocal del flautista, así 

como en la destreza y creatividad en la realización y ejecución de la T.E., ya sea en unísono, 

notas pedal con línea melódica superior o viceversa, movimientos paralelos u oblicuos, entre 

otros. 

 

Figura 2.11 Ejemplo de T.E. Cantar y Tocar. Imagen tomada de la obra Preludio y Fuga 

para flauta sola Op. 1 del compositor Gerardo Gerulewicz (p. 5, compases del 17-18). 

2.5.8.- Sonido Eólico/Aireado 

 Con respecto a esta TE comenta Artaud (1991): 

  Se trata simplemente de ajustar el soplo a la frecuencia del tubo. Si se 

quiere, se lo puede colorear más o menos con un sonido. A este respecto, la 

flauta es, entre todas las maderas, el instrumento más ágil para facilitar esta 

manera de tocar. De manera natural, pueden producirse dos tipos de sonidos 

eólicos: con la embocadura normal (U), la resonancia esta entonces sometida 

a las mismas leyes físicas que las percusiones de llaves y los pizzicatos y, en 

el segundo régimen, es necesario abrir la famosa “llave de octava” (do# o 

llaves de trinos); con la embocadura recubierta, la altura de las notas es mucho 

más imprecisa y no varían sobre una octava. En contrapartida, se puede tocar 

inspirando o espirando, o bien obturando parcialmente el agujero con el labio 

o la lengua, y aumentar la velocidad del aire y obtener así una sensación de 

sonido que fluctúa entre diversas octavas, parecido a los whistle-tones. (p. 80) 

 En tal sentido, podemos mencionar que esta T.E también es denominada por otros 

tratadistas, compositores e intérpretes como Sonido Aireado, Sonido Difuso, entre otros, 

siendo en principio la misma T.E. 

 

Figura 2.12 Ejemplo de T.E. Sonido Eólico. Imagen tomada de la obra Jayéechi para flauta 

sola del compositor Luis Ernesto Gómez (p. 1, número 1 de compás). 
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2.5.9.- Tongue Ram (Slap) 

 El Slap es una técnica muy familiar en instrumentos como el saxofón y el clarinete, 

y se produce al retirar la lengua de la caña. En la flauta la generación de este sonido se realiza 

de forma distinta, Levine & Mitropoulos (2005) explica al respecto: 

  El Tongue Ram es un efecto enérgico y explosivo que amplía el 

ámbito tonal de la flauta en una séptima mayor inferior. Existen tres 

posibilidades para producir el Tongue Ram, y en cada caso los labios abarcan 

por completo la embocadura: 

• Con una enérgica ráfaga de aire, la lengua es lanzada hacia delante y 

bruscamente frenada en la cavidad amigdalina superior ([hut]). 

• Con la misma acción con el aire, la lengua es lanzada a la embocadura 

y frenada por ésta. 

• Con una enérgica inspiración a través de la embocadura tapada, la 

lengua es, por decirlo así, aspirada y frenada por el paladar superior. 

El resultado sonoro de los Tongue Ram es una séptima mayor más grave que 

el digitado original en el que está basado. Los diferentes métodos de 

producción, por el contrario, no ocasionan desviaciones sonoras. Aquí, por 

regla general, decide el intérprete los puntos de vista puramente técnicos. El 

Tongue Ram puede realizarse en un ámbito que va del Si2 hasta Do#4. (p. 35) 

 

Figura 2.13 Ejemplo de T.E. Tongue Ram. Imagen tomada de la obra Resistencia-

Resilencia-Resistencia del compositor Andrés Eloy Rodríguez (p. 4, variante 2). 

2.5.10.- Respiración Circular o Respiración Continua 

 La respiración circular o continua es una T.E. de difícil ejecución para quienes no se 

encuentren sumergidos en culturas donde sea algo natural como los flautistas de Rajastán o 

los aborígenes australianos que tocan el Didyeridú. Consiste en almacenar aire en la boca y 

a través de las mejillas, luego el empuje de la lengua para expulsarlo con un efecto de 

compresión, este acto que en su mayoría dura apenas un segundo, debe estar acompañado 

por una rápida respiración nasal (Artaud, 1991). En su libro La Respiración Circular del 

Flautista del tratadista Dick (1995) nos ilustra al respecto: 
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La respiración circular permite tocar la flauta (o cualquier instrumento 

de viento) continuamente mientras se toma aire. Esta contradicción aparente 

-exhalar para tocar mientras se inhala para respirar- se realiza almacenando 

aire en la boca y mejillas y utilizando este aire para tocar mientras se inhala 

por la nariz. Aunque está considerada como una habilidad radicalmente nueva 

en la música clásica occidental, es una técnica muy antigua y constituye el 

método habitual de respiración de los flautistas de varias partes del mundo, 

entre los que están los intérpretes del kaval búlgaro y de las flautas narh de la 

provincia de Rajastán, en la India. […] La respiración circular se da en mucha 

de la música étnica, en el jazz, en la música de vanguardia, y, muy a menudo, 

en la orquesta. (p. 5) 

 Por lo tanto, es importante mencionar que esta T.E. amerita de un largo proceso de 

acostumbramiento a la técnica y el método para ser realizada, pudiendo requerir años de 

práctica para su correcta ejecución. En tanto al repertorio que requiere esta T.E., existen 

obras como Lluvia de Toritos (1984) del compositor mexicano Javier Álvares donde hay 

grandes frases que requieren su utilización, sin embargo, puede y es utilizada en cualquier 

tipo de obras académica, y solo depende del flautista y su intuición el aplicarla. 

 

Figura 2.14 Ejemplo de T.E. Respiración Circular. Imagen tomada de la obra Afro blue del 

compositor Jaime De Armas (p. 1, número 23 de compás). 

2.5.11.- Golpe de Llaves (Key Clicks) 

 La T.E. golpe de llaves viene siendo un elemento muy distinto a los vistos 

anteriormente, ya que su fin principal no es la generación de sonido mediante la inyección 

de aire al instrumento, sino, generar sonidos mediante la percusión de las llaves de la flauta 

con los dedos utilizando o no digitaciones convencionales. Al respecto en su libro The Other 

Flute, Dick (1975) menciona lo siguiente: 

Los sonidos de percusión se producen golpeando una o más llaves de 

la flauta y/o haciendo clic en la lengua, y son resonancias cortas y agudas del 

tubo de la flauta. Se introdujeron los sonidos de percusión más familiares: 

golpe de llaves que articulan notas, por el flautista Edgard Varese en 1936. 

(p.129) 

 Este efecto, al ser realizado con digitaciones convencionales genera un sonido 

afinado, cada digitación genera una 7ma mayor por debajo de la digitación o nota que se 

utilice, con respecto a esto Artaud (1991) anota: 
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Se pueden conseguir sonidos muy por debajo de la tesitura de la flauta 

en do cubriendo totalmente la embocadura con los labios. El tubo pasa a ser 

entonces un tubo cerrado y en principio suena una octava inferior. De hecho, 

se obtiene siempre una séptima mayor por debajo de la digitación indicada (y 

no la octava), ya que la fundamental teórica del tubo resulta modificada por 

el hecho de que el orificio de embocadura es más pequeño que el diámetro 

interno (y además los labios lo recubren parcialmente). (p. 79) 

 

Figura 2.15 Ejemplo de T.E. Golpe de Llaves. Imagen tomada de la obra Traversales for 

flute solo del compositor Luis Pérez Valero (p. 4, número 61-62 de compás). 

2.5.12.- Articulaciones Exóticas11 

 Dentro de las nuevas T.E. y las nuevas formas de interpretar el instrumento, existen 

una gran variedad de articulaciones que han calado dentro del lenguaje para la flauta traversa 

tanto en el ámbito popular como el académico, y dar una definición a la gran cantidad de 

articulaciones existentes conllevaría la realización de un trabajo particularmente centrado en 

ello. Sin embargo, mencionaremos los aspectos principales que puedan aclarar las 

articulaciones especiales presentes en la selección de obras de este estudio.  

 Con respecto al término articulación en la música, Artaud (1991) define lo siguiente:  

Se denomina articulación el conjunto de combinaciones de notas 

ligadas o destacadas en una frase, que permiten poner de relieve notas 

importantes o dar carácter particular de ligereza, pesadez, agresividad o calma 

a una línea. Constituyen el elemento primordial del fraseo musical. 

Se pueden  distinguir cuatro  formas principales de articulación:  el 

legato (a); re­ presentado por una línea curva sobre varias notas, dibuja la 

frase delimitando sus contornos y por lo común supone tener que tocar con 

una sola respiración todas las notas que abarca el trazo, atacando solamente 

la primera; el destacado apoyado (b y c), simbolizado a la vez por una 

ligadura y rayitas o puntos  encima de cada nota, obliga a una sola respiración  

ininterrumpida y a hacer rebotar la lengua en la base de los dientes superiores, 

para reforzar simplemente la nitidez de cada ataque de nota; el destacado 

normal (d) sin ninguna indicación sobre las notas, indica una menor o mayor 

separación entre cada sonido, según el contexto  musical; finalmente,  el 

staccato (e), señalado con un punto sobre cada una de las notas, las cuales 

 
11 El término Articulación Exótica se refiere a toda articulación que este fuera de las articulaciones académicas 

convencionales, dicho termino es empleado por el autor de esta investigación para reunir el conjunto de ataques, 

acentos y pronunciaciones dentro de la interpretación del instrumento que no están estandarizadas entre las 

partituras abordadas y que son ejemplificadas en los Tele Talleres. 
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deben tocarse lo más corto posible con interrupciones en la llegada del aire. 

(Se trata como mínimo del significado actual de este signo, la interpretación 

del cual ha variado desde el siglo xv hasta principios del xx.). (pp.73-74) 

 Una vez definido el término articulación, podemos hablar de los elementos 

constitutivos de las articulaciones existente en las obras seleccionadas, haciendo una 

diferenciación entre articulaciones convencionales (las mencionadas por Artaud en la cita 

anterior) y las que se encuentran en la selección de obras a presentar. Dichas articulaciones 

tienen como origen ámbitos culturales aborígenes, como es el caso de la obra Jayéechi donde 

las articulaciones evocan cantos chamánicos12 utilizando respiraciones sonoras y 

articulaciones no convencionales; sucede lo mismo con la utilización del beatbox13 en la 

obra Afro blue, donde se requiere el manejo del llamado beatboxflute, que consiste en la 

utilización de los principios de percusión vocal del beatbox en la flauta traversa. 

 

Figura 2.16 Ejemplo de T.E. Sonidos Percusivos y Articulación Exótica. Imagen tomada 

de la obra Jayéechi para flauta sola del compositor Luis Ernesto Gómez (p. 2, número 33 

de compás). 

 

Figura 2.17 Ejemplo de T.E. Sonidos Percusivos y Articulación Exótica. Imagen tomada 

de la obra Afro blue para flauta sola del compositor Jaime De Armas (p.5, número 88-93 de 

compás). 

 

 

 
12Persona a la que se supone dotada de poderes sobrenaturales para sanar los enfermos, adivinar, invocar a los 

espíritus, etc. (…) RAE. 
13 El Beatboxing es el arte de producir golpes de percusión, ritmo y sonidos musicales utilizando labios, lengua, 

voz, fosas nasales y garganta. 1“HomePage,” https://www.humanbeatbox.com/forum/content.php. 

https://www.humanbeatbox.com/forum/content.php
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CAPÍTULO III 

MARCO METODOLÓGICO 

 

 Se hace necesario ubicar, ordenar y profundizar en toda investigación académica, los 

hechos estudiados, así como su relación con los problemas encontrados y los resultados 

obtenidos. Acuña (2006) señala en correspondencia al marco metodológico lo siguiente: 

El marco Metodológico, está referido al momento que alude al 

conjunto de procedimientos lógicos, tecno-operacionales implícitos en todo 

proceso de investigación, con el objetivo de ponerlos de manifiesto y 

sistematizarlos; a propósito de permitir describir y analizar los supuestos del 

estudio y de reconstruir los datos, a partir de los conceptos teóricos 

convencionalmente operacionalizados […] en la medida, que un hecho 

relevante de naturaleza social está determinado por la perspectiva teórica que 

orienta el sentido de la investigación, más que por el hecho en sí. (p. 125) 

 En razón de esto, los títulos que se presentarán a continuación se refieren a los 

aspectos relacionados con el método, las reglas, registros, técnicas y protocolos con los que 

se dará forma al lenguaje con el cual se detallarán los elementos totales de esta investigación. 

3.1 Diseño de la Investigación 

 En el caso del diseño de la investigación se utilizaran los modelos Documental y 

Cuantitativo, ya que por un lado se documentaran partituras, libros y tratados sobre las T.E. 

que nos sirvan de apoyo bibliográfico para la realización de una comparación entre las 

distintas T.E. que se abordaran en el tele taller, con respecto al diseño documental López-

Cano & Opazo (2013) explican: “La investigación documental se refiere a la detección, 

acopio, análisis e interpretación de materiales como libros y revistas, registros de audio como 

vinilos y CDs, o multimedia como DVDs, páginas web, etc.” (Pp. 84-85). Por otro lado, se 

realizarán encuestas y entrevistas a flautistas venezolanos con la finalidad de recaudar la 

información pertinente, basados en los textos documentados anteriormente, para la selección 

de la mejor forma de interpretar las T.E. a estudiar y los ejercicios adecuados para el 

desarrollo técnico de las mismas. A propósito del diseño cuantitativo López-Cano & Opazo 

(2013) refieren lo siguiente: 

Los métodos cuantitativos son aquellos que obtienen medidas, 

estadísticas y otros datos cuantificables por medio de encuestas o 

experimentos. Es muy común que en la investigación artística se recurra a la 

obtención de opiniones de cantidades discretas de personas en relación, por 
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ejemplo, a sus preferencias en una u otra manera de interpretar una pieza, al 

reconocimiento de patrones musicales que se van a emplear en una 

composición, etc. (p. 85) 

3.2 Las Tecnologías de la Información y la Comunicación 

 Desde tiempo atrás, la educación a distancia es una ventana importante para 

institutos, universidades y otros centros de enseñanza que desean ampliar sus fronteras fuera 

de sus instalaciones y aulas presenciales, y de esta forma, alcanzar la mayor población de 

estudiantes que se encuentren distintos niveles y especializaciones, cosa que beneficia 

enormemente a la comunidad estudiantil que se encuentren alejados de dichos centros de 

enseñanza o que por alguna razón no pueden asistir a las aulas en los horarios de clases 

convencionales. Por este motivo, y apoyados en el desarrollo tecnológico de las 

comunicaciones (celulares inteligentes, tablets, computadoras de escritorio, laptop, acceso a 

internet y telecomunicaciones, entre otros) cada vez son más las plataformas que brindan sus 

servicios a distancia con altos niveles de calidad educativa en el mundo, entablando un nuevo 

nicho en esta área de transmisión de la enseñanza y el aprendizaje. 

 

Para entender con claridad cómo se desarrollan estos procesos es indispensable 

definir ¿Qué son las TIC? y ¿Qué es es Tele Taller?: 

3.3.1 ¿Qué son las TIC? 

Es importante, primeramente, definir que son las Tecnologías de la información y la 

comunicación (TIC), relacionado a esto en su artículo Las TIC en los procesos de Enseñanza 

y Aprendizaje Castro, Guzmán & Casado (2007) afirman lo siguiente: 

 

En la Ley Especial Contra Delitos Informáticos (2001) en el Título I 

de las disposiciones generales definen Tecnologías de Información como la: 

Rama de la tecnología que se dedica al estudio, aplicación y procesamiento 

de data, lo cual involucra la obtención, creación, almacenamiento, 

administración, modificación, manejo, movimiento, control, visualización, 

distribución, intercambio, transmisión o recepción de información de forma 

automática, así como el desarrollo y uso de “hardware”, “firmware”, 

software”, cualquiera de sus componentes y todos los procedimientos 

asociados con el procesamiento de data. Como se puede observar en esta 

última definición, detalla lo que son las TIC y se presentan muchas de las 

características de estas tecnologías y lo que persigue un medio como este en 

el proceso de instrucción […] Además permiten su uso en los procesos de 

enseñanza y aprendizaje ya sea presencial o a distancia, en forma uni o 

bidireccionalmente, propician el intercambio de roles y mensajes, en otras 

palabras median el proceso de comunicación entre estudiantes, estudiantes - 
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docentes y estudiantes – materiales, entes que consumen, producen y 

distribuyen información, que se puede utilizar en tiempo real o ser 

almacenada para tener acceso a ella cuando los interesados así lo requieran, 

incrementando la posibilidad de acceso a la educación. (p. 215) 

 

 Por lo tanto, podemos asegurar que las TIC forman parte importante en el desarrollo 

de nuevas plataformas y medios para la educación tanto presencial como a distancia desde 

hace ya unas décadas y en nuestros días. Aunado a esto, se añade la necesidad actual de una 

educación segura a distancia, condicionada a los procesos de distanciamiento social 

provocados por la pandemia asociada al virus SARS-CoV-2 y que se desarrollaron durante 

la creación de esta investigación. 

3.3.2 ¿Qué es el Tele Taller? 

 Para profundizar sobre el término Tele Taller, es necesario revisar por separado cada 

palabra (tele y taller), lo cual nos acercara a una definición más acertada: 

• La palabra tele es una apócope de televisión y esta es una palabra formada del griego 

τηλε (têle =lejos, como en teleférico, telepatía, y telegrafía)14. 

• Taller: 2. m. Escuela o seminario de ciencias o de artes15. 

Tomando en cuenta estas definiciones, y llevándolas al contexto de esta investigación, 

podemos concluir que el Tele Taller es un medio de comunicación audiovisual a distancia, 

el cual manejará un contenido educativo relacionado al área de interés que se desee abordar. 

3.4 Delimitación de la Investigación 

 Para sintetizar de forma clara la delimitación de este trabajo, este apartado estará 

dividido en tres ítems: 

1.- Las obras seleccionadas: 

 En primera instancia, las obras a seleccionar estarán sujetas al conocimiento obtenido 

por el autor de este documento durante sus estudios en la Universidad Simón Bolívar, 

específicamente en las materias de ejecución instrumental y análisis musical, así como las 

obras que, de alguna manera estuvieron relacionadas directamente en actividades como: 

conciertos, recitales, clases magistrales, o talleres especiales de la USB. En segunda 

instancia, la selección de obras estará vinculada a composiciones que contengan elementos 

 
14http://etimologias.dechile.net/?tele#:~:text=La%20palabra%20tele%20es%20un,previsi%C3%B3n%2C%2

0revisi%C3%B3n%20y%20supervisi%C3%B3n).&text=Teleadicto%20%2D%20que%20no%20puede%20d

ejar%20de%20ver%20televisi%C3%B3n (Fecha de consulta: 25 de marzo de 2021) 
15 https://dle.rae.es/taller (Fecha de consulta: 25 de marzo de 2021) 

http://etimologias.dechile.net/?tele#:~:text=La%20palabra%20tele%20es%20un,previsi%C3%B3n%2C%20revisi%C3%B3n%20y%20supervisi%C3%B3n).&text=Teleadicto%20%2D%20que%20no%20puede%20dejar%20de%20ver%20televisi%C3%B3n
http://etimologias.dechile.net/?tele#:~:text=La%20palabra%20tele%20es%20un,previsi%C3%B3n%2C%20revisi%C3%B3n%20y%20supervisi%C3%B3n).&text=Teleadicto%20%2D%20que%20no%20puede%20dejar%20de%20ver%20televisi%C3%B3n
http://etimologias.dechile.net/?tele#:~:text=La%20palabra%20tele%20es%20un,previsi%C3%B3n%2C%20revisi%C3%B3n%20y%20supervisi%C3%B3n).&text=Teleadicto%20%2D%20que%20no%20puede%20dejar%20de%20ver%20televisi%C3%B3n
https://dle.rae.es/taller
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de técnica extendida en su lenguaje; y en tercera instancia la delimitación de las obras estará 

supeditada al formato de flauta sola. 

2.- Contenido teórico del Tele Taller: 

 Las definiciones teóricas contenidas en el Tele Taller, así como las recomendaciones 

y consideraciones que de él surjan, estarán concatenadas a los siguientes tratados: La Flauta 

de Pierre Yves-Artaud, Check-Up, 20 estudios básicos para flautistas de Peter-Lucas Graf, 

Posibilidades Técnicas de la Flauta de Carin Levine & Christina Mitropoulos-Bott, El 

Desarrollo del Sonido Mediante Nuevas Técnicas de Robert Dick, La Respiración Circular 

del Flautista y The Other Flute del mismo autor. Así mismo, se tomarán en cuenta los datos 

recolectados en las entrevistas y encuestas que para este estudio se realizarán, y, por último, 

en el razonamiento analítico del autor a través de su conocimiento y la convergencia entre 

los tratados seleccionados y los resultados de las encuestas y entrevistas. 

3.- Los resultados: 

 Como resultado se espera obtener: 

a) Guión y pautas para la realización del Tele taller. 

b) Una serie de Tele Talleres en los cuales se aborden los elementos de técnica 

extendida contenidas en la selección de obras. 

3.5 El Guión 

Guión o Libro cinematográfico: Es el producto final (aunque sufre 

muchas modificaciones) en donde van a figurar todos los diálogos, acciones, 

personajes, locaciones, modificaciones de tiempo (flashbacks), vestuario, 

escenografía, etc.  

Guión Técnico: Es aquel que contiene indicaciones técnicas tales 

como movimientos de cámara, encuadres, precisiones de iluminación y 

detalles de sonorización que se deben tener en cuenta en la etapa de 

realización y en algún caso de postproducción.16 (p. 5) 

 

 Tomando en cuenta estos parámetros, y considerando que el Tele Taller que se 

pretende realizar tiene una finalidad pedagógica, como resultado de esta investigación se 

realizará un guión técnico que incluirá además de sus características ya mencionadas, los 

diálogos de las video clases. 

Para la creación del guión técnico, se siguieron las pautas (más no se limitan a ellas) 

encontradas en el guión creado para “El tele taller de interpretación del concierto para 

clarinete de W.A. Mozart, una herramienta de enseñanza moderna” de Rodríguez (2013), 

 
16 Cine y televisión/ Sexto Ciclo Periodismo, “Guía práctica para confeccionar un Guión”, 

https://heinusac.files.wordpress.com/2013/08/acercamiento_al_guion.pdf (consultado en marzo de 2022). 

https://heinusac.files.wordpress.com/2013/08/acercamiento_al_guion.pdf
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siendo antecedente directo de esta investigación. En dicho guión se encontrará una serie de 

13 capítulos dividido en un primer capítulo o clase denominada “Introducción a las T.E.” y 

12 capítulos donde se explican las T.E. abordadas en esta investigación. 

3.6 Instrumentos de Recolección de datos 

 Como instrumento de recolección de datos, fueron seleccionados la entrevista 

semiestructurada y el cuestionario mixto. Tanto la entrevista como el cuestionario darán a 

conocer datos de vital importancia sobre cómo interpretar y ejecutar las T.E. que están 

presentes en las obras seleccionadas. Estos datos serán suministrados por los compositores 

de dichas obras, también mediante los flautistas más destacados en el área de la música 

contemporánea y, por último, la población de estudiantes de flauta traversa de los distintos 

centros de estudio superiores del país. Una vez compilada la información obtenida de los 

instrumentos de recolección de datos, que a su vez estarán emparentadas a las definiciones 

y teorías sobre las T.E. suministradas en el marco teórico, serán sistematizadas 

metodológicamente para su fácil comprensión dentro del Tele Taller. 

3.6.1 Población de los instrumentos de recolección de datos 

 Para la selección de la población a encuestar y entrevistar dentro del trabajo de grado, 

se tomarán en cuenta dos grupos. Por un lado, para la realización de las entrevistas se tomará 

una muestra de población finita constituida por maestros flautistas venezolanos con 

reconocida trayectoria dentro de la ejecución contemporánea, quienes además han 

interpretado las obras a investigar o con características similares a ellas. Por último, para la 

realización de las encuestas, un segundo grupo constituido por una población accesible: los 

compositores de las obras que se pretenden abordar, compositores venezolanos y los 

estudiantes y profesores de flauta traversa que se encuentren en los distintos conservatorios, 

escuelas de música, universidades y programas de estudio de “El Sistema” dentro del país. 

3.6.2 Sobre los canales a utilizar 

 Uno de los aspectos más importantes en nuestra actualidad son las comunicaciones, 

y en las últimas décadas la humanidad ha revolucionado este aspecto, diversificado las 

telecomunicaciones, acercándonos y conectándonos a través del internet. Mensajes vía 

correo o llamadas telefónicas, que eran las formas tradicionales de comunicación hace 70 

años, que podían tardar semanas e incluso meses en ser transmitido o recibidos son 

transmitidos en nuestra contemporaneidad en cuestión de milisegundos gracias a los 

Smartphone (teléfonos inteligentes) y su conectividad remota a internet. 
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 Las comunicaciones son más efectivas que en cualquier momento de nuestra historia 

y cada día se optimizan más. 

 Debido a la ya mencionada pandemia y cuarentena en la que vivimos y nos 

adecuamos en todo el mundo, las comunicaciones vía internet mediante la utilización de 

Apps, como: Whatsapp, Telegram, Gmail, Zoom, entre otros canales o medios de 

comunicación online) han sido utilizados como herramientas casi todos los centros de 

educación como escuelas básicas, liceos, universidades, academias, conservatorios, 

demostrando que son medios aplicables en las aulas virtuales de cualquier disciplina. 

 En el caso de esta investigación, se decidió utilizar dos plataformas digitales en la 

recolección de datos, en el caso de las entrevistas la App whatsapp, y en el caso de las 

encuestas la plataforma Google Forms. Todo esto con el fin facilitar a los entrevistados y 

encuestados su participación, y no exponerlos a salidas y encuentros innecesarios que puedan 

poner en peligro la salud y el bienestar frente al Covid-19. 

3.6.2.1 Google forms 

  Google Forms es un software de administración de encuestas que se 

incluye como parte del conjunto gratuito de editores de Google Docs basado 

en la web que ofrece Google. El servicio también incluye Documentos de 

Google, Hojas de cálculo de Google, Presentaciones de Google, Dibujos de 

Google, Sitios de Google y Google Keep. Google Forms solo está disponible 

como una aplicación web. La aplicación permite a los usuarios crear y editar 

encuestas en línea mientras colaboran con otros usuarios en tiempo real. La 

información recopilada se puede ingresar automáticamente en una hoja de 

cálculo.17 

 Es importante aclarar que el formulario utilizado cuenta con una bifurcación en su 

segundo segmento de preguntas, dicha separación está sujeta a realizar preguntas puntuales 

a dos grupos o segmentos de la población, el primer grupo es el de los ejecutantes y 

profesores de la flauta traversa, siendo el segundo grupo el de los compositores de las obras 

seleccionadas para esta investigación y los compositores venezolanos que decidieron 

participar del formulario. 

3.6.2.2 Whatsapp 

  WhatsApp Messenger (o simplemente WhatsApp) es una aplicación 

de mensajería instantánea para teléfonos inteligentes, propiedad de Meta. La 

aplicación permite enviar y recibir mensajes mediante Internet, así como 

imágenes, vídeos, audios, grabaciones de audio (notas de voz), documentos, 

ubicaciones, contactos, gifs, stickers, así como llamadas y videollamadas con 

varios participantes a la vez, entre otras funciones. WhatsApp se integra 

 
17 Tomado de: https://en.wikipedia.org/wiki/Google_Forms. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Survey_(human_research)
https://en.wikipedia.org/wiki/Survey_(human_research)
https://en.wikipedia.org/wiki/Google_Docs_Editors
https://en.wikipedia.org/wiki/Web_application
https://en.wikipedia.org/wiki/Web_application
https://en.wikipedia.org/wiki/Google
https://en.wikipedia.org/wiki/Google_Docs
https://en.wikipedia.org/wiki/Google_Sheets
https://en.wikipedia.org/wiki/Google_Slides
https://en.wikipedia.org/wiki/Google_Drawings
https://en.wikipedia.org/wiki/Google_Sites
https://en.wikipedia.org/wiki/Google_Keep
https://en.wikipedia.org/wiki/Web_application
https://en.wikipedia.org/wiki/Spreadsheet
https://es.wikipedia.org/wiki/Aplicaciones_de_mensajer%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Aplicaciones_de_mensajer%C3%ADa
https://es.wikipedia.org/wiki/Tel%C3%A9fono_inteligente
https://es.wikipedia.org/wiki/Meta_(empresa)
https://es.wikipedia.org/wiki/Internet
https://en.wikipedia.org/wiki/Google_Forms


43 

automáticamente a la libreta de contactos, lo que lo diferencia de otras 

aplicaciones, ya que no es necesario ingresar alguna contraseña o PIN para 

acceder al servicio. 

  Según datos de principios del año 2020, es líder en mensajería 

instantánea en gran parte del mundo, en el que supera los 2000 millones de 

usuarios, superando a otras aplicaciones como Facebook Messenger o 

Telegram, entre otros. 

  Si bien la aplicación se lanzó en 2009 principalmente para iOS, y un 

año después para Android, y al final llegó para Windows, se popularizó 

masivamente desde el año 2012 aproximadamente, hasta la actualidad. 

WhatsApp desplazó al servicio de SMS, revolucionando para siempre el 

servicio de mensajería instantánea gracias a la multiplicación de los teléfonos 

inteligentes (smartphones) y del acceso a Internet.18 

3.6.3 Software y elementos audiovisuales utilizados en la grabación del Tele Taller 

 Para la correcta grabación del material audiovisual es necesaria la utilización de 

equipos y programas de captación de audio y video, por lo que fueron utilizados los 

siguientes elementos: 

3.6.3.1 Equipo de captación de video 

• IPhone 6, cámara de video de 1080 a 60 fps. 

• Redmi Note 9 Pro, cámara de video de 1080 a 60 fps. 

3.6.3.2 Equipo de captación de audio 

• Micrófono de condensador de diafragma Behringer B1. 

• Interfaz de audio esencial Scarlette 2l2. 

3.6.3.3 Software utilizados 

• Audacity: Software de audio gratuito, de código abierto y multiplataforma. 

Audacity es un editor y grabador de audio multipista para Windows, macOS, 

GNU/Linux y otros sistemas operativos.19 

 

• Adobe Premiere Pro: Es un software de edición de video desarrollado por 

Adobe y publicado como parte de Adobe Creative Cloud. Está orientado a la 

edición de vídeos profesionales, mientras que su derivado, Adobe Premiere 

Elements, apunta al mercado de consumidores.20 

 
18Tomado de: 

https://es.wikipedia.org/wiki/WhatsApp#:~:text=(Meta%20Platforms%2C%20Inc.)&text=WhatsApp%20Me

ssenger%20(o%20simplemente%20WhatsApp,tel%C3%A9fonos%20inteligentes%2C%20propiedad%20de

%20Meta. 
19 Tomado de https://www.audacityteam.org/ 
20 Tomado de https://es.wikipedia.org/wiki/Adobe_Premiere_Pro 

https://es.wikipedia.org/wiki/Telegram
https://es.wikipedia.org/wiki/IOS
https://es.wikipedia.org/wiki/Android
https://es.wikipedia.org/wiki/Microsoft_Windows
https://es.wikipedia.org/wiki/Servicio_de_mensajes_cortos
https://es.wikipedia.org/wiki/Mensajer%C3%ADa_instant%C3%A1nea
https://es.wikipedia.org/wiki/Tel%C3%A9fono_inteligente
https://es.wikipedia.org/wiki/Tel%C3%A9fono_inteligente
https://es.wikipedia.org/wiki/Internet
https://es.wikipedia.org/wiki/Software
https://es.wikipedia.org/wiki/Edici%C3%B3n_de_video
https://es.wikipedia.org/wiki/Adobe_Creative_Cloud
https://es.wikipedia.org/wiki/Adobe_Premiere
https://es.wikipedia.org/wiki/WhatsApp#:~:text=(Meta%20Platforms%2C%20Inc.)&text=WhatsApp%20Messenger%20(o%20simplemente%20WhatsApp,tel%C3%A9fonos%20inteligentes%2C%20propiedad%20de%20Meta
https://es.wikipedia.org/wiki/WhatsApp#:~:text=(Meta%20Platforms%2C%20Inc.)&text=WhatsApp%20Messenger%20(o%20simplemente%20WhatsApp,tel%C3%A9fonos%20inteligentes%2C%20propiedad%20de%20Meta
https://es.wikipedia.org/wiki/WhatsApp#:~:text=(Meta%20Platforms%2C%20Inc.)&text=WhatsApp%20Messenger%20(o%20simplemente%20WhatsApp,tel%C3%A9fonos%20inteligentes%2C%20propiedad%20de%20Meta
https://www.audacityteam.org/
https://es.wikipedia.org/wiki/Adobe_Premiere_Pro


44 

3.6.4 Población de entrevistas 

Tabla 3.1. Población de entrevista. 

Población de entrevistas 

Tipo de población Población Instrumento de 

recolección de datos 

Población finita -Ana Paola Rincones 

-Mariaceli Navarro 

-Jaime De Armas 

-Luis Julio Toro 

-Andrés Eloy Rodríguez 

-Víctor Rojas 

Entrevista 

semiestructurada vía 

Whatsapp. 

 

3.6.5 Reseña biográfica de los profesores entrevistados 

 

MARIACELI NAVARRO SALERNO 

Licenciada en Música, Mención Ejecución Instrumental Flauta, egresada del Instituto 

Universitario de Estudios Musicales, con honores cum laude. Magíster en Música, bajo la 

tutela del Maestro Luis Julio Toro, por la Universidad Simón Bolívar de Venezuela. 

Ha recibido masterclass con diversos flautistas de renombre como: Jacques Zoon, 

Michael Hasel, Peter Lukas Graf, Michel Debost, Philippe Bernold, Davide Formisano, 

Bruno Cavallo, Angela Citterio, Michel Bellavance, Patrick Gallois, Shigenori Kudo, 

Alberto Almarza; y piccolistas como: Jean Louis Beaumadier, Nicola Mazzanti, Sarah 

Jackson, Zart Dombourian-Eby, Nicole Esposito, Matjaz Debeljak, Nadia Guenet, Nathalie 

Rozat y Cindy Ellis, entre otros. 

Fue ganadora del Primer Premio del I Concurso Nacional de Piccolo realizado por 

Yamaha de Venezuela, durante el 2010, así como también de la Mención Honorífica a la 

mejor interpretación de la obra para Piccolo solo, en el mismo concurso. En 2011, obtuvo 

por unanimidad del jurado, el Primer lugar del Concurso realizado en el XXVI Festival 

Internacional de Flautistas, en Lima, Perú. En marzo de 2013, obtuvo el primer lugar en el 

Kujala Piccolo Competition, celebrado en la ciudad de Chicago. Y en el mes de agosto del 
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mismo año, obtiene el primer lugar del concurso "Severino Gazzelloni", en la categoría 

Piccolo, realizado en Roccasecca, Italia. 

Desde el 2004 hasta el 2015 fue piccolista de la Orquesta Sinfónica Simón Bolívar 

de Venezuela, dirigida por el Maestro Gustavo Dudamel. Mediante la Orquesta Sinfónica 

Simón Bolívar, tuvo el privilegio de trabajar junto a figuras emblemáticas de la dirección 

orquestal tales como Sir Simon Rattle, Esa Pekka Salonen, Daniel Barenboim, John Adams, 

John Williams y los desaparecidos maestros Claudio Abbado, Lorin Maazel y Giuseppe 

Sinópoli. 

En 2016, obtuvo el Primer lugar del II Festival Internacional de Piccolo, celebrado 

en Guanajuato, México. Así como, el tercer lugar en el Piccolo Artist Competition, realizado 

por la National Flute Association en su convención anual, en la ciudad de San Diego, 

California. 

Desde el año 2017, es invitada como Maestra de Piccolo al II Encuentro Internacional 

de Flautas, en Panamá. En el último trimestre del mismo año, cursó un Diplomado en el 

Granados Music Institute, en Arizona - Estados Unidos, junto a los Maestros Marco 

Granados y Anna Conigliari, habiendo recibido una beca completa para ello. 

 En el 2018, estrenó, junto a colegas, el quinteto de piccolos “A5” de la compositora 

Adina Izarra, en la Convención de la National Flute Association de los Estados Unidos. En 

el 2019, formó parte del staff de profesores, como maestra de piccolo, del Festival de Flautas 

de Colombia RC, y del Festival “Vientos de la Montaña”, en Texcoco, México. 

 En 2020, colaboró con iniciativas virtuales en Chile, Colombia, México, Panamá, 

Ecuador y Venezuela, haciendo conferencias y masterclass de piccolo.  

Es creadora de la Escuela virtual de Piccolo denominada “Piccolegio”. 

ANA PAOLA RINCONES 

 Desde temprana edad inició sus estudios musicales dentro de las Orquestas Juveniles 

e Infantiles de Venezuela en la Isla de Margarita, donde formó parte de la Orquesta Sinfónica 

del estado Nueva Esparta. Ana Paola continúa sus estudios en el Conservatorio Superior de 

Música Simón Bolívar de Caracas, con la tutoría de Andrés Eloy Rodríguez, y además en la 

Academia Latinoamericana de Flauta y Piccolo junto a Enver Cuervos. 
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 Los otros estudios y experiencia de Ana incluyen cursos y festivales en Grecia, 

España, Francia, Brasil, México, Colombia y muchos otros. Ha estado bajo la tutoría de 

grandes Maestros como Peter-Lukas Graf, Michael Hasel, Jean-Louis Beaumadier, Philippe 

Bernold, Birgut Ramsl, Alexa Still, Claude Lefebvre, Wil Offermans además, algunos de los 

Maestros venezolanos más reconocidos: Antonio Naranjo, Marco Granados, Raimundo 

Pineda, Enver Cuervos, Víctor Rojas, Nicolás Real, Andrés E. Rodríguez, y más. 

 Ana Paola participó en la IX edición del Festival "Unión de las Artes" en Guama-

Yaracuy (2003), también participó en el Primer "Encuentro Latinoamericano de Flauta" (1er. 

Encuentro Latinoamericano de Flauta) en Caracas (2000); el XVI "Festival Internacional de 

Música de Cámara de la Colonia Tovar" (XVI Festival Internacional de Música de Cámara 

Colonia Tovar); "Encuentro Nacional de Flauta en Caracas (2006)" (Encuentro Nacional de 

Flauta 2006); "Academie Internationale d'Ete de Nice" en Francia (2008) (Academia 

Internacional de Verano de Niza); El Curso Internacional de Verano de Flauta en España 

(2008); "Flutemeetings" en Grecia 2009 y la Academia de Flauta en Villa de Leyva - 

Colombia (2010) donde obtuvo el segundo lugar por su destacada participación; XVII 

Festival Latinoamericano de Música (XVII Festival de Música Latinoamericana) en Caracas 

2012; el Festival Mundial de Flauta en Argentina (2012); XVIII - XIX Festival 

Latinoamericano de Música (XVIII - XIX Festival de Música Latinoamericana) en Caracas 

2013-14 y muchos otros. 

 En 2007, Ana Paola Rincones ganó el concurso para tocar en la sección de flauta de 

la Orquesta Sinfónica Simón Bolívar de Caracas-Venezuela. En 2010 calificó como finalista 

en el “II Concurso Nacional de Flauta y Piccolo de Jóvenes Solistas Yamaha” (II Concurso 

Nacional de Flauta y Piccolo Jóvenes Solistas Yamaha) en la categoría de flauta y flautín. 

 Recibió su Licenciatura en Música en Interpretación de la “Universidad 

Experimental de las Artes”. Fue flautista y piccolista de la Orquesta Sinfónica Simón 

Bolívar. Como profesora posee tiene más de 10 años de experiencia con estudiantes 

alrededor de Venezuela en “núcleos” (centros) de las Orquestas y Coros Juveniles e 

Infantiles de Venezuela. Adicionalmente, se convirtió en una de las maestras de flauta del 

Conservatorio de Música Simón Bolívar, "El Sistema", Academia Latinoamericana de 

Flauta y Piccolo, y tuvo un estudio de lecciones privado. 

 Como intérprete, Ana Paola participa como flautista y flautista en proyectos 

académicos y colabora constantemente con compositores de música contemporánea hechos 
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dentro y fuera de Venezuela, además fue directora asociada de ASOFLAVEN (Asociación 

Nacional de Flautistas de Venezuela). 

 Su primer disco “Elegante Guajira” vol.1 es un homenaje a sus raíces colombianas, 

disco que ganó los Pepsi Music Awards 2017 como Mejor Álbum Clásico, también está 

incursionando en el diseño con la colaboración de la diseñadora industrial Adriana Toledo, 

con quien fue posible lanzar su primera línea de fundas de flauta llamada “Auctor”. 

 Rincones fue conductora del programa de televisión “El País Orquesta” (el país 

orquestal) que habla sobre las orquestas y conjuntos musicales de las Orquestas y Coros 

Juveniles e Infantiles de Venezuela. Ana Paola Rincones radica en Los Ángeles actuando 

con música clásica, experimental y moderna en diferentes proyectos, también es profesora 

de Santa Monica Youth Orchestra, Pluralistic School One, A Place Called Home y mantiene 

un estudio de flauta privado.21 

JAIME DE ARMAS 

 Jaime José De Armas Barrios nació el 05 de mayo de 1972 en Caracas. Tomó clases 

particulares con el maestro y multi instrumentista Eduardo Quintana, quien lo inicio en la 

flauta y lenguaje musical. Más tarde, al cumplir 17 años, tomo clases, particulares con el 

profesor Miguel Pineda. En 1990 a la edad de 18 años, ingresa a la Escuela Superior de 

Música José Ángel Lamas en la que recibió clases de lenguaje musical con la profesora 

Rosella Pezzuti. En esa misma casa de estudios participó como oyente en las clases de flauta 

traversa del maestro Sarino Manno y, ese mismo año ingresó en la escuela de artes de la 

Universidad Central de Venezuela por iniciativa del maestro Inocente Carreño, donde cursó 

solamente dos semestres. 

 Realizó estudios de flauta en el New World School Of The Arts en Miami (EEUU), 

al regresar a Venezuela, teniendo 24 años, comenzó estudios particulares con el maestro 

Huáscar Barradas y, eventualmente asistió a talleres y clases con el Maestro Luis Julio Toro. 

 Luego ingresa al Instituto Universitario de Estudios Musicales (IUDEM), recibiendo 

clases con los maestros Víctor Rojas y Glenn Michael Egner (profesor externo), José García 

Guerrero, Rubén Guzmán (flauta dulce) y Luis Julio Toro. Al culminar sus estudios en el 

IUDEM, donde obtuvo el título de Licenciado en Música Mención Ejecución Instrumental. 

 
21 Tomado de https://www.wmshaynes.com/ana-paola-rincones 

https://www.wmshaynes.com/ana-paola-rincones
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 Ha participado en clases magistrales con los maestros William Bennett y Shigenori 

Kudo, 1er Encuentro Latinoamericano de Flautas (2000), Curso Unión de las Artes (2006). 

Participó en el Primer Concurso Nacional de Flauta y Piccolo YAMAHA, donde obtuvo el 

3er premio y mención honorífica al mejor intérprete de música Latinoamericana (2001), ha 

realizado estudios de flauta dulce y repertorio Barroco con el maestro Rubén Guzmán, y a 

su vez ejecuta diferentes tipos de flautas e instrumentos aerófonos como: flauta Böehm, 

Kena, flautas dulces, tin whistle, traverso barroco, saxofón tenor, clarinete, flautas de PVC, 

entre otros. 

 En su carrera como ejecutante de la flauta y multi instrumentista, se ha desempeñado 

en varias agrupaciones musicales de diferentes géneros como: Orquesta Nacional de Flautas 

(ONF), Orquesta Sinfónica Gran Mariscal de Ayacucho, Orquesta Filarmónica Nacional 

(ONF), Banda de Conciertos Simón Bolívar del estado Miranda, Camerata Barroca de 

Caracas, El Sagrado Familión, Gaélica, Son del Zaguán, Syrinx y Sarta de Cuentas. También 

se ha presentado como solista en distintas salas de conciertos de Caracas y el interior de país. 

 Teniendo ya una amplia trayectoria musical en la que se destaca como flautista y 

multi instrumentista, Jaime José De Armas mantuvo siempre un alto interés en la música 

contemporánea, sin dejar a un lado las composiciones venezolanas de la cuales ha 

interpretado varias de ellas, como: Plumismo para piccolo solo (1986) de Adina Izarra, 

Soufflé en flauta de Alonso toro (1992), Chants para flauta sola de Alfredo Del Mónaco 

(1988), entre otras. 

 El contacto con estas y muchas otras obras contemporáneas lo hace incursionar en el 

campo de la composición, específicamente para la flauta. Direccionando su trabajo en lo que 

él llama efectos especiales, inspirado en muchos casos por el flautista Greg Patillo, desarrolla 

en sus obras sonidos no convencionales que abordan desde los armónicos, hasta el Beat Box 

Flute. 

 

ANDRÉS ELOY RODRÍGUEZ 

 (Caracas, 1970). Licenciado en Música (1998) – Instituto Universitario de Estudios 

Musicales (IUDEM), Magíster en Música (2007) – Universidad Simón Bolívar. Flautista, 

Compositor y Arreglista. Entre sus maestros de flauta figuran José A. Naranjo, Glenn M. 

Egner, Víctor Rojas, José García-Guerrero, Luis Julio Toro y Emilio Mendoza 

(composición). 
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 Perteneció a la Orquesta Sinfónica Juvenil de Caracas (asistente al principal), 

Sinfónica del Estado Miranda (principal), Orquesta Nacional de Flautas (miembro 

fundador), MIQUIREBO Cuarteto de Flautas de Venezuela (miembro fundador y 

arreglistas). Asimismo, ha sido músico invitado de las Orquestas Sinfónicas Simón Bolívar, 

Filarmónica Nacional, Municipal de Caracas, Jóvenes Arcos de Venezuela, Virtuosi de 

Caracas y Gran Mariscal de Ayacucho. Ha asistido a importantes eventos artísticos 

internacionales en ciudades como Tunja, Cali y Bogotá (Colombia), Curazao (Antillas 

Holandesas), Santiago de Chile (Chile), Phoenix, Atlanta (USA; Nacional Flute Association 

Convention años 1998 y 2000), Rusia, Italia, Puerto Rico y Cuba. 

 En 2002 realiza una gira artística con MIQUIREBO por varias ciudades del Estado 

de Michigan (U.S.A.) auspiciado por Central Michigan University y Michigan State 

University. 

Asiste a las clases magistrales dictadas por importantes Maestros Internacionales 

como lo son Jean-Pierre Pinet, Shigenori Kudo, Marco Granados, Jorge Caryesky, William 

Benneth y Robert Aitken. 

 Se ha presentado como solista con las Orquestas Sinfónicas del Estado Miranda, 

Venezuela, Simón Bolívar, Municipal de Caracas, Orquesta Nacional de Flautas, Orquesta 

del Conservatorio “Emil Friedman”. También se ha presentado en recitales con agrupaciones 

de cámara en importantes salas de concierto como Sala Ríos Reyna, Sala José Félix Ribas, 

Museo de Bellas Artes, Hemeroteca Nacional, Sala Corp Group, Sala de Arte SIDOR entre 

otras. 

 En 1999 graba el primer CD Con MIQUIREBO consolidando el trabajo en equipo 

tanto en la ejecución del repertorio como en la elaboración de arreglos musicales para 

cuarteto de flautas. De igual manera, explora como compositor y arreglista para otros 

formatos de cámara. Entre sus obras se cuentan: Sonata para flauta y piano (2003), Pajarillo 

a Dúo (2003) para flauta y clarinete, Fantasía sobre Temas del Oriente Venezolano (2004) 

para Orquesta de Cámara, Episodios Rituales (2005) para cuarteto de cuerdas (versión para 

orquesta, 2006), Concierto para Flauta y Orquesta. En noviembre de 2004 obtiene el primer 

lugar del Festival de Solistas “Aldemaro Romero”, en la primera versión de este festival en 

Venezuela en homenaje a este importante compositor venezolano. 
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 En 2005 junto a la agrupación de música venezolana ONKORA representan a 

Venezuela en la segunda edición del II Festival Latinoamericano de Música Instrumental, 

celebrado en Río de Janeiro (Brasil). 

 Actualmente es integrante en calidad de ejecutante de la Orquesta Sinfónica 

Venezuela, profesor de las cátedras de flauta del Conservatorio de música “Simón Bolívar” 

y la Universidad Simón Bolívar.22 

 

LUIS JULIO TORO 

 Luis Julio Toro realizó sus primeros estudios de flauta con el profesor Glen Egner, 

paralelamente a una intensa actividad de deportes extremos. En 1979 ingresó a la Orquesta 

de la Juventud Venezolana Simón Bolívar y viajó a Nueva York, España y Costa Rica. 

 En 1980 ingresa al Royal College of Music en Londres para estudiar con el Maestro 

Christopher Hyde Smith, obteniendo el Diploma de Ejecutante (Performer’s Diploma) y el 

Royal College of Music Associate Certificate (ARCM). En 1981 recibió el premio The Best 

Flutist of the Year, un año después el Oliver Dawson y, en 1984, el Primer Premio Eve Kish. 

Ese mismo año fue seleccionado por la British Flute Society para participar en clases 

magistrales con James Galway. Paralelamente, incursionó en flauta clásica hindú, la cual 

estudia en el Bhavan Institute of Indian Arts de la capital británica. Ese mismo año regresó 

a Caracas, su ciudad natal, iniciando una activa carrera tanto en Venezuela como en el 

exterior, con giras por América Latina, Estados Unidos, el Caribe, Europa, Medio Oriente y 

Japón. 

 Como solista, participó en el London City University Electro-acoustic Music 

Festival; en el Almeida Festival y en el Sexto Crucero de Jóvenes Virtuosos, patrocinado 

por la Fundación Beracasa. Con la Orquesta de Cámara de Estambul viajó a Egipto, Chipre, 

Turquía, Israel y Grecia. También se ha presentado en el Festival Internacional de Radio 

France (Montpellier) acompañado por la Orquesta de Cámara de Noruega (1985, 1986); 

Festival Cervantino; XI Foro de Música Nueva y el Gran Festival de la Ciudad de México; 

Festival de Música Iberoamericana (Barcelona, España); Santa Fe Chamber Music Festival 

 
22 Tomado de: http://www.musicaenclave.com/andres-eloy-rodriguez/ 
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(EE.UU.); Orquesta Sinfónica de Antioquia; Orquesta Sinfónica Venezuela; Orquesta 

Sinfónica Municipal de Caracas y Sinfonietta de Caracas. 

 Como conferencista y profesor ha sido invitado al II y III Festival Internacional de 

flautistas (Lima, Perú); al City University of London y al Latin American Music Center 

(Indiana University, EEUU). También se ha desempeñado como docente del Conservatorio 

de Música Simón Bolívar y ha llevado a cabo varios trabajos de investigación, el último de 

los cuales, Miranda, su flauta y la música, fue editado a principios de 2000 como CD-libro, 

junto al historiador y diplomático Edgardo Mondolfi, obteniendo la Orden Colombia que 

otorga la Gobernación del Estado Miranda, Venezuela. 

 Luis Julio Toro posee una extensa discografía como solista con orquesta, en distintos 

formatos de cámara, junto al Ensamble Gurrufío y solo, que lo convierten, de acuerdo con 

la crítica y el público, en uno de los más interesantes flautistas de Latinoamérica. 

Curtido en lo clásico y amante de lo venezolano, es pieza esencial de Camerata 

Criolla, orquesta de reciente creación impulsada por Ensamble Gurrufío. Su pasión por la 

aventura, tanto en el deporte como en el arte, lo sigue inspirando en una ruta plena de 

experimentaciones y búsquedas que recorre indagando en las reveladoras sonoridades de su 

flauta, ora como solista, ora como parte de proyectos colectivos.23 

VICTOR ROJAS 

 Músico venezolano nacido en Valencia, ciudad en la que comenzó sus estudios 

musicales en la Escuela de Música Sebastián Echeverría Lozano. En 1977, ingresó a la 

Orquesta Nacional Juvenil de su ciudad natal. Continuó sus estudios con el profesor Glenn 

Egner de quien recibió la mayor parte de su instrucción y formación instrumental, para luego 

culminarlos con el profesor Pedro Eustache. En 1980 ingresó a la Orquesta Sinfónica Simón 

Bolívar de Venezuela y a partir de 1982 obtuvo el cargo de flauta solista de dicha Orquesta.  

 Se trasladó a la ciudad de París en 1985 donde recibió clases con destacados maestros 

como Raymond Guiot, Ida Ribera y Nels Lindeblad. Asimismo, asistió a cursos magistrales 

con Jean Pierre Rampal y Auréle Nicolet. Realizó cursos de perfeccionamiento con los 

profesores Alain Marión, Raymond Guiot y con el profesor Peter Lukas Graf. Durante su 

 
23 Tomado de: https://www.coleccioncisneros.org/es/authors/luis-julio-toro 

https://www.coleccioncisneros.org/es/authors/luis-julio-toro


52 

estadía en la capital francesa, ganó el Primer Premio de la ciudad de París, la Medalla de Oro 

del Conservatorio Nacional de Meudon y el Primer Premio a la Unanimidad del 

Conservatorio Europeo de París. Su vocación y preocupación por la calidad de la enseñanza 

lo llevaron a dirigir la Cátedra Nacional de Flauta a su regreso a Venezuela, y esa misma 

mística le ha impulsado a dedicarse desde entonces, a la docencia siendo profesor de la 

Escuela de Música Lino Gallardo, del Conservatorio Nacional de Música “Simón Bolívar”, 

profesor titular del Instituto Universitario de Estudios Musicales “IUDEM” y de la Cátedra 

Nacional de Flauta. En 1995, junto a un grupo de destacados flautistas venezolanos, fundó 

la Orquesta Nacional de Flautas, primera agrupación de su género en Venezuela; como 

director musical de este ensamble realizó conciertos en Venezuela y en 1997 y 1999 participó 

en las Convenciones Nacionales de Flauta de la Nacional Flute Association de USA, en las 

ciudades de Chicago y Atlanta. 

 En 1997, fue invitado a la Universidad James Madison (Virginia, USA) para dictar 

clases magistrales de flauta, actuar como solista y dirigir el ensamble de flautas de esa 

institución, ese mismo año es nombrado miembro honorifico del The James Madison 

University Flute Club. Como concertista se ha presentado en diversas salas de conciertos de 

la capital y del interior del país, acompañado por diferentes orquestas nacionales. De igual 

manera, ha ofrecido recitales y giras nacionales acompañado de los pianistas Mariela 

Guillén, David Ascanio, entre otros, y con la arpista Annette León. Formó parte del Quinteto 

Latinoamericano de Vientos, con el cual realizó numerosas giras nacionales e 

internacionales recibiendo elogios de parte de la crítica especializada. En 1999 fue designado 

como subdirector Académico del Instituto Universitario de Estudios Musicales, cargo que 

desempeñó durante ocho años. 

 En la Fundación de Estado para el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e 

Infantiles de Venezuela, además de su actividad como músico y docente, ha desempeñado 

cargos de: director general del Centro de Acción Social por la Música, Gerente General de 

la Orquesta Sinfónica Simón Bolívar y de la Sinfónica Juvenil Teresa Carreño y director de 

la Dirección de Producción, Promoción y Desarrollo. En el 2008 es Nominado al Grammy 

Latino, por el disco "FIESTA" de la Orquesta Sinfónica "Simón Bolívar" y Gustavo 

Dudamel, como Mejor Álbum Clásico. Por otra parte, en el 2012 es nombrado portavoz de 

la Organización de las Naciones Unidas para la paz, y, por último, en 2016 fue nombrado 

Caballero de la Orden de las Artes y las Letras. 
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3.6.6 Población de encuesta 

 La población que participo en las encuestas está constituida por flautistas y 

compositores que se encuentren relacionados al ámbito profesional y formativo dentro de 

nuestro país, así como flautistas y compositores relacionados al ámbito profesional y 

formativo que se encuentren fuera del país. Dicha encuesta fue creada dentro de la 

plataforma Google forms y compartida vía correo electrónico, WhatsApp y Telegram. Se 

compartió a un número importante de flautistas y compositores de los cuales respondieron 

voluntariamente a dicha encuesta once (11) compositores y treinta y seis (36) flautistas, 

teniendo un total de cuarenta y siete (47) encuestados. 

Tabla 3.2 Población de encuesta. 

Población de encuesta 

Tipo de población Población Instrumento de 

recolección de datos 

Población accesible -Compositores de las obras 

que se pretenden abordar.   

 

-La mayor cantidad de 

estudiantes y profesores de 

flauta traversa que se 

encuentren en los distintos 

conservatorios, escuelas de 

música, universidades y los 

programas de estudio de 

“El Sistema” dentro del 

país.  

Cuestionario mixto vía 

Google Forms. 

3.7 Operacionalización de resultados 

 La operacionalización de los resultados está sujeta a la comparación entre las 

opiniones y resultados que arrojen la población de encuestados y entrevistados, estas 

convergerán en cuadros descriptivos y gráficos estadísticos donde se encontrará 

administrada la información recolectada. Todo esto con la finalidad de dar a conocer las 

recomendaciones más efectivas para la ejecución de las T.E., así como un panorama de las 

mismas dentro del ámbito compositivo, académico y profesional de la flauta traversa en 
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Venezuela. Finalmente, la información será sistematizada en un guión técnico (de corte 

audiovisual) que dará forma al Tele Taller de técnica extendida.  

3.7.1 Formato de entrevista a profesores de flauta seleccionados 

1.- ¿Qué es para usted la técnica extendida? 

2.- ¿Existen condiciones especiales para poder tocar e interpretar técnicas extendidas en la 

flauta traversa? 

3.- Desde su punto de vista ¿cree usted que el repertorio contemporáneo venezolano es 

suficientemente abordado por los flautistas y profesores de flauta traversa en nuestro país? 

4.- ¿Considera usted importante el abordaje del repertorio contemporáneo existente para 

flauta traversa sola que contenga técnica extendida? ¿Por qué? 

5.- Para los fines prácticos de la justificación de este trabajo ¿cree usted que un Tele Taller 

de técnica extendida para flautistas mediante obras contemporáneas de compositores 

venezolanos podría incentivar el conocimiento, ejecución y comprensión tanto de las 

técnicas extendidas como de dichas obras?  

6.- ¿Cuántas obras para flauta traversa sola de compositores venezolanos puede nombrar 

en este momento? 

7.- En base al conjunto de técnicas extendidas presentes en esta investigación, proporcione 

recomendaciones para la mejor ejecución e interpretación de cada una de ellas: 

a) Glissando. 

b) Frullato. 

c) Armónicos  

d) Multifónicos. 

e) Micro-intervalos (cuartos de tono).  

f) Whisper/Wistle tones (sonidos susurrantes/silbante). 

g) Cantar y Tocar. 

h) Sonido eólico. 

i) Tongue ram (Slap). 

j) Respiración circular o respiración Continua.  

k) Golpe de llaves (key clicks). 

l) Articulaciones exóticas. 

3.7.2 Encuesta 

 La encuesta fue realizada a través de un formulario creado en la plataforma digital 

Google forms, dicho formulario se encuentra en el siguiente enlace:  
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https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf75TrAgfbv6UbXUlzk7GmeCGsZOz

MxT1XbIlawM2V1o24AzA/viewform?usp=sf_link 

 Es importante aclarar que el formulario Google Forms arroja automáticamente datos 

estadísticos en forma de porcentajes, relacionados con las preguntas, dichos datos serán 

utilizados en esta investigación. 

3.7.3 Tipo de cálculo utilizado para resultados estadísticos de las encuestas y entrevistas 

Dada la naturaleza de la séptima pregunta de la entrevista realizada a los profesores 

flautistas seleccionados (relacionada a definir la dificultad que puede existir en la realización 

de cada T.E.) se decidió utilizar un cálculo de función Mediana, lo cual implica medir la 

tendencia central de los resultados, en este caso, la ubicación central que existe en el grupo 

de números del 1 al 5 según la dificultad de cada T.E seleccionado individuamente por la 

población de profesores entrevistados: 

La función Mediana es el número intermedio de un grupo de números; 

es decir, la mitad de los números son superiores a la mediana y la mitad de 

los números tienen valores menores que la mediana. Por ejemplo, la mediana 

de 2, 3, 3, 5, 7 y 10 es 4.24 

 De Igual manera, dada la naturaleza de las preguntas que se encuentran en las 

secciones 4, 5 y 6 de las encuestas realizada a través del formulario Google Forms 

(relacionadas a dar a conocer un panorama sobre el reconocimiento de las T.E. así como las 

obras relacionadas con esta investigación), se decidió la utilización de un cálculo de función 

de promedio, dicho cálculo permite realizar una estadística aritmética precisa de la siguiente 

forma: 

“Es la media aritmética y se calcula sumando un grupo de números y 

dividiendo a continuación por el recuento de dichos números. Por ejemplo, el 

promedio de 2, 3, 3, 5, 7 y 10 es 30 dividido por 6, que es 5”25 

 

 

 

 
24 Cálculos de medida de tendencia central, “Mediana”, https://support.microsoft.com/ (consultado en marzo 

de 2022) 
25 Cálculos de medida de tendencia central, “Promedio”, https://support.microsoft.com/ (consultado en marzo 

de 2022) 

https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf75TrAgfbv6UbXUlzk7GmeCGsZOzMxT1XbIlawM2V1o24AzA/viewform?usp=sf_link
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSf75TrAgfbv6UbXUlzk7GmeCGsZOzMxT1XbIlawM2V1o24AzA/viewform?usp=sf_link
https://support.microsoft.com/
https://support.microsoft.com/
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3.7.4 Guía de estudio del tele taller 

 Una guía de estudio es un documento creado para dar fácil seguimiento e 

indicaciones sencillas de entender a todo aquel que se encuentre desarrollando una actividad 

o tarea asociada a lo que se esté estudiando.  

Tomando en cuenta lo anterior y para dar una mejor comprensión y seguimiento del 

Tele Talles de T.E. dirigido a flautistas, fue pertinente la creación de un material de apoyo 

que desarrolle parte del contenido presente en los Tele Talleres. Este contenido será de apoyo 

visual, por lo que contendrá los fragmentos de las partituras abordadas que sirvieron de 

ejemplo a la explicación de cada T.E. y las recomendaciones emanadas de la 

operacionalización de las entrevistas y las encuestas. 
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CAPÍTULO IV 

 

OPERACIONALIZACIÓN DE LAS ENTREVISTAS Y ENCUESTAS 

REALIZADAS A LAS POBLACIONES DE PROFESORES DE FLAUTA, 

ESTUDIANTES DE FLAUTA Y COMPOSITORES INVOLUCRADOS EN ESTA 

INVESTIGACIÒN 

 

 Este capítulo concentra los datos recolectados mediante las entrevistas y la encuetas 

realizada para la elaboración del guión técnico del Tele Taller para flautistas. En primer 

lugar, se hallarán cuadros donde se encontrarán sintetizadas las respuestas aportadas por los 

profesores de flauta mediante las entrevistas, seguidamente encontraremos la 

operacionalización de las encuestas, que se encontrarán expresadas tanto en figuras 

descriptivas como en datos numéricos porcentuales. 

 Ambos análisis fueron realizados con el objetivo principal de dar a conocer un 

panorama preciso sobre el conocimiento que tienen, tanto los estudiantes como los 

profesores, sobre las T.E. en la flauta traversa, su utilización y su reconocimiento en las 

obras seleccionadas para los ejemplos que se encuentran dentro del Tele Taller. Sin embargo, 

teniendo dentro de la población de encuestados a estudiantes ejecutantes de la flauta, 

profesores de flauta y compositores, se tuvo que recurrir a una bifurcación dentro del 

formulario, donde se dividieron dos grupos, uno que abarcó a los profesores de flauta y 

estudiantes flautistas, y otro que concentró solamente a los compositores, todo esto, para 

obtener datos precisos sobre la visión que tienen estos dos grupos sobre las T.E. en la flauta 

traversa y su utilización tanto en el estudio y la interpretación, como en la composición de 

obras que requieran estos elementos 
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4.1 Operacionalización de las entrevistas 

Análisis de las respuestas de la entrevista a profesores de flauta 

4.1.1 Tabla analítica 1 

Tabla 4.1 Pregunta 1. ¿Qué es para usted la técnica extendida en la flauta traversa? 

Pregunta 1. ¿Qué es para usted la técnica extendida en la flauta traversa? 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Las técnicas extendidas son una serie de gestos y efectos que permiten la obtención de nuevos colores y nuevas 

sonoridades. 

Jaime De Armas Se relaciona técnica extendida como la utilización de técnicas de otras disciplinas que no estén directamente 

relacionados con la ejecución de la flauta de forma histórica, tradicional o estándar. 

Ana Paola 

Rincones 

Son todos aquellos recursos que nosotros podamos utilizar para recrear sonidos, sonidos que van más allá de las 

notas para recrear nuevas texturas. 

Luis Julio Toro Son sonidos que se producen con la flauta, y que tienen tanto valor como lo tiene el que se utiliza para tocar el 

concierto en Re de Mozart. 

Víctor Rojas Podemos decir que son efectos y sonoridades que se logra a través del instrumento, y que prácticamente se fueron 

agregando a las posibilidades de cada instrumento. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Es el conjunto de recursos técnicos que tiene el instrumentista a fin de ejecutar determinada música escrita y 

ejecutada de forma no tradicional, o por lo menos como es conocida la música por lo menos hasta la mitad del 

siglo XX, con algunas excepciones por supuesto. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 
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Las técnicas extendidas aplicadas a la flauta traversa, son los recursos, gestos, efectos y posibilidades sonoras, muchas veces tomados de la 

naturaleza de otros instrumentos, que podemos ejecutar para recrear sonidos y efectos que se encuentren pero que no se limitan a la música escrita. 

A partir del siglo XX todos estos elementos han estado en constante desarrollo por parte de flautistas y compositores. 

4.1.2 Tabla analítica 2 

Tabla 4.2 Pregunta 2. ¿Existen condiciones especiales para poder tocar e interpretar técnicas extendidas en la flauta traversa? 

Pregunta 2. ¿Existen condiciones especiales para poder tocar e interpretar técnicas extendidas en la flauta traversa? 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

En principio, una flauta con llaves abiertas tiene más posibilidades de técnicas extendidas que una con llaves 

cerradas. Por ej.: El Fretless Flute de Kujala. O por ej.: una cabeza, como la de Robert Dick, específicamente 

pensada para gliss, es algo especial, pero de resto pienso que si hay técnicas extendidas que se pueden hacer en 

cualquier flauta, sin que esto conlleve a una "condición especial". 

Jaime De Armas Eso tiene que ver con qué llamas condiciones, hay condiciones especiales para ejecutar e interpretar cualquier 

técnica, todas. 

Ana Paola 

Rincones 

Sí, evidentemente necesitamos más resistencia, esa es una condición especial y necesita conocer mucho más tú 

instrumento, el instrumento y todas las capacidades que hay en ti para llevar a cabo. 

Luis Julio Toro No debería, pero indudablemente que, si se requiere de un intérprete con una aptitud amplia, un intérprete que 

deje que sucedan cosas y que sepa apreciar y escuchar esas cosas que suceden con el instrumento. 

Víctor Rojas No considero que existen ningunas condiciones especiales para poder ejecutarla, sólo su aprendizaje y la práctica, 

no veo algo particularmente especial en cuanto a eso, por supuesto, si requiere de un estudio y de una práctica 

que puede ser llevada a cabo de la misma forma como es la práctica normal del instrumento en cuanto a repertorio, 

a la sonoridad, a la afinación. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Yo siento que la única condición es ser bastante mente abierta para abordarla, hay gente que suele ser muy cerrada 

de criterio y tiene una sonoridad muy definida y le cuesta muchísimo y terminan por abandonar el intento, pienso 
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que mientras más abierto de mente y de disposición se esté para abordar las técnicas extendida, este, mucho más 

el porcentaje de éxito. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

En principio, para la ejecución de técnicas extendidas, se considera más pertinente la utilización de una flauta de llaves abiertas (open hole), ya que 

esta nos permite realizar con mayor facilidad los glissando y las posiciones especiales para micro-intervalos y multifónicos, sin embargo, no es 

limitante para la realización de los mismos. Al ser relativamente nuevas formas de abordar el instrumento, para el estudio de los flautistas, es 

importante resaltar que el abordaje, dedicación y estudio de las técnicas extendidas debe ser el mismo que aplicamos a cualquier técnica 

convencional, y estar dispuesto a aprender nuevas formas de abordar la ejecución de la flauta traversa (formas de soplar, posiciones de los labios, 

nuevas digitaciones, entre otros). 

4.1.3 Tabla analítica 3 

Tabla 4.3 Pregunta 3. Desde su punto de vista ¿cree usted que el repertorio contemporáneo venezolano es suficientemente abordado por los flautistas 

y profesores de flauta traversa en nuestro país? 

Pregunta 3. Desde su punto de vista ¿cree usted que el repertorio contemporáneo venezolano es suficientemente abordado por 

los flautistas y profesores de flauta traversa en nuestro país? 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Es difícil para mí responder esto porque llevo 5 años fuera del país, y desconozco la situación actual a cabalidad. 

Jaime De Armas No, no desde mi punto de vista. 

Ana Paola 

Rincones 

Honestamente, o bueno, honestamente no, para mí no ha sido lo suficientemente abordado, creo que hay un gran 

esfuerzo para hacerlo, pero lamentablemente, desde mi punto de vista, no ha sido lo suficientemente abordado 

Luis Julio Toro No, pero eso no importa, no, no, no, pero cada quien, yo creo que no hay necesidad de obligar a la gente a que lo 

haga. 
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Víctor Rojas Bueno, es muy amplio el universo de flautistas en Venezuela, de maestros, lo que nosotros hemos llevado a cabo 

en el conservatorio Simón Bolívar y en el sistema fue ir integrando la música de los compositores venezolanos, 

de los compositores contemporáneos al plan de estudios, para qué tú también, los muchachos pudiesen ejecutar 

las obras y darle como un lugar y un puesto en lo que es el estudio del repertorio del instrumento 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Bueno, tal vez por cierto momento no, con algunas honrosas excepciones incluyéndome, por los alumnos si se ha 

venido un creciente interés sobre esta nueva música, sobre todo los que se están perfilando, este, tomar por otro 

rumbo fuera de nuestro país y se encuentran con que ya esto es una realidad casi cotidiana en el centro de estudios 

importantes como los Estados Unidos y Europa. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

Se puede percibir un esfuerzo para dar a conocer, dentro del ámbito académico flautístico, las distintas obras contemporáneas de compositores 

venezolanos que existen, sin embargo, la percepción por parte de varios de los entrevistados coincide en que es poco abordado este tipo de repertorio 

dentro del país. 

4.1.4 Tabla analítica 4 

Tabla 4.4 ¿Considera usted importante el abordaje del repertorio contemporáneo existente para flauta traversa sola que contenga técnica extendida? 

¿Por qué? 

¿Considera usted importante el abordaje del repertorio contemporáneo existente para flauta traversa sola que contenga 

técnica extendida? ¿Por qué? 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Considero importante el abordaje del repertorio contemporáneo para flauta sola, haciendo uso o no, de las técnicas 

extendidas.  

Jaime De Armas Mira, claro que es importante el abordaje del repertorio contemporáneo que existe en la flauta traversa y que 

contemple, que contenga técnicas extendidas, pero no es más importante que ningún otro repertorio vigente. 
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Ana Paola 

Rincones 

Claro que sí, la razón para que siga creciendo no solo la escuela, sino también toda esta contribución para el 

repertorio de la música que se hace y que escribe en nuestro país y también eso les da ventana a los compositores. 

Luis Julio Toro Bueno lo que pasa es que, cuando tú haces una pieza para flauta sola, que incorpora sonidos, sonidos distinto a 

los que se necesitas para tocar el método de Taffanel y Goubert, estas enriqueciendo el panorama sonoro, y eso 

puede llegar a ser muy interesante pero cuidadito, porque las técnicas extendidas son como la salsa de tomate, tu 

no le puedes echar salsa de tomate a todo, hay piezas a las que la salsa de tomate le queda bien, y hay piezas a las 

que no, entonces hay que estar mosca con eso. 

Víctor Rojas No solamente consideró importante el repertorio contemporáneo para flauta sola que contengan técnica extendida, 

yo considero importante el repertorio contemporáneo, bien sea para flauta sola, flauta y piano, flauta y otros 

instrumentos, flauta y grupos de cámara, por supuesto, todo el abordaje del repertorio contemporáneo es 

importante, porque, así como es importante el repertorio barroco, el clásico, el romántico, lo es el de principios 

del siglo veinte en adelante. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Por supuesto que sí, porque estamos en pleno siglo XXI, ya hay un trecho bastante andado al nivel de lo que es 

la nueva creación que involucra a estas técnicas extendidas por parte de compositores venezolanos. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

El repertorio contemporáneo para flauta traversa sola que contiene técnica extendida es tan importante de abordar, así como lo es el repertorio de 

periodos anteriores como el barroco, clásico, romántico, etc., no solamente obras para flauta sola, también del resto de formatos que existen, con o 

sin técnicas extendidas. Abordar estas obras no solamente fomenta el crecimiento intelectual y musical de los flautistas, también es una ventana 

para los nuevos compositores que se dedican a la creación de nuevas obras. 
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4.1.5 Tabla analítica 5 

Tabla 4.5 Pregunta 5. Para los fines prácticos de la justificación de este trabajo ¿cree usted que un Tele Taller de técnica para flautistas extendida 

mediante obras contemporáneas de compositores venezolanos podría incentivar el conocimiento, ejecución y comprensión tanto de las técnicas 

extendidas como de dichas obras? 

Pregunta 5. Para los fines prácticos de la justificación de este trabajo ¿cree usted que un Tele Taller de técnica para flautistas 

extendida mediante obras contemporáneas de compositores venezolanos podría incentivar el conocimiento, ejecución y 

comprensión tanto de las técnicas extendidas como de dichas obras? 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Sí, me parece excelente iniciativa. Presentar un trabajo como el que planteas, pienso que puede ayudar a una 

población estudiantil o incluso amateurs que se frena por miedo, desconocimiento o ignorancia al montaje de 

obras que presenten técnicas extendidas. 

Jaime De Armas Depende de donde lo des, pero incluso si lo hace en la sede con todos los alumnos que son, no, no tengo fe de 

que la pregunta número cinco funcione, lo siento, sé que es parte de todo, pero, este bueno, algo vas a aportar y 

vi qué vas a aportar algo definitivamente, pero, no. 

Ana Paola 

Rincones 

Si está bien producido sí, no si no se va a hacer bien, pero yo creo que con lo que estamos viendo hoy en día, ya 

la forma que tenemos de abordar clases que creíamos que tenían que ser cien por ciento presencial ha ido 

cambiando poco a poco o drásticamente, mejor dicho, pero sí, es esto algo que se puede lograr con las 

herramientas tecnológicas disponibles que cumplen con el objetivo, pues pienso que si 

Luis Julio Toro Si claro, porque el que no las conoce se va a encontrar con ellas y las va a ver, lo que pasa, y ahí, lo veo delicado, 

desgraciadamente, las cosas por internet, el espectro sonoro de lo que se escucha es muy pequeñito. 

Víctor Rojas Bueno lo de la idea del taller me parece fabulosa, existen, el sistema grabó tele talleres de ejecución de los diversos 

instrumentos, entre ellos la flauta, y sería una grandiosa idea que se pudiese hacer unos tele talleres con obras de 

compositores venezolano, eso sería muy bien y que aprendieran de ese repertorio a manejar la técnica extendida 

sería muy didáctico y sería de un gran provecho para muchísimo muchacho y estudiantes de todos los 

conservatorios y de escuelas de música y de orquestas y de bandas, para todos sería un gran, un inmenso beneficio. 
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Andrés Eloy 

Rodríguez 

Absolutamente si, de hecho, ya ha habido varias iniciativas en, sobre todo por lo que son social media y en 

particular en YouTube hay infinidad de tutoriales de cómo abordar determinadas obras, de cómo abordar 

determinadas técnicas, tal vez el plus de estas, de esta tele talleres seria que está en español, un poco más cercano 

a la idiosincrasia del venezolano y el latino. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

Es importante mencionar que ya existen varios Tele Talleres en distintas plataformas digitales dedicados a flautistas en distintos niveles, incluido 

en el sistema de orquestas, sin embargo, la utilización de fragmentos de obras contemporáneas venezolanas para el formato de flauta sola no es un 

material que exista aun, por lo que esta iniciativa es de un gran valor para la comunidad de flautistas venezolanos e incluso los compositores. Se 

recomienda la utilización de equipos óptimos para la creación del Tele Taller ya que, por ser sonidos y técnicas relativamente desconocidas, lo más 

importante es la calidad del material a crear, tomando en cuenta la captación de audio y video. 

 4.1.6 Tabla analítica 6 

Tabla 4.6 ¿Cuántas obras para flauta traversa sola de compositores venezolanos puede nombrar en este momento? 

¿Cuántas obras para flauta traversa sola de compositores venezolanos puede nombrar en este momento? 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

-El Amolador, de Adina Izarra. 

-El Bachiano, de Raimundo Pineda. 

-Guasábara, de René Orea. 

-Solo de Pajarillo, de Omar Acosta. 

Jaime De Armas -Chants, de Alfredo del Mónaco 

-Plumismo, de Adina Izarra 

-Afro Blue, de Jaime De Armas. 
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-El duende, de Jaime De Armas. 

-Kitipón, de Jaime De Armas.  

Ana Paola 

Rincones 

-Chants, de Alfredo del Mónaco. 

-Plumismo, de Adina Izarra. 

-Casa Tomada, de Héctor Molina. 

Luis Julio Toro -Carrizos para flauta, de Adina Izarra 

-El Amolador, de Adina Izarra. 

-Plumismo, de Adina Izarra. 

-Chants, de Alfredo del Mónaco. 

-Variaciones Imposibles, de Paul Desenne. 

-El Bachiano, de Raimundo Pineda. 

Víctor Rojas -Carrizos para flauta, de Adina Izarra 

-El Amolador, de Adina Izarra. 

-Plumismo, de Adina Izarra. 

-Solo de Pajarillo, de Omar Acosta. 

-El Bachiano, de Raimundo Pineda. 

-Resistencia, Resiliencia, Resistencia, de Andrés Eloy Rodríguez 



66 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

-Resistencia, Resiliencia, Resistencia, de Andrés Eloy Rodríguez. 

-Hayéechi, de Luis Ernesto Gómez. 

-Transversales, de Luis Pérez Valero. 

-Carrizos para flauta, de Adina Izarra 

-El Amolador, de Adina Izarra. 

-Plumismo, de Adina Izarra. 

-Chants, de Alfredo del Mónaco. 

-Afro Blue, de Jaime De Armas. 

-El duende, de Jaime De Armas. 

-Adagio, de Andrés Levell. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

-El Amolador, de Adina Izarra. 

-El Bachiano, de Raimundo Pineda. 

-Guasábara, de René Orea. 

-Solo de Pajarillo, de Omar Acosta. 

-Chants, de Alfredo del Mónaco 

-Plumismo, de Adina Izarra 
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-Afro Blue, de Jaime De Armas. 

-El duende, de Jaime De Armas. 

-Kitipón, de Jaime De Armas. 

-Casa Tomada, de Héctor Molina. 

-Carrizos para flauta, de Adina Izarra 

-Resistencia, Resiliencia, Resistencia, de Andrés Eloy Rodríguez 

-Adagio, de Andrés Levell. 
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4.2 En base al conjunto de técnicas extendidas presentes en esta investigación, proporcione recomendaciones para la mejor ejecución e 

interpretación de cada una de ellas 

4.2.1 Tabla analítica 7 

Tabla 4.7 Glissando. 

A) Glissando 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

En los gliss, definir si se quieren lograr con las llaves o con la cabeza, o usando los dos recursos. 

Jaime De Armas Tiene muchas formas de hacerse, muy pocas funcionan, la única recomendación que yo doy para el glissando es 

estudiar mucho, hay una técnica para eso que es deslizar el dedo hacia adelante sobre el plato, pero funciona muy 

mal, están por supuesto, el movimiento de mandíbula, movimientos del labio, movimientos de flauta, el glissando 

es el tema de la vaina, y hacerlo graniadito, hacer el glissando por cromático, pero de resto la única recomendación 

para el glissando es estudiarlo mucho o tal vez estudiar Kujala (Walfrid Kujala). 

Ana Paola 

Rincones 

Tú puedes utilizar el glissando con la boquilla, como también puede hacer glissando con los dedos, deslizando 

los dedos por los huequitos o, cómprarte la boquilla de Robert Dick, y va a ser la solución de todos tus problemas. 

Luis Julio Toro Mira el glissando es una de las más difíciles porque hacer el glissando completo cuesta mucho trabajo, porque 

hay un quiebre muy fuerte entre la mano derecha y la mano izquierda. Cuando estás haciendo un glissando, ahí 

se te tranca el serrucho, tienes que practicarlo sacando los dedos y oye, yo creo que, el glissando debe ser un 

recurso en el cual tú tienes que pensar que estas cantando realmente más que cualquier otro, tiene que ser un 

recurso utilizado de una manera muy natural, porque el glissando es realmente un chorreao pues, vamos a decirlo 

así, o pa arriba o pa abajo, y eso se da de una manera muy natural, si no es, si no funciona de una manera natural 

no cuaja. 

Víctor Rojas Mira que la pregunta siete, no sé a qué nivel técnico tú quieres que te la responda, porque por supuesto, cada uno 

de estos ítems requiere de estudio, de práctica, de horas de dedicación y yo creo que ahí está la base de todo. 



69 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Para el glissando es importante, lo que pasa es que hay dos formas de glissando, el glissando con la tensión de 

los labios o con la apertura de los dedos sobre los agujeros las llaves, en el primer caso ejercicios de flexibilidad 

en lo que llama Denis Bouriakov  Bending que es también un ejercicio que aplicaba Williams Bennett. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Definir qué tipo de glissando se va a utilizar (con los dedos, con los labios o mandíbula). 

2- En el caso del glissando a realizar con los dedos deben retirarse o colocarse los dedos muy sutilmente para evitar el quiebre del sonido que 

ocurre entre la mano izquierda y la derecha. A su vez, mantener una correcta tensión en los labios y ser agiles al momento de utilizar la mandíbula 

o mover la cabeza hacia arriba o hacia abajo. 

3- Imaginar que se está cantando al momento de ejecutar el glissando para que se escuche lo más natural posible. 

4- Estudiar y dedicarse mucho hasta encontrar la mejor forma ejecutar el efecto, se recomiendan los ejercicios Bending que realiza Denis Bouriakov 

y Williams Bennett. 

5- Tener una boquilla Head Joint como la que utiliza Robert Dick. 

4.2.2 Tabla analítica 8 

Tabla 4.8 Frullato. 

B) Frullato 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Con respecto al frullato, existen dos opciones: de lengua y de garganta. Pero aparte de ello, es un recurso que nos 

ayuda muchísimo con la columna de aire, con la sonoridad. Es de las técnicas extendidas más útiles y necesarias 

para nosotros. 

Jaime De Armas Por un lado, estudiar mucha escalas y arpegios con frullato que más pueda haber. 



70 

Ana Paola 

Rincones 

Puedes hacer Frullato con la lengua, con la “rrr” o puedes hacer Frullato con la garganta, a mí en lo personal me 

gusta más el de garganta, me parece que es un poquito más limpio, pero a fin de cuenta si se logra el sonido del 

compositor, del que tiene en mente pues cualquiera de los dos funciona lindo y bello si él así lo confirma.  

Luis Julio Toro Tienes que hacerlo con la garganta para el registro grave, no lo puedes hacer con la lengua, tiene que ser gutural, 

como lo hacen los franceses, a nosotros nos cuesta trabajo porque, cuando colocamos la lengua adelante se nos 

deforma la embocadura y entonces ya la flauta no nos suena. 

Víctor Rojas Yo generalmente lo estudio y lo aplico en las escalas, arpegios de Moyse, lo trabajo porque también el frullato 

tiene otra utilidad técnica que es esencial para la respiración y para el sonido, y para el uso del diafragma, y yo lo 

utilizo mucho, muchísimo, desde el principio prácticamente con los muchachos. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Para el Frullato bueno, sencillamente, ese es el más sencillo de las técnicas extendidas, sin la flauta podemos 

tratar de emitir la palabra “fr”, “frrrrrrr” “frrrrrrr”. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Existen dos tipos de Frullato, El de lengua y el de Garganta. 

2- En el caso del Frullato de lengua debe utilizarse las consonantes “FR”. 

3-Se recomienda el Frullato de Garganta para la ejecución en octava grave de la flauta traversa, y el de lengua para las octavas superiores.  

4- Aplicarlo al estudio técnicos de escalas y arpegios. 
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4.2.3 Tabla analítica 9 

Tabla 4.9 Armónicos. 

C) Armónicos 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Los armónicos tonifican nuestros labios. Nos ayudan a crear consciencia sobre la velocidad del aire y el ángulo. 

Jaime De Armas Bueno lo que pasa con los frullato, con los armónicos, y con los multifónicos en mi caso, son cosas que hay que 

integran en la práctica diaria como técnica, incluso el whisper tones como lo recomienda Graf y cantar y tocar 

simplemente es practicándolo. 

Ana Paola 

Rincones 

Bueno los armónicos naturales a mí, mi profesor Andrés Eloy Rodríguez, el a mí me enseñó a hacerlo con la 

dirección del aire y desde siempre lo he estaba haciendo así, cambiando la dirección del aire, luego también, 

bueno eso envuelve muchísimo trabajo abdominal obviamente y relajar los labios al mil por ciento.  

Luis Julio Toro Ah los armónicos son bien bonitos, y yo creo que son muy parecidos a los del violín, son sonidos flacos, y muy 

livianitos, muy delgaditos, que tienen un empleo muy particular, cuando queremos quizás, lograr un ambiente 

fantasmagórico, y muchas veces cuando se requiere una nota para un final muy muy chiquitico, muy delgadita 

que al final casi que va a desaparecer, y entonces me parece que en ese momento son muy oportunos. 

Víctor Rojas También los trabajamos en clase como parte del estudio técnico porque ayudan a fijar mejor la afinación y al 

trabajo del diafragma. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

El mismo tema de la flexibilidad, depende mucho la atención del labio, la columna de aire y del ángulo, mientras 

más ejercicios de bending podamos hacer mejor. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Para los Armónicos se debe centrar la atención en el labio, la columna de aire y el ángulo o dirección del aire. 

2- Encontrar el ángulo correcto según el armónico que se desee ejecutar y mantener la presión adecuada en la columna de aire para mantenerlo. 
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3- Se recomienda incluir en el estudio diario ya que como técnica nos ayuda a mejorar aspectos importantes como la afinación, la resistencia y la 

emisión de aire. 

4.2.4 Tabla analítica 10 

Tabla 4.10 Multifónicos. 

D) Multifónicos 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Los multifónicos muchas veces son incómodos. Mi recomendación es enfocar primero alguna de las notas, ya sea 

la de abajo o la de arriba, la que se facilite, y luego con mucha paciencia establecer los dos sonidos. 

Jaime De Armas Bueno, lo que pasa con los frullato, con los armónicos, y con los multifónicos en mi caso, son cosas que hay que 

integran en la práctica diaria como técnica.       

Ana Paola 

Rincones 

Con los armónicos en este caso, es encontrar el punto medio donde no se te quiebre el sonido, donde no se te vaya 

a un solo sonido, puesto que con los multifónicos tenemos que utilizar distintas digitaciones, hay que buscar, 

apuntar hacia ese medio donde van a sonar ambas, las notas, al mismo tiempo, involucrando mucho el área 

abdominal y relajando nuevamente los labios para eso. 

Luis Julio Toro Hay que practicarlos, eh, la mayoría de las veces abriendo un poquito el ángulo de la embocadura, y cuando 

estamos tocando el multifónico no debemos insistir sobre él, si por mala suerte no nos sonó, déjelo así. 

Víctor Rojas Ayuda a tener un sonido más grande, o sea que también tiene una utilidad aparte del mismo hecho de poder 

dominar el multifónico, porque cada multifónico hay que estudiarlo, cada uno puede tener una sugerencia e 

indicaciones de cómo debe orientarse el aire o una manera de tocarlo que pueda ayudarte, pero lo que te da la 

seguridad con el multifónico es la práctica. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Tratar de no pensar en un sonido a la vez sino un conjunto de sonidos producidos por un abanico de aire, no como 

un rayo láser que va activando las notas, es más como un abanico de aire. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 
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1- Se debe revisar cuidadosamente la digitación a utilizar, para ser generados los sonidos multifónicos es necesario un equilibrio entre relación de 

los labios, presión de aire y ubicación de la columna de aire en el punto adecuado de la embocadura. 

2- Para comenzar, se debe elegir algunas de las notas (la más grave o la más aguda) hacerla sonar y poco a poco generar el segundo sonido. 

3- Para encontrar el punto medio donde se generar los sonidos multifónicos es importante relajar los labios y mantener la presión adecuada en la 

columna de aire. 

4- Pensar en ambas notas como uno solo sonido al momento de ser ejecutados. 

5- Se recomienda incorporar a los estudios diarios para una mejor ejecución. 

6- No forzar los sonidos multifónicos. 

4.2.5 Tabla analítica 11 

Tabla 4.11 Micro-Intervalos (cuartos de tono). 

E) Micro-Intervalos (cuartos de tono) 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Para lograr los microintervalos sólo hay que tener muy buen oído, y flexibilidad. Y mucha creatividad. Muchas 

veces no hay que consultar ninguna tablatura o referencia para hacerlos. Simplemente bajas una llave y ya lo 

tienes. Creo que juega mucho el gusto y la intuición para los microintervalos. 

Jaime De Armas Los micro intervalos, de eso hay mucha tablatura, y los micro intervalos pues, cuando los tengan en una obra se 

estudian, por ejemplo, cuando yo encuentro cuartos de tono, entre medio tono, me la busco de guataca, ni siquiera 

saco el afinador, pero bueno, buscarse la tabla, sacar el afinador cuando sea necesario. 

Ana Paola 

Rincones 

Digitaciones, me imagino que ya tú tienes ese papel, si no lo tienes te lo puedo pasar, que tienen todas digitaciones 

para hacer los micro tonos.  
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Luis Julio Toro A mí me gustan básicamente como cambio de color, nuestra música no los necesita mucho, la música occidental 

no maneja mucho esas fluctuaciones tan exquisitas de micro tonos, y si una pieza lo exige, hechos con las mismas 

llaves producen además del cambio de afinación, un cambio de color, y a mí me parece que a veces funcionan 

muy bonitos, sobre todo si los haces lo suficientemente rápido como para que parezcan un trino, 

Víctor Rojas Yo considero que lo más importante es la práctica, porque existen nomenclatura para cuartos de tono, con 

nomenclaturas, entonces tú debes practicar los cuartos de tono con esa nomenclatura,  

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Familiarizarse en algunos casos con las posiciones que van a generar estos micro intervalos y en algunos casos, 

eh, tener suficiente memoria kinestésica para memorizar cuando abrimos un agujero de uno de los platos y cuando 

no lo abrimos, más de memoria digital. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Se recomienda revisar las nomenclaturas existentes. 

2- Familiarizarse con las digitaciones que aparezcan en la partitura. 

3- Se facilita la ejecución de micro-intervalos con una flauta de llaves abiertas. 

4-Cuando no existan digitaciones o nomenclaturas a disposición, utilizar la intuición. 

4.2.6 Tabla analítica 12 

Tabla 4.12 Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante). 

F) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante) 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

En el caso de los sonidos silbados, recomiendo relajación. Cuando no los buscas, los encuentras 

Jaime De Armas Los whisper tones como los recomienda Graf.  
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Ana Paola 

Rincones 

Muchísima área abdominal, muchísima, los labios un poquito tensos, yo los hago tensando un poquitito, abriendo 

muchísimo la garganta y la velocidad de aire a diez míl. 

Luis Julio Toro Tienes que estar muy relajado, inclusive los latidos del corazón te lo quiebran, si estás muy asustado en el 

concierto y estás nervioso y te está latiendo duro el corazón eso se oye, se oye clarito el golpe del corazón, oye 

vale, paciencia, paciencia y búsqueda. 

Víctor Rojas • No hubo respuesta específica sobre este ítem. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Poder relajar el labio lo más posible, déjame una tensión mínima de trabajo y con una emisión de aire caliente 

muy muy lenta. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Relajar lo más posible los labios, sin perder la forma de la embocadura. Relajados para la columna de aire y un poquito tensos para la emisión 

del mismo. 

2- Generar una emisión de aire caliente y muy lento. 

3- Se debe mantener mucha presión en la columna de aire, hacer trabajo abdominal para mantener constante la velocidad del aire. 

4- Mucha paciencia para encontrar el enfoque adecuado entre emisión de aire, velocidad de la columna de aire, presión del aire y tensión de labios. 

4.2.7 Tabla analítica 13 

Tabla 4.13 Cantar y Tocar. 

G) Cantar y Tocar 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Cantar y tocar es otra de las técnicas extendidas excelentes, como el frullato. Nos ayuda mucho con la afinación, 

por ejemplo. Creo que como en muchos aspectos de la música, hay que irla aplicando de menos a más. Primero 



76 

cantar una nota pedal, por ejemplo. Luego irle dando movimiento, poco a poco. Hasta trabajar con escalas, 

arpegios e intervalos. 

Jaime De Armas Cantar y tocar simplemente es practicándolo. 

Ana Paola 

Rincones 

Cantar y tocar, sopla, y vocaliza al mismo tiempo poco a poco.  

Luis Julio Toro A las mujeres se le da mejor, porque la tesitura de la voz, eh, a veces logra mejores combinaciones con la flauta, 

para nosotros tocar con la flauta, este, en la tesitura de la flauta tenemos que hacer falsete y  a veces es difícil de 

afinarlo, y suena muy forzado, cuando lo haces en una octava baja no tiene la misma eficacia, porque una tercera 

se convierte en una sexta o en un intervalo muchísimo más grande, entonces no tiene la misma eficacia, para las 

mujeres funciona mucho mejor el cantado. 

Víctor Rojas Tocar y cantar te ayuda a tener un sonido mayor, más rico en armónicos.  

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Primero familiarízanos con el cantar que es algo que de repente mucho de nuestros estudiante no les gusta hacer, 

y tomemos la flauta como un micrófono, por supuesto con dos notas, por ejemplo Sol La Sol La, a medida que 

vamos acercando nuestra flauta micrófono a la boca no dejemos de tocar, a la vez vamos a tratar de armar nuestra 

embocadura siguiendo cantando,  por último colocar la boquilla de la flauta y seguir emitiendo, por supuesto aquí 

vamos a darnos cuenta que necesitar un poquito más de aire y en ese momento el coordinador los dos reflejos.  

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Para comenzar su estudio se recomienda contar o vocalizar una nota pedal (fija) e ir moviendo las notas de la flauta para explorar la sensación 

y familiarizarse. 

2- Progresivamente, incluir más notas cantadas y dar movimiento a la voz. 

3- Se puede vocalizar primero sin la flauta en los labios, y luego integrar la boquilla a los labios emitiendo la nota cantada y aire al mismo tiempo. 
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4.2.8 Tabla analítica 14 

Tabla 4.14 Sonido Eólico/Aireado. 

H) Sonido Eólico/Aireado 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Para los sonidos eólicos debemos soltar la embocadura. Desarmarla. No pretender sonoridad sino aire con algún 

vestigio de nota. 

Jaime De Armas Bueno soplar sobre el bisel, es muy sencillo el efecto físico, ayuda a veces pronunciar la “S” o la “ff” hacer algo 

a veces ayuda mucho, le da colores bonitos. 

Ana Paola 

Rincones 
• No hubo respuesta específica sobre este ítem. 

Luis Julio Toro A mí me gustan porque son como unos fantasmas, y si la pieza requiere, la pieza lleva fantasmas, chévere, pero 

tienen que haber fantasmas. 

Víctor Rojas • No hubo respuesta específica sobre este ítem. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

No hay que hacer mayor cosa, sencillamente abrir un poco la apertura labial, girar la flauta hacia afuera y 

estaremos en presencia de nuestro sonido eólico. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Es necesario aflojar la posición tradicional de la embocadura.  

2- Abrir un poco la apertura de los labios.  

3-No buscar el sonido completo de la nota, sino a aire o viento con vestigios de nota. 

4- La mayor dirección del aire debe ir hacia el bisel y no al agüero de a flauta.  
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5- Pronunciar “S” o “F” para lograr un mejor efecto. 

4.2.9 Tabla analítica 15 

Tabla 4.15 Tongue Ram (Slap). 

I) Tongue Ram (Slap) 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Para el Slap, recomiendo el movimiento de la lengua hacia adelante, mientras soplamos, tapando por completo y 

bruscamente el orificio que estemos formando en la boca. 

Jaime De Armas Yo hago el Slap sobre la embocadura, no lo tengo muy claro, practicarlo, hacer escalas, de verdad me suenan 

porque los escucho y los reproduzco, nadie nunca me enseño eso. 

Ana Paola 

Rincones 

Aire con aire, sabes, aire y detienes agresivamente con la lengua. 

Luis Julio Toro A veces, puede ser oportuno en algún punto en el que se requiera hacer una inflexión particularmente fuerte, 

pawn, puede sonar muy sabroso. 

Víctor Rojas El uso de la lengua Slap, es algo que se trabaja como parte del estudio de la articulación, porque te ayuda como 

un recurso adicional a lo que sería la articulación en general. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Familiarizarse con el movimiento de la lengua rápido hacia adelante cuando cubrimos la boquilla de la flauta, hay 

gente que pone muy rígida la lengua y la lengua se mueve demasiado lento, hay que aflojar la lengua y clavarla 

contra el agujero de la flauta.  

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Una vez que ya está cubierta la embocadura con la boca, se debe inyectar una gran cantidad de aire que debe venir además con una gran presión 

y velocidad de aire. 
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2- Inmediatamente, la lengua debe hacer un movimiento muy ágil y rápido hacia adelante que estará acompañado de esta inyección de aire para así 

golpear con gran fuerza el agujero de la embocadura de la flauta. 

3- Hay que familiarizarse con el movimiento de la lengua. 

4- Es importante mencionar que el Tongue Ram (Slap) es un tipo de articulación muy importante y se debe incluir en el estudio del instrumento. 

4.2.10 Tabla analítica 16 

Tabla 4.16 Respiración Circular o Respiración Continua. 

J) Respiración Circular o Respiración Continua 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

No recomiendo nada para la respiración circular porque no sé. 

Jaime De Armas La respiración circular, realmente la aprendí un día con un didyeridú, ni siquiera con la flauta. 

Ana Paola 

Rincones 

El famosísimo y muy ponderado ejemplo de respirar primero con la boca cerrada, botas y metes aire por la nariz 

y luego nada más inflas los cachetes y respira tranquilamente por la nariz, y por la nariz, con los cachetes inflados, 

y después respirar por la nariz, cuando vas a expirar el aire desinflas los cachetes y después haces lo mismo, pero 

desinflas los cachetes mientras inspiras y tomas aire al mismo tiempo, esto creo que tiene más sentido viéndolo, 

y también está la otra manera que es con el pitillo y con un vaso con agua, el mismo principio, luego es cuando 

pasas la flauta con una nota muy larga, más que todo en los rangos de los medios y los agudos y así poco a 

poquito, ni siquiera sé si tiene sentido lo que acabo de decir,  pero para mí lo tiene en mi cabeza pero explicarlo 

como tal en mi vida, primera vez que lo explico. 

Luis Julio Toro Bueno para practicarla hacerla con agua primero, sin pajilla, emulando un poquito la embocadura y tratar de 

mantener el chorrito andando. 

Víctor Rojas • No hubo respuesta específica sobre este ítem. 
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Andrés Eloy 

Rodríguez 

Es mucho más compleja, tiene una serie de ejercitaciones ya descrita por Robert Dick en su libro, pero en líneas 

generales la independencia de cada parte y la paciencia que toma lograr esta independencia de las distintas partes 

involucradas, lengua, garganta, nariz, fosas nasales y glotis. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Se debe tener en cuenta que esta técnica involucra varias partes del cuerpo: la lengua, la garganta, las mejillas, la nariz, las fosas nasales y la 

glotis, las cuales estarán desempeñando funciones por separado para lograr la respiración continua. 

2- Se recomienda ejercitar los músculos faciales que involucrar las mejillas con ejercicios como soplar dentro de un vaso con agua a través de un 

pitillo o pajilla manteniendo los cachetes llenos de aire. Luego, se puede realizar el ejercicio con el vaso con agua, pero sin la pajilla. 

3- Al ser esta una técnica de alta complejidad, se debe ser muy paciente y saber que el realizarla efectivamente, lleva tiempo. 

4.2.11 Tabla analítica 17 

Tabla 4.17 Golpe de Llaves (Key Clicks). 

K) Golpe de Llaves (Key Clicks) 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Los golpes de llaves son muy simples de lograr. Y muy naturales. 

Jaime De Armas No golpear la flauta, es lo único que puedo decirte, porque de restó le das su coñazo y la llave suena, sin embargo, 

si quieres que suene la nota La, no vas a pisar la llave sobre el dedo medio de la mano izquierda, es el La, no le 

vas a dar a ese, le vas a dar a toda la mano derecha o a dos dedos de la mano derecha, entonces, para los golpes 

de llaves a veces hay posiciones de “horca” entre comillas, que son mejores, por ejemplo, para la nota Si, es mejor 

que golpeó el pulgar, me refiero al Si, obviamente la primero octava, pero no se va a escuchar el pulgar, te, tienes 

que tapar las notas que están alrededor del Si y mosca con el dedo índice de la mano derecha porque te va a ser 

un Si bemol, eso es todo. 
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Ana Paola 

Rincones 

Como su nombre lo indica, golpea las llaves de tu flauta sin temor alguno, sin pichirrez alguna, lamentablemente.  

Luis Julio Toro También, yo creo que ellos están dentro del mismo saquito del Slap, es también un recurso violento, agresivo que 

puede tener su momento y realmente, claro, un excesivo uso de esa golpeteadera a un instrumento como la flauta 

la va a descalibrar (desajustar) mucho, hay que tener cuidado, hay que usarlo con mucha discreción, porque 

golpear tan fuerte la zapatilla la hunde.  

Víctor Rojas Los golpe de llaves, bueno, eso ya es algo directamente relacionado con la técnica extendida e igualmente esta 

cuestión de sonidos percutidos y articulaciones exóticas, ya eso es más específico, o sea que podríamos decir que 

entre estos recursos hay unos que son beneficiosos para la ejecución del instrumento, para que mejores tu técnica 

natural o técnica, bueno, tú técnica de ejecución instrumental, y si hay algunos otros que son más específicos de 

la técnica extendida del repertorio contemporáneo que son solo para ese uso y tienen la utilidad por supuesto de 

poder dominarlo y abordar estos repertorios. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Sencillamente bueno, teniendo cuidado con el instrumento, digamos que el sonido sea efectivo, pero sin dañar el 

instrumento. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Se debe tener cuidado y no exagerar con la fuerza al golpear las llaves del instrumento, sin embargo, al momento de la ejecución de una obra 

que maneje esta técnica, es necesario hacerlo con fuerza para que el efecto pueda tener feliz resultado. 

2- La afinación de cada golpe de llave no corresponderá a la digitación convencional del instrumento, todo dependerá de las notas que se vayan a 

reproducir. 
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4.2.12 Tabla analítica 18 

Tabla 4.18 Articulaciones Exóticas. 

L) Articulaciones Exóticas 

Mariaceli Navarro 

Salerno 

Los sonidos percusivos, creo que exigen mucho de la inmediatez del cambio en el flautista. Tener una embocadura 

totalmente flexible. Así como creatividad, de una gama de sonidos como en el Beatboxing. Pero también creo 

que tanto esta última como la respiración circular son técnicas que no se les dan a todos los flautistas. 

Jaime De Armas Lo más importante es que se entiendan estas articulaciones, practicarlas primero por  separado para que se 

te entiendan. Para el beatbox, meterte en el “peo” del beatbox,  busca un tutorial de beatbox en Youtube. 

Recomiendo utilizar la vocal “u” para  practicarlo. 

Ana Paola 

Rincones 

Mucho trabajo abdominal, mucho trabajo de garganta, este es el principio del cantar y tocar, al mismo tiempo, 

pero agregando consonantes a ellas, e involucra demasiado la garganta y la nariz, y bueno la lengua obviamente, 

mientras que vas haciendo todo eso sin interrumpir el paso del aire, bueno, obviamente será interrumpido algunas 

veces porque hay efectos, pero es el principio, sin interrumpir el paso del aire lo cual quiere decir que siempre 

vas a enfocar el sonido para que logres ambas cosas al mismo tiempo y así.  

Luis Julio Toro Bueno, dentro de ese mismo pote, dentro de las articulaciones exóticas, yo a veces prefiero quitar a palabra 

articulación y poner la palabra pronunciación, me gusta más pensar en que uno pronuncia las notas de una manera 

particular, así como tu pronuncias un poema y pronuncias de una manera particular que te hace único, yo creo 

que yo concibo más la palabra pronunciación que la palabra articulación, me gusta más pensar en eso, y a partir 

de ahí, tú te puedes inventar la que sea, la que te funcione, y tienen su momento uy, sí, claro que si lo tienen, por 

supuesto que sí, hay que utilizarlas más de lo que pareciera, sí, porque eso enriquece la ejecución, muchísimo, si 

tú vas a tocar el concierto de Khachaturian tiene que inventarte una manera de pronunciar esas notas graves en el 

registro al principio, tienes que buscar la manera de que eso se oiga, y probablemente vas a tener que echar mano 

de una pronunciación de esas notas que no están en el Taffanel. 

Víctor Rojas Articulaciones exóticas, ya eso es más específico, o sea que podríamos decir que entre estos recursos hay unos 

que son beneficiosos para la ejecución del instrumento, para que mejores tu técnica natural o técnica, bueno, tú 
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técnica de ejecución instrumental, y si hay algunos otros que son más específicos de la técnica extendida del 

repertorio contemporáneo que son solo para ese uso y tienen la utilidad por supuesto de poder dominarlo y abordar 

estos repertorios. 

Andrés Eloy 

Rodríguez 

Este es un poquito más complejo para mí pero es bajo el mismo principio de tocar y cantar, aquí estamos 

pronunciando silabas un poco más duras, la recomendación es estudiarlo primero por separado y después con la 

flauta en la misma tónica del ejercicio cantar y tocar. 

Síntesis de opiniones encontradas en el cuadro: 

1- Es necesario tener una embocadura muy flexible y estar abierto a todo tipo de posibilidades.  

2- Se deben abordar también como pronunciaciones, pronunciar claramente cada articulación propuesta o que se desee realizar.  

3- Maneja cierta similitud con la técnica cantar y tocar, ya que se debe imitar ciertas silabas simultáneamente mientras se ejecuta el instrumento. 

4- Se recomienda estudiar por separado al igual que el cantar y tocar hasta estar familiarizado con la articulación a pronunciar y luego ejecutarlo 

con el instrumento. 
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4.3 Dentro de una escala del 1 al 5 (donde el 1 equivale a lo más sencillo de ejecutar en la flauta traversa y el 5 lo más complejo de ejecutar 

en el mismo instrumento) ¿Qué valor le daría a cada tipo de técnica extendida en la flauta traversa? 

4.3.1 Tabla analítica 19 

Tabla 4.19 Glissando. 

A) Glissando 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno X     

Jaime De Armas    X  

Ana Paola Rincones   X   

Luis Julio Toro    X  

Víctor Rojas     X 

Andrés Eloy Rodríguez X     

 

Promedio: 4 puntos de dificultad. 
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4.3.2 Tabla analítica 20 

Tabla 4.20 Frullato. 

B) Frullato 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno X     

Jaime De Armas  X    

Ana Paola Rincones X     

Luis Julio Toro X     

Víctor Rojas  X    

Andrés Eloy Rodríguez X     

 

Promedio: 1 puntos de dificultad. 
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4.3.3 Tabla analítica 21 

Tabla 4.21 Armónicos. 

C) Armónicos 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno   X   

Jaime De Armas   X   

Ana Paola Rincones   X   

Luis Julio Toro  X    

Víctor Rojas  X    

Andrés Eloy Rodríguez  X    

 

Promedio: 3 puntos de dificultad. 
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4.3.4 Tabla analítica 22 

Tabla 4.22 Multifónicos. 

D) Multifónicos 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno     X 

Jaime De Armas   X   

Ana Paola Rincones   X   

Luis Julio Toro    X  

Víctor Rojas    X  

Andrés Eloy Rodríguez     X 

 

Promedio: 4 puntos de dificultad. 
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4.3.5 Tabla analítica 23 

Tabla 4.23 Micro-Intervalos (cuartos de tono). 

E) Micro-Intervalos (cuartos de tono) 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno X     

Jaime De Armas     X 

Ana Paola Rincones    X  

Luis Julio Toro  X    

Víctor Rojas     X 

Andrés Eloy Rodríguez     X 

 

Promedio: 5 puntos de dificultad. 
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4.3.6 Tabla analítica 24 

Tabla 4.24 Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante). 

F) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante) 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno   X   

Jaime De Armas   X   

Ana Paola Rincones X     

Luis Julio Toro     X 

Víctor Rojas  X    

Andrés Eloy Rodríguez     X 

 

Promedio: 3 puntos de dificultad. 
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4.3.7 Tabla analítica 25 

Tabla 4.25 Cantar y Tocar. 

G) Cantar y Tocar 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno   X   

Jaime De Armas  X    

Ana Paola Rincones X     

Luis Julio Toro   X   

Víctor Rojas   X   

Andrés Eloy Rodríguez     X 

 

Promedio: 3 puntos de dificultad. 
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4.3.8 Tabla analítica 26 

Tabla 4.26 Sonido Eólico/Aireado. 

H) Sonido Eólico/Aireado 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno  X    

Jaime De Armas  X    

Ana Paola Rincones X     

Luis Julio Toro X     

Víctor Rojas X     

Andrés Eloy Rodríguez   X   

 

Promedio: 1 punto de dificultad. 
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4.3.9 Tabla analítica 27 

Tabla 4.27 Tongue Ram (Slap). 

I) Tongue Ram (Slap) 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno  X    

Jaime De Armas   X   

Ana Paola Rincones    X  

Luis Julio Toro  X    

Víctor Rojas    X  

Andrés Eloy Rodríguez    X  

 

Promedio: 4 puntos de dificultad. 
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4.3.10 Tabla analítica 28 

Tabla 4.28 Respiración Circular o Respiración Continua. 

J) Respiración Circular o Respiración Continua 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno     X 

Jaime De Armas     X 

Ana Paola Rincones     X 

Luis Julio Toro     X 

Víctor Rojas    X  

Andrés Eloy Rodríguez     X 

 

Promedio: 5 puntos de dificultad. 
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4.3.11 Tabla analítica 29 

Tabla 4.29 Golpe de Llaves (Key Clicks). 

K) Golpe de Llaves (Key Clicks) 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno X     

Jaime De Armas   X   

Ana Paola Rincones X     

Luis Julio Toro  X    

Víctor Rojas X     

Andrés Eloy Rodríguez  X    

 

Promedio: 1 punto de dificultad. 
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4.3.12 Tabla analítica 30 

Tabla 4.30 Articulaciones Exóticas. 

L) Articulaciones Exóticas 

 1 2 3 4 5 

Mariaceli Navarro Salerno   X   

Jaime De Armas    X  

Ana Paola Rincones   X   

Luis Julio Toro   X   

Víctor Rojas   X   

Andrés Eloy Rodríguez    X  

 

Promedio: 3 puntos de dificultad. 
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4.4 Operacionalización del formulario26 

4.4.1 Sobre la población encuestada 

 
Figura 4.1 Sobre la población encuestada. 

-Flautistas 36 (76,6%) 

 

-Compositores 11 (23,4%) 

4.4.1.1 Sobre los flautistas encuestados 

 
Figura 4.2 Sobre los flautistas encuestados. 

-Sí 28 (77,8%) 

 

-No 8 (22,2%) 

 
26 Este formulario posee una bifurcación en su estructura, la cual divide la segunda área de respuestas entre 

compositores y flautistas, esto motivado a un mejor compendio y organización de la información a recolectar. Esto 

se puede ver en la descripción de las preguntas, así como puede ser revisado en el enlace web del formulario. 
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4.4.1.2 Sobre las instituciones o centros educativos musicales a los que pertenecen 

 

 
Figura 4.3 Sobre las instituciones o centros educativos musicales a los que pertenecen. 

 

-Conservatorio de Música Simón Bolívar: 11 (30,55%) 

 

-Conservatorio de Música Simón Bolívar + Universidad Nacional Experimental de las Artes: 5 

(13,88%) 

 

-Fundamusical Simón Bolívar: 5 (13,88%) 

 

-Universidad Nacional Experimental de las Artes + Universidad Simón Bolívar: 5 (13,88%) 

 

-Universidad Nacional Experimental de las Artes: 4 (11,18%) 

 

-Ninguno: 2 (5,55%) 

 

-Escuela Superior de Música José Ángel Lamas: 1 (2,77%) 

 

-Escuela Técnica de Artes: 1 (2,77%) 

 

-Escuela de Música José Reyna: 1 (2,77%) 

 

-Educación Integral UNEFA: 1 (2,77%) 
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4.4.1.3 Sobre la familiarización o conocimiento del término técnica extendida 

 
Figura 4.4 Sobre la familiarización o conocimiento del término técnica extendida. 

-Sí 26 (72,2%) 

 

-No 10 (27,8%) 

4.4.1.4 Sobre la ejecución de obras para flauta traversa sola con elementos de técnica 

extendida 

 
Figura 4.5 Sobre la ejecución de obras para flauta traversa sola con elementos de técnica 

extendida 

-Sí 19 (47,2%) 

 

-No 17 (52,8%) 
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4.4.2. Sobre los compositores encuestados 

 
Figura 4.6 Sobre los compositores encuestados. 

-Sí 11 (100%) 

 

-No 0 (0,00%) 

 

4.4.2.1 Sobre las instituciones o centros educativos musicales a los que pertenecen 

De ser afirmativa la respuesta a la pregunta anterior, indique por favor a qué institución 

educativa pertenece o es egresado: 

11 respuestas: 

Conservatorio de Música Simón Bolívar / UNEARTE 

Universidad Simon Bolivar (Maestria en Musica) 

Unearte / Conservatorio de Música Simón Bolívar 

Universidad Simón Bolívar 

Conservatorio Tchaikowsky de Moscú 

Conservatorio de Música Simón Bolívar 

UNEARTE 

Pontificia Universidad Católica Argentina (egresado) y Universidad de las Artes (docente e 

investigador)) 

IUDEM, ahora UNEARTE y USB Maestría en Música 

ESM JOSÉ ÁNGEL LAMAS / UNEARTE 

Unearte, Conservatorio Simón Bolívar 
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4.4.2.2 Sobre la familiarización o conocimiento del término técnica extendida 

 

 
Figura 4.7 Sobre la familiarización o conocimiento del término técnica extendida. 

-Sí 10 (90,9%) 

 

-No 1 (9,1%) 

 

4.4.2.3 Sobre sus composiciones 

 
Figura 4.8 Sobre sus composiciones. 

 

-7 Sí (63,6%) 

 

-4 No (36,4%) 
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4.4.3 Sobre las técnicas extendidas en la flauta traversa. Identificar las técnicas extendidas 

que se encuentran en cada imagen 

 

4.4.3.1 Glissando 

 
Figura 4.9 Glissando 

 
Figura 4.10 Respuestas sobre el Glissando. 

-Glissando: 42 (89,6%) 

 

-No sé: 2 (4,25%) 

 

-Jet Whistle: 2 (2,25%) 

 

-Glissando corrugado: 1 (2,13%) 
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4.4.3.2 Frullato 

 

 
Figura 4.11Frullato 

 
Figura 4.12 Respuestas sobre el Frullato. 

-Frullato: 45 (95,76%) 

 

-No sé: 1 (2,13%)  

 

-Bombo: 1 (2,13%) 
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4.4.3.3 Armónicos 

 

 
Figura 4.13 Armónicos. 

 
Figura 4.14 Respuestas sobre los Armónicos. 

 

-Armónicos: 35 (74,47%) 

 

-No sé: 9 (19,15%) 

 

-Armónicos Naturales: 2 (4,25%) 

 

-Bombo, caja y Hi Hat: 1 (2,13%) 
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4.4.3.4 Multifónicos 

 
Figura 4.15 Multifónicos. 

 
Figura 4.16 Respuestas sobre los Multifónicos. 

-Multifónicos: 23 (48,94%) 

 

-No sé: 20 (42,56%) 

 

-Armónicos: 2 (4,25%) 

 

Notas dobles: 2 (4,2%) 
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4.4.3.5 Micro-Intervalos (cuartos de tono) 

 

 
Figura 4.17 Cuartos de Tono. 

 
Figura 4.18 Respuestas sobre los Cuartos de Tono. 

-No sé: 26 (5,32%) 

 

-Cuartos de Tono: 11 (23,40%) 

 

-Micro Intervalos: 7 (14,89%) 

 

-Alteraciones: 1 (2,13%) 

 

-Alteraciones por ½ de tono y 3/4: 1 (2,13%) 

 

-Cuartos y octavas de tono: 1 (2,13%) 
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4.4.3.6 Whisper/Wistle Tones (Sonidos susurrantes/silbantes) 

 

  

Figura 4.19 Whisper/Wistle Tone. 

 
Figura 4.20 Respuestas sobre los Whisper/Wistle Tone. 

-No sé: 29 (61,71%) 

 

-Whisper/Wistle Tones (Sonidos susurrantes/silbantes): 9 (19,14%) 

 

-Armónicos: 5 (10,63%) 

 

-Falsos Armónicos: 1 (2.13%) 

 

-Digitaciones: 1 (2.13%) 

 

-Ghost Tone: 1 (2.13%) 

 

-Trinos de color: 1 (2.13%) 
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4.4.3.7 Cantar y Tocar 

 
Figura 4.21 Cantar y Tocar. 

 
Figura 4.22 Respuestas sobre Cantar y Tocar 

-Cantar y Tocar: 27 (57,44%) 

 

-No sé: 16 (34,0%) 

 

-Ligadura o notas largas: 2 (4,25%) 

 

-Dos voces: 1 (2,13%) 

 

-Bombo y melodía: 1 (2,13%) 
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4.4.3.8 Sonido Eólico/Aireado 

 

 
Figura 4.23 Sonido Eólico/Aireado. 

 
Figura 4.24 Respuestas sobre Sonido Eólico/Aireado. 

-No sé: 42 (89,36%) 

 

-Sonido Eólico/Aireado: 4 (8,51%) 

 

-Digitación Alternativa: 1 (2,13%) 
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4.4.3.9 Tongue Ram (Slap) 

 

 
Figura 4.25 Tongue Ram (Slap). 

 
Figura 4.26 Respuestas sobre Tongue Ram (Slap). 

-No sé: 33 (70,21%) 

 

-Tongue Ram/Slap: 9 (19,14%) 

 

-Armónicos: 2 (4,26%) 

 

-Percusión con las llaves: 1 (2,13%) 

 

-Dos Voces: 1 (2,13%) 

 

-Cantar y Tocar: 1 (2,13%) 

 

 



110 

4.4.3.10 Respiración Circular o Respiración Continua 

 

 
Figura 4.27 Respiración circular o continua. 

 
Figura 4.28 Respuestas sobre la Respiración Circular o Continua 

-No sé: 39 (82,97%) 

 

-Respiración Continua o Circular: 7 (14,90%) 

 

-Sonido de Jet: 1 (2,13%) 
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4.4.3.11 Golpe de Llaves (Key Clicks) 

 

 
Figura 4.29 Golpe de Llaves (Key Clicks). 

 
Figura 4.30 Respuestas sobre Golpe de Llaves (Key Clicks). 

-No sé: 32 (68,08%) 

 

-Golpe de Llaves (Key Clicks): 11 (23,40%) 

 

-Slap: 2 (4,26) 

 

-Acento de dedos: 1 (2,13%) 

 

-Trinos: 1 (2,13%) 
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4.4.3.12 Articulaciones Exóticas 

 

 
Figura 4.31 Articulaciones Exóticas. 

 
 

Figura 4.32 Respuestas sobre Articulaciones Exóticas. 

-No Sé: 43 (91,48%) 

 

-Articulaciones Exóticas: 3 (6,39%) 

 

-Eólico: 1 (2,13%) 
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4.4.4 Nivel de dificultad de cada técnica extendida a abordar (medida del 1-5) 

 

 

 
Figura 4.33 Nivel de dificultad de cada técnica extendida a abordar (medida del 1-5) 
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4.4.4.1 Glissando 

Tabla 4.31 Glissando. 

A) Glissando 

 

1 2 3 4 5 

18 (37,5%)  X         

12 (25%)   X    

 

  

15 (31,25%)     X     

2 (4,16%)       X   

1 (2,08%)         X 

 

Promedio: 2,08 = 2 puntos de dificultad. 
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4.4.4.2 Frullato 

Tabla 4.32 Frullato. 

B) Frullato 

  1 2 3 4 5 

28 (59,57%) X         

9 (19,14%)   X       

5 (10,63%) 

 

  X      

3 (6,38%) 

 

     X   

2 (4,2%)   

 

    X  

 

Promedio: 1,51 = 2 puntos de dificultad. 
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4.4.4.3 Armónicos 

Tabla 4.33 Armónicos. 

C) Armónicos 

  1 2 3 4 5 

7 (14,58%)  X   

 

    

15 (31,25%)    X 

 

    

16 (34,04%)     X     

7 (14,58%)   

 

   X   

3 (6,38%)   

 

    X  

 

Promedio: 2,66 = 3 puntos de dificultad. 
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4.4.4.4 Multifónicos 

Tabla 4.34 Multifónicos 

D) Multifónicos 

  1 2 3 4 5 

3 (6,13%)  X       

 

4 (8,17%)   X  

 

    

9 (18,36%)     X     

13 (26,53%)       X   

20 (40,81%)       

 

X  

 

Promedio: 3,87 = 4 puntos de dificultad. 
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4.4.4.5 Micro-Intervalos (cuartos de tono) 

Tabla 4.35 Micro-Intervalos (cuartos de tono). 

E) Micro-Intervalos (cuartos de tono) 

  1 2 3 4 5 

4 (8,52%) X         

8 (17,03%)   X      

 

11 (33,40%)     X  

 

  

11 (33,40%)   

 

  X    

13 (27,65%)         X 

 

Promedio: 3,44 = 3 puntos de dificultad. 
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4.4.4.6 Whisper/Wistle Tones 

Tabla 4.36 Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbantes). 

F) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbantes) 

  1 2 3 4 5 

4 (8,34%)  X   

 

    

5 (10,42%)   X  

 

    

13 (27,08%) 

 

  X      

16 (33,33%)       X  

 

10 (20,83%)   

 

    X  

 

Promedio: 3,47 = 3 puntos de dificultad. 
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4.4.4.7 Cantar y Tocar 

Tabla 4.37 Cantar y Tocar. 

G) Cantar y Tocar 

  1 2 3 4 5 

7 (14,58%) X    

 

    

7 (14,58%)   X       

12 (25%) 

 

  X      

15 (31,27%)     

 

X    

7 (14,58%)     

 

  X  

 

Promedio: 3,16 = 3 puntos de dificultad. 
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4.4.4.8 Sonido Eólico/Aireado 

Tabla 4.38 Sonido Eólico/Aireado. 

H) Sonido Eólico/Aireado 

  1 2 3 4 5 

8 (17,03%)  X 

 

      

10 (21,27%)   X       

14 (29,78%) 

 

  X      

8 (17,03%) 

 

    X    

7 (14,89%) 

 

      X  

 

Promedio: 2,91 = 3 puntos de dificultad. 
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4.4.4.9 Tongue Ram (Slap) 

Tabla 4.39 Tongue Ram (Slap). 

I) Tongue Ram (Slap) 

  1 2 3 4 5 

7 (14,90%)  X 

 

      

8 (17,03%)   X  

 

    

11 (23,40%)     X  

 

  

9 (19,14%)   

 

  X    

12 (25,53%)       

 

X  

 

Promedio: 3,22 = 3 puntos de dificultad. 
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4.4.4.10 Respiración Circular o Respiración Continua 

Tabla 4.40 Respiración Circular o Respiración Continua. 

J) Respiración Circular o Respiración Continua 

  1 2 3 4 5 

2 (4,26%) X        

 

2 (4,26%)   X      

 

3 (6,38%)      X   

 

4 (8,51%)       X  

 

36 (76,59%)       

 

 X 

 

Promedio: 4,48 = 4 puntos de dificultad. 
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4.4.4.11 Golpe de Llaves (Key Clicks) 

Tabla 4.41 Golpe de Llaves (Key Clicks). 

K) Golpe de Llaves (Key Clicks) 

  1 2 3 4 5 

20 (41,66%) X         

12 (25%)   X  

 

    

8 (16,67%) 

 

  X      

5 (10,42%)   

 

  X    

3 (6,25%) 

 

      X  

 

Promedio: 2,14 = 2 puntos de dificultad. 
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4.4.4.12 Articulaciones Exóticas 

Tabla 4.42 Articulaciones Exóticas. 

L) Articulaciones Exóticas 

  1 2 3 4 5 

6 (12%) X    

  

  

9 (18%)   X  

  

  

8 (16%)     X 

 

  

10 (20%)     

 

X   

17 (34%)     

  

X  

 

Promedio: 3,46 = 3 puntos de dificultad. 
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4.4.5 Sobre las obras a utilizar en los Tele Talleres y el conocimiento sobre ellas 

4.4.5.1 Resistencia-Resilencia-Resistencia, para flauta sola, Op. 22 (2017). Andrés Eloy 

Rodríguez 

 
Figura 4.34 Resistencia-Resilencia-Resistencia, para flauta sola, Op. 22 (2017). Andrés 

Eloy Rodríguez. 

 
Figura 4.35 Sobre la obra Resistencia-Resilencia-Resistencia, para flauta sola de Andrés 

Eloy Rodríguez. 

-Sí 28 (59,6%) 

 

-No 19 (40,4%) 
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4.4.5.2 Jayéechi para flauta sola (2017). Luis Ernesto Gómez 

 

 
Figura 4.36 Jayéechi para flauta sola (2017). Luis Ernesto Gómez. 

 
Figura 4.37 Sobre la obra Jayéechi para flauta sola (2017). Luis Ernesto Gómez. 

-Sí 6 (2,8%) 

 

 

-No 41 (87,2%) 
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4.4.5.3 Mil Nubes de Paz Cercan el Cielo… Vergüenza y esplendor (2015). Daniel F. 

Oropeza 

 
Figura 4.38 Mil Nubes de Paz Cercan el Cielo… Vergüenza y esplendor (2015). Daniel F. 

Oropeza. 

 
Figura 4.39 Sobre la obra Mil Nubes de Paz Cercan el Cielo… Vergüenza y esplendor 

(2015). Daniel F. Oropeza. 

-Sí 5 (10,6%) 

 

 

-No 42 (89,4%) 
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4.4.5.4 Transversales for flute solo (2014). Luis Pérez Valero 

 

 
Figura 4.40 Transversales for flute solo (2014). Luis Pérez Valero. 

 
Figura 4.41 Sobre la obra Transversales for flute solo (2014). Luis Pérez Valero. 

-Sí 7 (14,9%) 

 

 

-No 40 (85,1%) 
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4.4.5.5 Afro Blue para flauta sola (2008). Jaime De Armas 

 

 
Figura 4.42 Afro Blue para flauta sola (2008). Jaime De Armas. 

 
Figura 4.43 Sobre la obra Afro Blue para flauta sola (2008). Jaime De Armas. 

 

-Sí 7 (14,9%) 

 

 

-No 40 (85,1%) 
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4.4.5.6 Incanto (para flauta sola) (2008). Eduardo Lecuna 

 

 
Figura 4.44 Incanto (para flauta sola) (2008). Eduardo Lecuna. 

 
Figura 4.45 Sobre la obra Incanto (para flauta sola) (2008). Eduardo Lecuna. 

 

-Sí 5 (10,6%) 

 

 

-No 42 (89,4%) 
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4.4.5.7 Preludio y Fuga para flauta sola Op. 1 (1994). Gerardo Gerulewicz 

 

 
Figura 4.46 Preludio y Fuga para flauta sola Op. 1 (1994). Gerardo Gerulewicz. 

 
Figura 4.47 Sobre la obra Preludio y Fuga para flauta sola Op. 1 (1994). Gerardo 

Gerulewicz. 

-Sí 4 (8,5%) 

 

 

-No 43 (91,5%) 
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4.4.5.6 Chants per flauto solo (1988). Alfredo del Mónaco 

 

 
Figura 4.48 Chants per flauto solo (1988). Alfredo del Mónaco. 

 
Figura 4.49 Sobre la obra Chants per flauto solo (1988). Alfredo del Mónaco. 

-Sí 17 (36,2%) 

 

 

-No 30 (63,2%) 
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4.4.6 Sobre la relevancia, estructuras, plataformas y medios para la realización del Tele 

Taller 

 

4.4.6.1 Sobre las plataformas digitales en la educación musical 

 

 
Figura 4.50 Sobre las plataformas digitales en la educación musical. 

-Sí: 46 (97,9%) 

 

-No: 1 (2,1%) 
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4.4.6.2 Sobre los canales o medios digitales preferidos para la visualización del Tele 

Taller 

 

 
Figura 4.51 Sobre los canales o medios digitales preferidos para la visualización del Tele 

Taller. 

 

-YouTube: 31 

 

-Instagram: 21 

 

-Whatsapp: 16 

 

-Correos Electrónicos: 12 

 

-Zoom: 28 

 

-Google Meet: 22 

 

-Google Drive: 14 

 

-Todos los anteriores: 14 

 

-Otros: 10 
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4.4.6.3 Sobre la segmentación y organización de las clases del Tele Taller 

 
Figura 4.52 Sobre la segmentación y organización de las clases del Tele Taller. 

-Un solo Tele Taller donde se expliquen 

las diferentes técnicas extendidas: 3 (6,4%) 

 

-Una serie de Tele Taller donde se expliquen 

por separado cada una de las técnicas extendidas: 44 (93,6%) 

 

4.4.6.4 Sobre la importancia de la creación de un Tele Taller de técnica extendida para 

flautistas 

 
Figura 4.53 Sobre la importancia de la creación de un Tele Taller de técnica extendida para 

flautistas. 

-Sí: 44 (93,6%) 

 

-No: 1 (2,1%) 

 

-Tal vez: 2 (4,3%) 
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CAPÍTULO V 

5.1 GUIÓN TÉCNICO PARA LA PRODUCCIÓN DEL TELE TALLER DE 

TÉCNICA EXTENDIDA EN LA FLAUTA TRAVERSA MEDIANTE OBRAS 

CONTEMPORÁNEAS DE COMPOSITORES VENEZOLANOS 

 

 En el presente capítulo se encuentra realizado el guión técnico del “Tele Taller de 

técnica extendida en la flauta traversa mediante obras contemporáneas de compositores 

venezolanos”, dividido en 13 clases: 

1- Clase 0, ¿Que son las técnicas extendidas?  

2- Clase 1, El glissando. 

3- Clase 2, El frullato. 

4- Clase 3, Los armónicos. 

5- Clase 4, Los multifónicos. 

6- Clase 5, Los micro-intervalos. 

7- Clase 6, Los wistle tones. 

8- Clase 7, Cantar y tocar. 

9- Clase 8, Sonido aireado. 

10- Clase 9, Tongue ram o Slap. 

11- Clase 10, Respiración circular o respiración continua. 

12- Clase 11, Golpe de llaves (Key Clicks). 

13- Clase 12, Articulaciones exóticas. 

En dicho guión se encontrarán las pautas técnicas necesarias para el correcto rodaje 

y grabación del Tele Taller, segmentado en 3 ítems: pauta, guión y audio, y video. La pauta 

marca la escena principal en la que nos encontraremos, el guión y audio se refiere al texto 

de cada escena encargado al locutor, así como los audios añadidos que acompañarán cada 

discurso y los sonidos de la flauta que servirán como ejemplo en cada T.E., por último, el 

video se encarga de señalar los cambios de cámara o enfoques de cada escena, y los 

momentos donde sea necesario añadir apoyo visual para los ejemplos de las video clases. 
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5.2 Guión técnico: “Tele Taller de técnica extendida en la flauta traversa mediante 

obras contemporáneas de compositores venezolanos” 

5.2.1 Tele Taller, video de presentación: clase 0, ¿Qué son las técnicas extendidas? 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Sequenza I de 

Luciano Berio. 

 

 

 

 

 

-Audio de obra Sequenza I en segundo 

plano (2° P). 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al Tele Taller de técnica 

extendida para flauta traversa con base 

en obras contemporáneas para flauta 

sola de compositores venezolanos. Soy 

el profesor Ángel Pérez y me encuentro 

muy contento por compartir con 

ustedes los resultados de esta 

investigación.  

 

Hoy definiremos que son las técnicas 

extendidas. 

 

 

 

-Fade IN logo de la USB. 

-FADE-Out de logos. 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 0” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

-Plano medio al profesor. 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. Angel 

Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a segunda pauta. 

2- ¿Que son las 

T.E.? 

-T.E. (Loc. Off): 

A partir del siglo XIX, con la 

implementación y llegada al mercado 

europeo de la flauta Böehm (1847) 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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surge en los ejecutantes del 

instrumento un enorme abanico de 

posibilidades técnicas e interpretativas 

de todo tipo. Con estos nuevos cambios 

y mejoras del modelo de flauta Böehm, 

se abren las puertas del siglo XX para 

los intérpretes de este multifacético 

instrumento, donde comenzará a tomar 

un papel cada vez más solista dentro de 

las orquestas y las salas de concierto; 

sin limitarse a los ambientes populares 

y tradicionales, donde los flautistas 

lejos de la academia, podrán 

experimentar con mayor libertad la 

potencialidad y posibilidades del 

instrumento.   

 

Dentro de estos elementos y 

posibilidades, se desarrollaron las 

técnicas extendidas. 

Con respecto a la definición de ese 

término, técnica extendida, la maestra 

Plana B. (2006) escribe: 

[…] se entiende por técnicas 

extendidas en la flauta a los diferentes 

modos de manipulación del sonido y 

que intervienen en los siguientes 

aspectos de la producción sonora: 

a. Tímbricos: pueden ser monódicos 

(influyen sobre el timbre, color y 

afinación del instrumento), o 

polifónicos (influyen sobre la cantidad 

de voces que se pueden producir en 

 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- Fade-out de Insert 1.  

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

- Fade-out de Insert 2. 

-Insert: Texto: “Tímbrico.” 
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forma simultánea, manteniendo la 

columna de aire). 

b. Ataques: interfieren en la 

articulación y timbre del sonido. 

c. Duración: producción del sonido de 

manera ininterrumpida, a través de la 

aplicación de la respiración circular. 

 

Entonces, podemos decir que las 

técnicas extendidas son todos aquellos 

elementos de ejecución e interpretación 

no convencional dentro del estudio 

regular del instrumento. Alguna de 

estas técnicas, son utilizadas para 

mejorar aspectos técnicos con los 

estudiantes de la flauta, como lo son el 

frullato y los multifónicos, otros, son 

menos comunes y rara vez los vemos 

dentro de partituras o libros técnicos 

como lo son la respiración continua o 

los Tongue Ram. 

Cada técnica extendida tiene algunas 

similitudes entre ellas, así como 

particularidades propias y limitaciones. 

 

 

 

-Insert: Texto: “Ataques.” 

 

-Insert: Texto: “Duración.” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

 

 

-Fade-out de Insert 3. 

 

-Disolución cruzada para ir 

a tercera pauta. 

2-Despedida. -Loc. cámara: 

El objetivo principal de este Tele Taller 

es el dar a conocer los distintos tipos de 

técnicas extendidas existentes en el 

repertorio para flauta sola de 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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compositores venezolanos, por lo que 

cada ejemplo será escenificado con la 

interpretación de fragmentos de una 

selección de obras que contienen en su 

estructura lo que aquí definimos como 

técnicas atendidas. 

 

A partir de este punto, 

profundizaremos individualmente 12 

técnicas extendidas encontradas en un 

total de 8 obras para flauta sola de 

compositores venezolanos. 

 

Nos vemos en el cap 1 de nuestro Tele 

Taller donde abordaremos a 

profundidad los aspectos principales 

del glissando.   

 

Locución en FADE-OFF 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. Angel 

Pérez (flauta).” 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

 

Master-Fade-Out 
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5.2.2 Guión técnico 01: Tele Taller, primer video: clase 1, El Glissando 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra 

Resistencia-Resiliencia-Resistencia 

de Andrés Eloy Rodríguez. 

 

 

 

 

-Audio de obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia en segundo 

plano (2° P). 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al primer capítulo de la 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flauta traversa con 

base en obras contemporáneas para 

flauta sola de compositores 

venezolanos. Soy el profesor Angel 

Pérez y los acompañaré durante esta 

serie de 12 video clases. 

  

Hoy abordaremos el glissando.  

 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 1” 

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. 

Angel Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para 

ir a segunda pauta. 

2-El Glissando. -Glissando (Loc. Off): 

El glissando es una técnica muy 

popular para todo tipo de 

instrumentos, consiste en pasar de un 

intervalo (nota) a otro utilizando la 

mayor cantidad de sonidos 

intermedios que se encuentren 

presentes entre ellos. En el caso de la 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 
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flauta existen dos formas de 

interpretarlos, el glissando de 

Embocadura y el glissando de 

digitación, con respecto a estas dos 

formas Levine C. & Mitropoulos-

Bott (2005) explican:   

 

 

• Glissando de Embocadura: 

Pequeños glissandi, con un ámbito 

máximo a cuarto de tono, son 

posibles sin cambio de digitado y se 

pueden realizar muy rápidamente. La 

producción tiene lugar mediante la 

modificación de la embocadura, o sea 

de la tensión de los labios. Otra 

posibilidad es, girar el instrumento 

hacia adentro (glissando 

descendente) o hacia afuera 

(glissando ascendente).  

Glisando de Digitado: 

Glissandi que se consiguen 

modificando el digitado son muy 

fáciles de realizar en flauta de llaves 

de aro. En flautas con llaves cerradas, 

la transición ininterrumpida entre dos 

sonidos es de difícil realización. En 

ambos tipos de flauta se pueden 

realizar muchos glissandi utilizando 

digitados auxiliares (sonidos 

armónicos) o con combinaciones de 

llaves para trinar. El ámbito puede 

llegar hasta una séptima. Es 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

-Fade-out de Insert 1.  

 

-Insert: Texto: “Glissando 

de Embocadura” 

 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

-Fade-out de Insert 2.  

 

 

 

-Insert: Texto: “Glisando 

de Digitado” 

 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

-Fade-out de Insert 3.  

 

-Fade In montaje Insert 4, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 
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importante, sin embargo, que el 

glissando a utilizar no requiera de un 

cambio de registro entre la primera y 

la segunda octava. En la tercera 

octava se pueden conseguir glissandi 

mayores mediante la utilización de 

digitados de armónicos.  

 Es importante mencionar que 

el tratadista Robert Dick denomina a 

los glissandi de embocadura como 

“curvas” relacionándolas igualmente 

a una distancia máxima de cuarto de 

tono ascendente o descendente. 

 

 

-Fade-out de Insert 4.  

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 5, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

-Fade-out de Insert 5.  

 

 

-Disolución cruzada para 

ir a tercera pauta. 

3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Definir qué tipo de glissando se va 

a utilizar (con los dedos, con los 

labios o mandíbula).  

2- En el caso del glissando a realizar 

con los dedos deben retirarse o 

colocarse los dedos muy sutilmente 

para evitar la interrupción del sonido 

que ocurre entre la mano izquierda y 

la derecha. A su vez, mantener una 

correcta tensión en los labios y ser 

agiles al momento de utilizar la 

mandíbula o mover la cabeza hacia 

arriba o hacia abajo.   

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1” 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2” 
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3- Imaginar que se está cantando al 

momento de ejecutar el glissando 

para que se escuche lo más natural 

posible. 

4- Estudiar y dedicarse mucho hasta 

encontrar la mejor forma ejecutar el 

efecto, se recomiendan los ejercicios 

Bending que realiza Denis Bouriakov 

y Williams Bennett.    

5- Tener una boquilla Head Joint 

como la que utiliza Robert Dick. 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3” 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 4” 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 5” 

 

-Disolución cruzada para 

ir a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo 

de profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

escala del 1 al 5, donde el 1 

representa lo más sencillo de ejecutar 

y el 5 lo más complejo en ejecutar.  

      

El grupo de profesores calificó con 

un promedio de 4 puntos de 

dificultad para el glissando, mientas 

que el grupo de flautistas estudiantes 

y compositores arrojó un promedio 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

-Fade In montaje Insert 6, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 6.  

-Fade In montaje Insert 7, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 7.  

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 8, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 
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de 2 puntos de dificultad para el 

glissando. 

 

-Fade-out de Insert 8. 

 

-Disolución cruzada para 

ir a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Es momento de escuchar y ver cómo 

realizar los distintos tipos de 

glissando, en esta oportunidad, 

revisaremos los glissando que 

podemos ejecutar utilizando las 

digitaciones, los de 4tos de tono que 

podemos realizar utilizando la 

mandíbula y con digitaciones 

sencillas. 

 

- Glissando de digitación.     

Primero que nada, debemos darnos 

cuenta de un aspecto muy 

importante, la clave es la 

coordinación de los dedos e ir 

deslizándolos ordenadamente ya sea 

para retirarlos o para colocarlos. 

 

-Otro punto importante a tener en 

cuenta es el siguiente: dependiendo 

de la nota de salida y la note de 

llegada del glissando dependerá la 

digitación, y no siempre será definida 

por movimientos cromáticos 

ascendentes o descendentes como lo 

veremos en nuestro primer ejemplo 

que tomaremos de la obra Jayéechi 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 
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para flauta sola del compositor 

venezolano Luis Ernesto Gómez, nos 

ubicaremos en el compás 87. 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Resistencia-Resiliencia-

Resistencia e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

Fade In de audio de obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia en segundo 

plano (2°P). 

 

-Como pudieron observar, las 

digitaciones son adecuadas a las 

necesidades de la nota de partida y la 

nota de llegada, en este caso del Si 

natural de la segunda octava de la 

flauta, hasta el mi natural de la tercera 

octava.  

 

-Loc. Cámara.  

 

 

 

-Fade In montaje Insert 9, 

Portada Jayéechi para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 9.  

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

- Fade In montaje Insert 

10: Extracto de Jayéechi 

para flauta sola, compás 

87. 

-Fade-out de Insert 10.  

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 
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Como segundo ejemplo tenemos el 

glissando de mandíbula o Bending, 

para este ejemplo, tomaremos un 

extracto de la obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia del 

compositor venezolano Andrés Eloy 

Rodríguez compás 18. 

 

 

 

 

 

 

--Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Resistencia-Resiliencia-

Resistencia e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

Fade In de audio de obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia en segundo 

plano (2°P). 

 

-Cómo pudieron observar, basta con 

un movimiento hacia adentro, 

bajando el mentón y moviendo la 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 

11, Portada Resistencia-

Resiliencia-Resistencia 

para flauta sola. 

-Fade-out de Insert 11.  

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

Fade In montaje Insert 12: 

Extracto de Resistencia-

Resiliencia-Resistencia 

para flauta sola, compás 

18. 

-Fade-out de Insert 12.  

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 
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mandíbula hacia adentro para generar 

el Bending descendente y por 

consiguiente, si subimos nuestro 

mentón y movemos la mandíbula 

hacia afuera, generaremos un 

Bending ascendente. Es importante 

mencionar que este tipo de glissando 

solemente puede cubrir el rango de 

un cuarto de tono. Quizás un poco 

más, o menos, pero no podrá ser 

totalmente exacto en su afinación.  

 

-Loc. Cámara.  

Como tercer ejemplo abordaremos el 

glissando de cuarto de tono y tono 

completo con digitación, para este 

ejemplo, tomaremos un extracto de la 

obra Afro Blue del compositor 

venezolano Jaime De Armas, en el 

compás 16. 

 

 

 

 

 

--Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Resistencia-Resiliencia-

Resistencia e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 

13, Portada Afro Blue para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 13.  

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 

14: Extracto de Afro Blue 

para flauta sola, compás 

16. 
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-Loc. Cámara, fin de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

Fade In de audio de obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia en segundo 

plano (2°P). 

 

-Al igual que el glisando de 

digitación que revisamos en la obra 

Jayéechi, estos dos glissando 

dependerán de las notas a utilizar, son 

los más cortos y con un poco de 

creatividad e intuición es sencillo 

deducir a donde mover la digitación. 

-Fade-out de Insert 14.  

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

-Disolución cruzada para 

ir a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

Llegó el momento de despedir esta 

primera clase, muchas gracias por su 

atención, nos vemos en la segunda 

clase de esta serie de Tele Talleres de 

técnica extendida para flautistas, 

donde abordaremos el Frullato.  

 

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

  

Master-Fade-Out 
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5.2.3 Guión técnico 02: Tele Taller, segundo video: clase 2, El Frullato 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra 

Transversales de Luis Pérez Valero. 

 

 

 

 

 

-Audio de obra Transversales en 

segundo plano (2° P). 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al segundo capítulo de 

la serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flauta traversa con 

base en obras contemporáneas para 

flauta sola de compositores 

venezolanos. Soy el profesor Angel 

Pérez y los acompañaré durante esta 

serie de video clases.  

En esta oportunidad abordaremos el 

Frullato. 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 2” 

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. 

Angel Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para 

ir a segunda pauta. 

2-El Frullato. -Frullato (Loc. Off): 

Sobre la palabra frullato el tratadista 

francés Artaud, P. Y. describe lo 

siguiente:  

Flatterzunge (o frullato) 

Etimologicamente, este vocablo 

alemán significa “ligero temblor de la 

lengua”. 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 1.  
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En la práctica se utilizan dos tipos de 

flatterzunge: 

 

 

-El flatterzunge de lengua (notación: 

flat lg); algo espeso, apaga el timbre 

del sonido y se obtiene difícilmente 

en el registro grave; 

-El flatterzunge de garganta 

(notación: flat ggta); mucho más 

regular, ligero y timbrado. Su 

velocidad también puede ser, en 

cierta medida, controlada. 

Para los flautistas venezolanos este 

efecto es más conocido como 

frullato, que en italiano designa 

aleteo y viene siendo algo 

correspondiente al efecto de tremolo 

en los instrumentos de cuerda.  

Martínez V. (2018) expones su 

implementación dentro de la escuela 

francesa de la siguiente forma:   

Su historia se remonta a los ejercicios 

propuestos por los profesores del 

conservatorio de París de los 

primeros años del siglo XX. Con el 

fin de mejorar la emisión del sonido 

y encontrar una buena relajación de 

la garganta, se les proponía a los 

alumnos que emitieran sonido 

pronunciando a la vez una "r" 

francesa. Con ello, conseguían que 

los estudiantes sintieran el paso del 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 2.  

-Insert: Texto: “Frullato 

de lengua” 

 

 

-Insert: Texto: “Frullato 

gutural” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

 

 

 

-Fade-out de Insert 3.  
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aire por la garganta y aprendieran a 

reconocer la sensación de apertura o 

cierre de la glotis. 

 Esta viene siendo una de las 

T.E. más conocidas y populares entre 

los flautistas, no solamente como una 

técnica para la mejora del sonido, 

sino como un elemento interpretativo 

en la ejecución, y también dentro de 

la composición. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para 

ir a tercera pauta. 

3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Existen dos tipos de Frullato, El 

de lengua y el de Garganta. 

2- En el caso del Frullato de lengua 

se recomienda utilizar las 

consonantes “FR”.  

3-Se recomienda el Frullato de 

Garganta para la ejecución en octava 

grave de la flauta traversa, y el de 

lengua para las octavas superiores.  

4- Aplicarlo al estudio técnicos de 

escalas y arpegios. 

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1” 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2” 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3” 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 4” 

 

-Disolución cruzada para 

ir a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada TE fueron 

consultados, por una parte, un grupo 

de profesores de flauta traversa que 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

-Fade In montaje Insert 4, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 
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poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

escala del 1 al 5, donde el 1 

representa lo más sencillo de ejecutar 

y el 5 lo más complejo en ejecutar. 

       

El grupo de profesores calificó con 

un promedio de 1 puntos de 

dificultad al Frullato, mientas que el 

grupo de flautistas estudiantes y 

compositores arrojó un promedio de 

2 puntos de dificultad para el 

Frullato. 

-Fade-out de Insert 4.  

-Fade In montaje Insert 5, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 5.  

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 6, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

 

-Fade-out de Insert 6. 

 

-Disolución cruzada para 

ir a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Es momento explicar cómo realizar 

los distintos tipos de Frullato. 

Existen 2 tipos de Frullato, el de 

lengua que se realiza generalmente 

con las consonantes “Fr” ó “Br” y por 

otro lado el Frullato de garganta, 

también conocido como Frullato 

francés con la “r” francesa, en el que 

utilizamos la vibración de la úvula 

contra la parte posterior de la 

garganta, similar a hacer gárgaras. 

 

- Frullato de lengua.     

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 
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Este es el más común, generalmente 

utilizado como método para mejorar 

el sonido y fortalecer la columna de 

aire. Para su ejecución, simplemente 

debemos pronunciar las consonantes 

“Fr” o “Br” junto a la emisión 

constante de aire, puedes ejecutarlo 

en notas ligadas o en staccato.    

 

-Es pertinente tener en cuenta que al 

ejecutar el Frullato de lengua en la 

octava grave de la flauta y aún más si 

estamos en una dinámica piano, 

messo-piano o pianísimo tiende a ser 

más complejo. Ahora bien, 

tomaremos un ragmento de la obra 

Jayéechi para flauta sola del 

compositor Luis Ernesto Gómez y 

nos ubicaremos en el compás 34. 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Transversale e inicio de Sonido 

en primer plano 1°P flauta del 

profesor con ejemplo de Frullato. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Brrrrr y 

Frrrr”. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 7, 

Portada Jayéechi para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 7.  

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 8: 

Extracto de Jayéechi para 

flauta sola, compás 87. 

-Fade-out de Insert 8.  
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-Loc. Cámara. y audio de obra 

Transversale en segundo plano 

(2°P). 

 

-Loc. Cámara.  

Como segundo ejemplo tenemos el 

Frullato gutural o con “R” francesa, 

para este ejemplo, tomaremos un 

extracto de la obra Transversales 

para flauta sola del compositor 

venezolano Luis Pérez Valero, 

específicamente el compás 22. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Transversales e inicio de Sonido 

en primer plano 1°P flauta del 

profesor. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

Fade In de audio de obra 

Transversales en segundo plano 

(2°P). 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 9, 

Portada Transversales 

para flauta sola. 

-Fade-out de Insert 9.  

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 

10: Extracto de 

Transversales para flauta 

sola, compás 22. 

-Fade-out de Insert 10.  

 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 
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-Para comprender mejor el Frullato 

francés, podemos imaginar que 

hacemos gárgaras, y así sentir el 

movimiento en la garganta, 

específicamente de la Úvula.   

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para 

ir a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

Llegó el momento de despedir esta 

primera clase, muchas gracias por su 

atención, nos vemos en la segunda 

clase de esta serie de Tele Talleres 

de técnica extendida para flautistas, 

donde abordaremos los Armónicos 

Naturales.  

 

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor 

de flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

  

Master-Fade-Out 
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5.2.4 Guión técnico 03: Tele Taller, tercer video: clase 3, Los Armónicos 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Incanto de 

Eduardo Lecuna. 

 

 

 

 

 

-Audio de obra Incanto en segundo 

plano (2° P). 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al capítulo 3 de la serie 

de Tele Talleres de técnica extendida 

para flauta traversa con base en obras 

contemporáneas para flauta sola de 

compositores venezolanos. Soy el 

profesor Angel Pérez y los 

acompañaré durante esta serie de 

videos clases.  

En esta clase hablaremos sobre los 

armónicos. 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 3” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. 

Angel Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para 

ir a segunda pauta. 

2- Los armónicos. -Armónicos (Loc. Off): 

La generación de los sonidos en la 

flauta traversa depende del equilibrio 

entre digitación, posición de 

embocadura, tensión de los labios, 

presión de aire y cantidad de aire 

emitida, lo que en combinación 

generará el sonido deseado (altura, 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

-Fade-out de Insert 1.  
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duración, afinación). En el caso de 

los Armónicos Naturales Dick R. 

(s/f) explica lo siguiente: 

Cuando se sobre soplan las 

digitaciones normales de la octava 

grave a través de su serie de 

armónicos, la flauta produce los 

sonidos de la serie armónica propia 

de los tubos abiertos por ambos 

extremos, sonidos que se llaman 

armónicos naturales. 

Dicho sobre soplo generará 

dependiendo de la digitación una 

gama diferente de armónicos (uno o 

más sonidos) siguiendo un principio 

básico: cuanto más agudo es el 

armónico, mayor debe ser la presión 

y velocidad de aire, siendo 

proporcionalmente inverso cuanto 

menos agudo lo sea. Esta TE es 

menos recurrente en las 

composiciones académicas y el 

estudio técnico del instrumento que 

las dos anteriormente reseñadas, 

siendo un recurso más complejo y de 

mayor variabilidad.     

 

 

 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

-Fade-out de Insert 2.  

-Insert: Texto: 

“Armónicos Naturales” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para 

ir a tercera pauta. 

3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Para los Armónicos se debe 

centrar la atención en el labio, la 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1” 
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columna de aire y el ángulo o 

dirección del aire. 

2- Encontrar el ángulo correcto según 

el armónico que se desee ejecutar y 

mantener la presión adecuada en la 

columna de aire para mantenerlo. 

3- Se recomienda incluir los 

armónicos en el estudio diario, ya 

que como técnica nos ayuda a 

mejorar aspectos importantes como 

la afinación, la resistencia y la 

emisión de aire.      

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2” 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3” 

 

 

 

-Disolución cruzada para 

ir a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo 

de profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y, por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de 

una escala del 1 al 5, donde el 1 

representa lo más sencillo de ejecutar 

y el 5 lo más complejo en ejecutar. 

El grupo de profesores calificó con 

un promedio de 3 puntos de 

dificultad para los armónicos, 

mientas que el grupo de flautistas 

estudiantes y compositores arrojó un 

promedio de 3 puntos de dificultad 

para los armónicos. 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 3.  

-Fade In montaje Insert 4, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 4. 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 5, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

 

-Fade-out de Insert 5. 
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-Disolución cruzada para 

ir a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Ahora bien, es momento de ejecutar 

los armónicos. Como ya se mencionó 

anteriormente, bastará con ejercer 

una mayor presión y velocidad en la 

columna de aire sobre la nota base 

del armónico, es en principio, la 

misma mecánica que se utiliza 

cuando somos principiantes y 

queremos pasar de la primera octava 

a la segunda octava, solo que ahora 

debemos controlar con mayor 

conciencia la presión del aire y de 

esta forma generar el resto de sonidos 

de la serie armónica natural de la 

flauta traversa. 

Cada digitación, como la digitación 

de la nota do de la primera octava de 

la flauta, va a generar distintos 

armónicos que van a generarse de 

forma ascendente, y cada digitación 

que vayamos incorporando, 

cromáticamente, hará lo mismo. 

Mientras más arriba estemos en la 

octava para la generación de los 

armónicos, se reducirá el campo de 

armónicos a generar  

 

-Es importante el control de nuestra 

columna de aire para generar con 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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mayor facilidad los armónicos, pero 

también entra en juego la posición y 

tensión de nuestros labios, ya que 

juegan un rol importante al momento 

de buscar la posición más adecuada y 

esto dependerá de la naturaleza de 

cada nota. Pasemos ahora a los 

ejemplos, tomaremos un fragmento 

de la obra Incanto para flauta sola del 

compositor Eduardo Lecuna, nos 

ubicareemos en el segundo sistema. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Incanto e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

Fade In de audio de obra Incanto en 

segundo plano (2°P). 

-Loc. Cámara.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 6, 

Portada Incanto para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 6.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

- Fade In montaje Insert 7: 

Extracto de Incanto para 

flauta sola, segundo 

sistema. 

-Fade-out de Insert 7.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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Como segundo ejemplo interpretaré 

un extracto de la obra Jayéechi para 

flauta sola compuesta por el 

compositor Luis Ernesto Gómez, 

específicamente del compás 110 al 

113 y analizaremos un poco lo que 

sucede en este fragmento. 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Incanto e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

Fade In de audio de obra 

Transversales en segundo plano 

(2°P). 

 

Hablemos un poco de este 

fragmento, acá varias posiciones, 

como por ejemplo el do grave, nos 

permiten generar notas como el mi de 

la tercera octava y como el sol de la 

tercera octava, igualmente, la 

posición de la nota re grave, nos 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 8, 

Portada Jayéechi para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 8.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Insert montaje 9: Extracto 

de Jayéechi para flauta 

sola, compás 110-113. 

-Fade-out de Insert 12.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



164 

ubica en un la de la tercera octava, y 

la posición del do sostenido o re 

bemol de la primera octava nos lleva 

hasta el la bemol.  

Dependiendo de la presión de aire 

que ejerzamos a las posiciones de la 

primera octava, vamos a generar 

estos distintos armónicos y debemos 

buscarlos, por ejemplo, hare el do, 

luego el do de la segunda octava, y 

luego el mi y el sol de la tercera 

octava. 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Incanto e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

Fade In de audio de obra 

Transversales en segundo plano 

(2°P). 

 

Como pudimos observar, dependerá 

en ocasiones de la escritura o 

lineamientos encontrados en la 

partitura, pero también de la 

intuición para hacer más llevaderos 

los pasajes a ejecutar, ya que las 

algunas notas armónicas pueden ser 

generadas con distintas notas base. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 

10, Ejemplo de armónicos 

naturales con la posición 

de la nota do. 

 

 

-Fade-out de Insert 10.  
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-Disolución cruzada para 

ir a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

 

Llegó el momento de despedir esta 

tercera clase, muchas gracias por su 

atención, los espero en la cuarta clase 

de esta serie de Tele Talleres de 

técnica extendida para flautistas. 

 

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

  

Master-Fade-Out 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



166 

5.2.5 Guión técnico 04: Tele Taller, cuarto video: clase 4, Los Multifónicos 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Chants de 

Alfredo del Mónaco. 

 

 

 

-Audio de obra Chants en segundo 

plano (2° P). 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al cuarto capítulo de la 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flauta traversa con base 

en obras contemporáneas para flauta 

sola de compositores venezolanos. Soy 

el profesor Angel Pérez y los 

acompañaré durante esta serie de 12 

video clases.  

 

Hoy abordaremos los Multifónicos.  

 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 4” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. Angel 

Pérez (flauta).” 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a segunda pauta. 

2-Los 

Multifónicos. 

-Multifónicos (Loc. Off): 

Dentro del amplio espectro de 

posibilidades técnicas para el 

instrumento, los multifónicos vienen 

siendo uno de las TE más atractivas y 

complejas que existe, requiriendo un 

alto nivel de manejo y control sobre el 

instrumento entero (flauta y cuerpo). 

Esta TE se consiste en la ejecución 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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simultánea de dos o más notas. Dick R. 

(s/f) lo expresa de la siguiente manera: 

  

El mundo de los multifónicos 

constituye el más rico de los nuevos 

campos para los flautistas. Hay 

literalmente miles de combinaciones 

de sonidos posibles, que van desde dos 

hasta cinco notas juntas y abarcan un 

espectro muy amplio de intervalos y 

timbres. Unos se tocan fácilmente y 

otros son muy difíciles. El ámbito 

interválico de los multifónicos va de 

menos de un semitono a más de una 

doceava, y cada digitación, sin 

excepción, produce como mínimo un 

multifónico y muy normalmente de 

tres a seis. 

 

Los multifónicos permiten expandir la 

sonoridad de la flauta con una gran 

variedad de posibilidades y 

combinaciones; siendo un elemento 

aún en desarrollo, solo es frecuente en 

composiciones de alta exigencias 

técnicas.  

 

 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

 

 

 

-Fade-out de Insert 1.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a tercera pauta. 

3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Se debe revisar cuidadosamente la 

digitación a utilizar, para ser generados 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1” 
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los sonidos multifónicos es necesario 

un equilibrio entre relación de los 

labios, presión de aire y ubicación de la 

columna de aire en el punto adecuado 

de la embocadura.  

2- Para comenzar, se debe elegir 

algunas de las notas (la más grave o la 

más aguda) hacerla sonar y poco a 

poco generar el segundo sonido.  

3- Para encontrar el punto medio donde 

se generan los sonidos multifónicos es 

importante relajar los labios y 

mantener la presión adecuada en la 

columna de aire.  

4- Pensar en ambas notas como uno 

solo sonido al momento de ser 

ejecutados. 

5- Se recomienda incorporar a los 

estudios diarios para una mejor 

ejecución. 

6- No forzar los sonidos multifónicos. 

 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2” 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3” 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 4” 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 5” 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 6” 

 

-Disolución cruzada para ir 

a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo de 

profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y, por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

-Fade-out de Insert 2.  
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flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

escala del 1 al 5, donde el 1 representa 

lo más sencillo de ejecutar y el 5 lo más 

complejo en ejecutar. 

 

El grupo de profesores calificó con un 

promedio de 4 puntos de dificultad 

para los Multifónicos, mientas que el 

grupo de flautistas estudiantes y 

compositores arrojó un promedio de 4 

puntos de dificultad para los 

Multifónicos. 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 3. 

 

 

-Fade In montaje Insert 4, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

 

-Fade-out de Insert 4. 

 

-Disolución cruzada para ir 

a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Es momento ejecutar los multifónicos, 

antes de ello deben saber que debido a 

las abundantes posibilidades 

matemáticas que surgen de las distintas 

combinaciones en las digitaciones, hay 

más de mil (1,000) combinaciones 

posibles de multifónicos teóricamente 

disponibles. Por fortuna, también 

existen muchas recopilaciones de estas 

posibilidades, y las obras que 

contienen esta TE regularmente 

facilitan la nomenclatura de los 

multifónicos que contienen.  

 

-Revisaremos tres (3) formas de 

realizar los multifónicos, la primera de 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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ellas, la más sencilla es la ejecución 

simultánea de dos (2) sonidos, luego 

haremos un trino sobre un multifónico 

de dos sonidos, y por último un 

multifónico de 3 sonidos.  

 

-Hagamos caso a los consejos dados 

por los especialistas y busquemos el 

punto en la embocadura y la columna 

de aire adecuado para generar los 2 

sonidos simultaneos y para ello nuestro 

primer ejemplo será con la obra Chants 

para flauta sola del compositor 

venezolano Alfredo del Mónaco, nos 

ubicaremos en el quinto sistema. 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Chants e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor 

con ejemplo de los multifónicos. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara. y audio de obra Chants 

en segundo plano (2°P). 

 

-Loc. Cámara.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 5, 

Portada Chants para flauta 

sola. 

-Fade-out de Insert 5.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 6: 

Extracto de Chants para 

flauta sola, quinto sistema. 

-Fade-out de Insert 6.  
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-Como pudieron observar en el 

fragmento de la obra Chants, el 

compositor añade la digitación 

deseada, sin embargo, existen otras 

posibilidades, y dependerá del 

ejecutante utilizar la que le sea más 

cómoda.  

Como segundo ejemplo haremos un 

trino sobre un multifónico de 3 

sonidos, para este ejemplo, tomaremos 

un extracto de la obra Mil nubes de paz 

cercan el cielo… del compositor 

venezolano Daniel F. Oropeza, compás 

41. 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Chants e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Chants en segundo 

plano (2°P). 

 

-Loc. Cámara.  

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 7, 

Portada Mil nubes de paz 

cercan el cielo… para flauta 

sola. 

-Fade-out de Insert 7.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

-Insert montaje 8: Extracto 

de paz cercan el cielo… 

para flauta sola, compás 41. 

-Fade-out de Insert 8.  

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 



172 

-La única diferencia fue incluir el trino 

dentro de los multifónicos, pero se 

debe mantener la presión y el angulo 

adecuado y no dejar perder ambos 

sonidos simultaneos.  

 

Como tercer ejemplo abordaremos los 

multifónicos de 3 sonidos simultáneos, 

para este ejemplo, tomaremos dos 

extractos, usaremos nuevamente la 

obra Mil nubes de paz cercan el 

cielo…, esta vez el compás 12 y luego 

un fragmento de la obra Resistencia-

resiliencia-resistencia para flauta sola 

del compositor venezolano Andrés 

Eloy Rodríguez en el cuadro número 5. 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Chants e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 9, 

Portada Mil nubes de paz 

cercan el cielo… para flauta 

sola. 

-Fade-out de Insert 9.  

 

-Fade In montaje Insert 8: 

Extracto de Resistencia-

resiliencia-resistencia para 

flauta sola, cuadro 5. 

-Fade-out de Insert 8.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Chants en segundo 

plano (2°P). 

  

-Al igual que el multifónico de 2 

sonidos, se debe concentrar los 

esfuerzos en mantener el punto justo de 

presión de aire, tención y ángulo en los 

labios.  

-Fade In montaje Insert 9, 

Portada Resistencia-

resiliencia-resistencia para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 9.  

 

 

 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

 

Llegó el momento de despedir esta 

cuarta clase, muchas gracias por su 

atención, los invito a acompañarme a la 

quinta clase de esta serie de Tele 

Talleres de técnica extendida para 

flautistas, donde abordaremos los 

micro-intervalos de cuartos de tono.  

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB. 

-Fade-Out 

  

Master-Fade-Out 
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5.2.6 Guión técnico 05: Tele Taller, quinto video: clase 5, Los Micro-intervalos 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Sequenza I 

for flute solo de Luciano Berio. 

. 

 

 

-Audio de obra Sequenza I en segundo 

plano (2° P). 

 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al quinto capítulo de la 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flauta traversa con base 

en obras contemporáneas para flauta 

sola de compositores venezolanos. Soy 

el profesor Angel Pérez y los 

acompañaré durante esta serie de 12 

video clases.  

 

Hoy abordaremos los micro-intervalos.  

 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 5” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. Angel 

Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a segunda pauta. 

2-Los micro-

intervalos. 

- Los micro-intervalos (Loc. Off):  

-Artaud P. Y. (1991) define el término 

con la siguiente afirmación:  

Se trata de intervalos más pequeños 

que el semitono. Es difícil determinar 

con exactitud los cuartos, tercios, las 

sextas partes de tono o bien otros 

intervalos más refinados, por ser 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

-Fade-out de Insert 1. 
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todavía tan imprecisas y empíricas 

actualmente las costumbres de las 

técnicas instrumentales en el campo de 

la altura del sonido […] Pueden ser 

producidos por los labios (tapando y 

destapando el orificio de embocadura 

se puede conseguir una variación del 

sonido de un tono aproximadamente, a 

veces de hasta una tercera menor, pero 

el método es muy impreciso) o, de 

manera más precisa, a través de nuevas 

digitaciones. Pero a veces el 

instrumentista debe memorizar 

entonces hasta siento sesenta (160) 

digitaciones suplementarias.      

 Tomado en cuenta esto, es 

necesario mencionar que existen varias 

formas de generar micro-intervalos: 

alterando el ángulo de la embocadura, 

con la utilización de digitaciones, con 

la tensión y distensión de los labios, 

moviendo el mentón o el rostro, siendo 

los cuartos de tono los más comunes y 

frecuentados entre las obras 

contemporáneas, incluyendo los 

extractos que aquí se revisaremos. 

 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

 

-Fade-out de Insert 2. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a tercera pauta. 

3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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1- Se recomienda revisar las 

nomenclaturas existentes.  

2- Familiarizarse con las digitaciones 

que aparezcan en la partitura.  

3- Se facilita la ejecución de micro-

intervalos con una flauta de llaves 

abiertas.   

4-Cuando no existan digitaciones o 

nomenclaturas a disposición, utilizar la 

intuición. 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1” 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2” 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3” 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 4” 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo de 

profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y, por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

escala del 1 al 5, donde el 1 representa 

lo más sencillo de ejecutar y el 5 lo más 

complejo en ejecutar. 

 

El grupo de profesores calificó con un 

promedio de 5 puntos de dificultad los 

micro-intervalos., mientas que el grupo 

de flautistas estudiantes y 

compositores arrojó un promedio de 3 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

-Fade-out de Insert 3.  

-Fade In montaje Insert 4, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 4. 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 5, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

-Fade-out de Insert 5. 
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puntos de dificultad a los micro-

intervalos. 

 

-Disolución cruzada para ir 

a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Pasemos ahora a ejecutar lo micro-

intervalos. Convencionalmente el 

intervalo más pequeño en la música 

occidental es el semi-tono, sin 

embargo, en la música oriental, la 

música aborigen americana y otras 

tantas culturas estas medidas son más 

pequeñas e incluso indeterminadas 

aún. Así como las TE que ya hemos 

revisado, existen muchas formas de 

hacer los micro-intervalos. 

 

-Abordaremos en esta ocasión los 

micro-intervalos de cuartos de tono, y 

para ello les mostraré 2 maneras de 

realizarlos, en la primera utilizaremos 

digitaciones y la segunda utilizando 

movimientos corporales, ya verán a lo 

que me refiero.   

 

-Muy bien, para los cuartos de tono con 

digitación, usaremos la obra Chants del 

compositor Alfredo del Mónaco, 

donde debemos ejecutar el cuarto de 

tono en conjunto con un trino. 

 

 

 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 6, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

-Fade-out de Insert 6. 
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Sequenza I e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor 

con ejemplo de micro-intervalos. 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara. y audio de obra 

Sequenza I en segundo plano (2°P). 

 

-Ahora generaremos los cuartos de 

tono sin digitaciones, para ello, 

utilizaremos movimientos faciales y 

corporales específicamente moviendo 

nuestro rostro hacia arriba y hacia 

abajo. 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Sequenza I e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor 

con ejemplo de micro-intervalos. 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara. y audio de obra 

Sequenza I en segundo plano (2°P). 

 

-Fade In montaje Insert 7, 

Portada Chants para flauta 

sola. 

-Fade-out de Insert 7.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In Insert montaje 8: 

Extracto de Chants para 

flauta sola, primer sistema 

p2. 

-Fade-out de Insert 8. 

 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 9, 

Portada Preludio y Fuga 

para flauta sola. 

-Fade-out de Insert 9.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 10: 

Extracto de Preludio y 
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-Generalmente utilizamos esta forma 

de hacer los cuartos de tono, cuando 

antes de ellos se coloca un glissando, o 

cuando se requiere un vibrato amplio 

de cuarto de tono ascendente y 

descendente como el que acabamos de 

realizar o bien, cuando no tenemos una 

flauta con llaves abiertas y no existe 

una digitación accesible para ello. Sin 

embargo, ambas son válidas y 

dependerá del gusto y la necesidad 

escoger una u otra.   

 

Regularmente las partituras 

contemporáneas nos indican que 

micro-intervalo vamos a utilizar, y 

regularmente, también indican la 

digitación o forma en que el 

compositor desea que sea ejecutado. 

 

 

Fuga para flauta sola, 

compás 5-6. 

-Fade-out de Insert 10.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 11, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

-Fade-out de Insert 11. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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Llegamos al final de esta quinta clase, 

muchas gracias por su atención, nos 

vemos en el sexto video de esta serie de 

Tele Talleres de técnica extendida para 

flautistas, donde abordaremos los 

Wistle Tones.  

 

Locución en FADE-OFF 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out 

  

Master-Fade-Out 
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5.2.7 Guión técnico 06: Tele Taller, sexto video: clase 6, los Wistle Tones 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia de Andrés 

Eloy Rodríguez. 

 

 

-Audio de obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia en segundo 

plano (2° P). 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al sexto capítulo de la 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flauta traversa con base 

en obras contemporáneas para flauta 

sola de compositores venezolanos. Soy 

el profesor Angel Pérez y los 

acompañaré durante esta serie de 12 

video clases.  

 

Hoy abordaremos los Wistle Tones.  

 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 6” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. Angel 

Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a segunda pauta. 

2-Los Wistle 

Tones. 

- Wistle Tones (Loc. Off): 

Esta viene siendo una TE de alta 

complejidad, y su utilización es muy 

poco abordada en el ámbito técnico de 

los flautistas, así como en el 

compositivo. Dick R. nos acerca a 

entenderla con la siguiente 

explicación:  

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 



182 

Los “whisper tones” llamados también 

“whistle tones” (sonidos silbantes) o 

sonidos “flageolet” se producen 

dirigiendo un chorro de aire 

extremadamente lento pero 

concentrado contra el borde superior 

del agujero de la embocadura. La 

velocidad del aire está muy por debajo 

de la que se usa normalmente para las 

notas más suaves. Los “whisper tones” 

son el sonido del aire rompiéndose en 

el bisel sin poner en vibración el aire 

del tubo de la flauta […] El flautista 

debe ser paciente y tenaz, ya que los 

“whisper tones” constituyen una de las 

sonoridades más difíciles de producir y 

controlar, pero valen la pena por los 

beneficios que acarrean en cuanto a las 

capacidades de tocar sin vibrato y para 

tocar pianissimo en todo el ámbito de 

la flauta.   

Generalmente los whisper tones son 

más fáciles de ejecutar con las 

digitaciones de la tercera y cuarta 

octava, sin embargo, estos pueden ser 

producidos también, pero con mayor 

dificultad, en las digitaciones de la 

primera y segunda octava del 

instrumento. 

 

 

 

 

 

 

-Fade-out de Insert 1. 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

 

-Fade-out de Insert 2. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a tercera pauta. 
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3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Relajar lo más posible los labios, sin 

perder la forma de la embocadura. 

Relajados para la columna de aire y un 

poquito tensos para la emisión del 

mismo.  

2- Generar una emisión de aire caliente 

y muy lento. 

3- Se debe mantener mucha presión en 

la columna de aire, hacer trabajo 

abdominal para mantener constante la 

velocidad del aire. 

4- Mucha paciencia para encontrar el 

enfoque adecuado entre emisión de 

aire, velocidad de la columna de aire, 

presión del aire y tensión de labios. 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1” 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2” 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3” 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 4” 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo de 

profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y, por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

escala del 1 al 5, donde el 1 representa 

lo más sencillo de ejecutar y el 5 lo más 

complejo en ejecutar. 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

-Fade-out de Insert 3.  

-Fade In montaje Insert 4, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 4. 
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El grupo de profesores calificó con un 

promedio de 3 puntos de dificultad 

para los whisper tones, mientas que el 

grupo de flautistas estudiantes y 

compositores arrojó un promedio de 3 

puntos de dificultad para los whisper 

tones. 

-Fade In montaje Insert 5, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

-Fade-out de Insert 5. 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Los Wistle Tones son sonidos 

aparentemente limitados, no pueden 

ser generados en dinámicas muy 

fuertes y su proyección está 

determinada por la capacidad técnica 

de cada instrumentista. Sin embargo, 

una vez encontrado el punto de quiebre 

del aire en el posa labio de la flauta es 

cuestión de tiempo para generarlos con 

cierta facilidad.  

 

-Una particularidad de esta TE es que 

mientras más aguda sea la digitación, 

menos sonidos de la serie armónica se 

conseguirán, y mientras más grave la 

digitación, más sonidos de la serie 

armónica se generarán.   

 

Para nuestro primer ejemplo 

utilizaremos la obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia del compositor 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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Andrés Eloy Rodríguez y nos 

ubicaremos en la variación número 6. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Resistencia-Resiliencia-

Resistencia e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor 

con ejemplo de los multifónicos. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara. y audio de obra Chants 

en segundo plano (2°P). 

 

-Como pudieron observar, cada 

digitación posee una cantidad de 

sonidos armónicos propios de la 

naturaleza de la serie armónica. Acá el 

compositor nos indica una nota grave 

(C1) con la que utilizando el enfoque 

adecuado y jugando con la velocidad 

del aire generaremos varios sonidos de 

 

 

-Fade In montaje Insert 6, 

Portada Resistencia-

Resiliencia-Resistencia 

para flauta sola. 

-Fade-out de Insert 6.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

-Fade In Insert montaje 7: 

Extracto de Resistencia-

Resiliencia-Resistencia 

para flauta sola, variación 

número 6. 

-Fade-out de Insert 7. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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la serie armónica sin prestar atención a 

un orden en específico. 

 

Para ilustrar esta TE utilizaremos como 

ejemplo la obra Mil nubes de paz 

cercan el cielo… para flauta sola del 

compositor venezolano Daniela 

Oropeza, nos ubicaremos en el compás 

número 7 donde existen Wistle Tones 

de alturas determinadas. 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Resistencia-Resiliencia-

Resistencia e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia en segundo 

plano (2°P). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 8, 

Portada Mil nubes de paz 

cercan el cielo… para flauta 

sola. 

-Fade-out de Insert 8. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 9: 

Extracto de Mil nubes de 

paz cercan el cielo… para 

flauta sola, compás 7. 

-Fade-out de Insert 9.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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-En este caso, simplemente hay que 

encontrar las alturas determinadas y 

generar el efecto, lo más complejo 

sería hacer que se escuche claro y 

mantener la relajación y presión de aire 

adecuada para no perder el sonido 

deseado.   

 

-En ambos casos la mecánica para 

generar los Wistle Tones es la misma, 

diferenciándose solamente en que una 

es con sonidos determinados y el otro 

con varios sonidos y alturas.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

 

Llegó el momento de despedir esta 

sexta clase, muchas gracias por su 

atención y los invito a acompañarme a 

la séptima clase de esta serie de Tele 

Talleres de técnica extendida para 

flautistas, donde abordaremos el cantar 

y tocar.  

 

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

 

Master-Fade-Out 
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5.2.8 Guión técnico 07: Tele Taller, séptimo video: clase 7, Cantar y Tocar 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Aroblue de 

Jaime De Armas. 

 

 

 

-Audio de obra Aroblue en segundo 

plano (2° P). 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al séptimo capítulo de la 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flauta traversa con base 

en obras contemporáneas para flauta 

sola de compositores venezolanos. Soy 

el profesor Angel Pérez y los 

acompañaré durante esta serie de 12 

video clases.  

 

Hoy estudiaremos el cantar y tocar.  

 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 7” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. Angel 

Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a segunda pauta. 

2-Cantar y tocar. - Wistle Tones (Loc. Off): 

Cantar y tocar se ha vuelto un elemento 

característico en el ámbito popular de 

la flauta traversa y fue popularizada en 

medios comerciales de la industria 

musical por el flautista Ian Anderson 

(1947-) de la banda de rock Jethro Tull, 

sin embargo, Martínez V. (2018) nos 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 
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explica un poco su implementación en 

los espacios académicos:  

Este efecto comenzó a utilizarse como 

ejercicio para colocar el sonido. Ya los 

libros de finales del siglo XIX 

aconsejaban cantar la melodía escrita a 

la vez que se tocaba. Se trata de 

combinar el canto y el sonido de la 

flauta. Mientras se toca una nota, se 

canta de pecho otra o la misma, de 

manera que se produce un efecto de 

polifonía.    

A diferencia de la TE multifónico, el 

tocar y cantar solo produce 2 sonidos 

simultáneamente, uno pertenecerá a las 

vibraciones de la flauta producidas por 

el aire que emite el ejecutante, mientras 

que el otro sonido surgirá de la 

vibración de las cuerdas vocales 

también producidas por el ejecutante. 

En tal sentido, existe en esta TE una 

mayor independencia de ambas líneas 

melódicas, que dependerá del registro 

vocal del flautista, así como en la 

destreza y creatividad del flautista al 

ejecutar esta TE, ya sea en unísono, 

notas pedal con línea melódica 

superior o viceversa, movimientos 

paralelos u oblicuos, entre otros. 

 

 

-Fade-out de Insert 1. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

 

-Fade-out de Insert 2. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a tercera pauta. 
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3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Para comenzar su estudio se 

recomienda contar o vocalizar una nota 

pedal (fija) e ir moviendo las notas de 

la flauta para explorar la sensación y 

familiarizar el oído. 

2- Progresivamente, incluir más notas 

cantadas y dar movimiento a la voz.  

3- Se puede vocalizar primero sin la 

flauta en los labios, y luego integrar la 

boquilla a los labios emitiendo la nota 

cantada y aire al mismo tiempo.     

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1” 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2” 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3” 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo de 

profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y, por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

escala del 1 al 5, donde el 1 representa 

lo más sencillo de ejecutar y el 5 lo más 

complejo en ejecutar. 

 

El grupo de profesores calificó con un 

promedio de 3 puntos de dificultad 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

-Fade-out de Insert 3.  

-Fade In montaje Insert 4, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 4. 

 

 

-Fade In montaje Insert 5, 

secuencias con imagen y 
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para el cantar y tocar, mientas que el 

grupo de flautistas estudiantes y 

compositores arrojó un promedio de 3 

puntos de dificultad para el cantar y 

tocar. 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

-Fade-out de Insert 5. 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a quinta pauta. 

Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Existe una condición esencial para esta 

TE, poder entonar y afinar las notas 

que se van a cantar, el registro 

dependerá de la capacidad de cada 

flautista, y a su vez, el rango del canto, 

dependerá de la naturaleza vocal del 

ejecutante.   

 

Aunque la escritura este en una tesitura 

determinada, esta dependerá del 

ejecutante, y creo que esto no es un 

impedimento para su ejecución. 

 

Para nuestro primer ejemplo 

utilizaremos un extracto de la obra 

Resistencia-Resiliencia-Resistencia 

del compositor venezolano Andrés 

Eloy Rodríguez, específicamente, 

usaremos la variación número 10.  

 

 

 

 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 6, 

Portada Resistencia-

Resiliencia-Resistencia 

para flauta sola. 
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Afro blue e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor 

con ejemplo de cantar y tocar. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara. y audio de obra Afro 

blue en segundo plano (2°P). 

 

Como pudieron observar y escuchar, 

los movimientos de ambas líneas 

melódicas no fueron conjuntos, fueron 

disjuntos, eso significa que, mientras 

se realizan unas digitaciones (notas), se 

ejecutan otras notas diferentes con la 

voz. 

 

Ahora realizaremos un fragmento de la 

obra Preludio y Fuga del compositor 

venezolano Gerardo Gerulewicz, 

específicamente el compás 15 y 16. 

 

 

 

 

-Fade-out de Insert 6.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

-Fade In Insert montaje 7: 

Extracto de Resistencia-

Resiliencia-Resistencia 

para flauta sola, variación 

número 10. 

-Fade-out de Insert 7. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 8, 

Portada Preludio y Fuga 

para flauta sola. 
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Afro blue e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Afro blue en segundo 

plano (2°P). 

 

En el caso de la obra del maestro 

Gerulewicz, ambas líneas son iguales, 

tanto la digitación de la flauta como el 

que se entonó con la voz. 

 

Entonces, cada vez que vayamos a 

realizar el cantar y tocar, debemos 

revisar nuestro rango vocal para definir 

que alturas nos conviene, y cuáles no, 

así podemos garantizar una mejor y 

más clara interpretación. 

  

-Fade-out de Insert 8. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 9: 

Extracto de Preludio y 

Fuga para flauta sola, 

compás 15-16. 

-Fade-out de Insert 9.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a sexta pauta. 
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6-Despedida. -Loc. cámara: 

 

Llegó el momento de despedir nuestra 

séptima clase, muchas gracias por su 

atención y los invito a acompañarme 

en lo que será la octava clase de esta 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flautistas, donde 

abordaremos los sonidos eólicos.  

 

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

  

Master-Fade-Out 
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5.2.9 Guión técnico 08: Tele Taller, octavo video: clase 8, Sonido Aireado 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Mil nubes de 

paz cercan el cielo… de Daniel 

Oropeza 

 

 

-Audio de obra Mil nubes de paz 

cercan el cielo… en segundo plano (2° 

P). 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al octavo capítulo de la 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flauta traversa con base 

en obras contemporáneas para flauta 

sola de compositores venezolanos. Soy 

el profesor Angel Pérez y los 

acompañaré durante esta serie de 12 

video clases.  

 

Hoy estudiaremos los sonidos aireados 

o eólicos.  

 

 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 8” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. Angel 

Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a segunda pauta. 

2-Sonido aireado. - Sonido aireado (Loc. Off): 

Con respecto a esta TE Artaud P. Y. 

nos descríbe lo siguiente: 

Se trata simplemente de ajustar el 

soplo a la frecuencia del tubo. Si se 

quiere, se lo puede colorear más o 

menos con un sonido. A este respecto, 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 
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la flauta es, entre todas las maderas, el 

instrumento más ágil para facilitar esta 

manera de tocar. De manera natural, 

pueden producirse dos tipos de sonidos 

eólicos: con la embocadura normal 

(U), la resonancia esta entonces 

sometida a las mismas leyes físicas que 

las percusiones de llaves y los 

pizzicatos y, en el segundo régimen, es 

necesario abrir la famosa “llave de 

octava” (do# o llaves de trinos); con la 

embocadura recubierta, la altura de las 

notas es mucho más imprecisa y no 

varían sobre una octava. En 

contrapartida, se puede tocar 

inspirando o espirando, o bien 

obturando parcialmente el agujero con 

el labio o la lengua, y aumentar la 

velocidad del aire y obtener así una 

sensación de sonido que fluctúa entre 

diversas octavas, parecido a los 

whistle-tones. 

 En tal sentido, podemos 

mencionar que esta TE también es 

denominada por otros tratadistas, 

compositores e intérpretes como 

Sonido Aireado, Sonido Difuso, entre 

otros, siendo en principio la misma TE. 

 

 

 

-Fade-out de Insert 1. 

 

 

-Insert: Texto: 

“Embocadura normal 

(soplar convencionalmente 

la flauta)” 

 

 

-Insert: Texto: 

“Embocadura recubierta 

(recubrir o tapar el posa 

labios de la flauta con la 

boca)” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a tercera pauta. 
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3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Es necesario aflojar la posición 

tradicional de la embocadura.  

2- Abrir un poco la apertura de los 

labios.  

3-No buscar el sonido completo de la 

nota, sino aire o viento con vestigios de 

nota. 

4- La mayor dirección del aire debe ir 

hacia el bisel y no al agüero de la 

flauta.  

5- Pronunciar “S” o “F” para lograr un 

mejor efecto. 

 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1” 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2” 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3” 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 4” 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 5” 

 

-Disolución cruzada para ir 

a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo de 

profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y, por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

escala del 1 al 5, donde el 1 representa 

lo más sencillo de ejecutar y el 5 lo más 

complejo en ejecutar. 

       

El grupo de profesores calificó con un 

promedio de 1 punto de dificultad para 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

-Fade-out de Insert 2.  

 

-Fade In montaje Insert 3 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 3. 

 

 

 



198 

el sonido aireado, mientas que el grupo 

de flautistas estudiantes y 

compositores arrojó un promedio de 3 

puntos de dificultad para el sonido 

aireado. 

-Fade In montaje Insert 4, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

 

-Fade-out de Insert 4. 

 

-Disolución cruzada para ir 

a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Si recordamos bien, cuando soplamos 

por primera vez la flauta, naturalmente 

aparece el sonido aireado, cosa que se 

va perdiendo con el tiempo mientras 

encontramos el sonido nítido y 

convencional que necesitamos para 

tocar los métodos y obras 

tradicionales.   

 

Esta TE es muy sencilla, con 

descolocar o desarmar la tensión o el 

enfoque de la embocadura que cada 

quien ha desarrollado, surgirá 

naturalmente el sonido aireado.  

 

Para nuestro primer ejemplo 

utilizaremos un extracto de la obra 

Incanto del compositor Eduardo 

Lecuna, nos ubicaremos en los 

primeros compases. 

  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 5, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

-Fade-out de Insert 5. 
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Mil nubes de paz cercan el cielo… 

e inicio de Sonido en primer plano 1°P 

flauta del profesor con ejemplo de 

cantar y tocar. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara. y audio de obra Mil 

nubes de paz cercan el cielo… en 

segundo plano (2°P). 

 

En este caso, el compositor utiliza este 

efecto para apoyar los inicios de cada 

inicio de compás, no todas las 

dinámicas son iguales, así que hay que 

controlar la emisión, lo complejo acá 

es cambiar rápidamente la tensión del 

labio y de esta forma diferenciar el 

sonido aireado del sonido 

convencional.  

 

Ahora, realizare un fragmento de la 

obra Mil nubes de paz cercan el cielo… 

-Fade In montaje Insert 6, 

Portada Incanto para flauta 

sola. 

-Fade-out de Insert 6.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

-Fade In Insert montaje 7: 

Extracto de Incanto para 

flauta sola, Da Capo hasta 

el inicio del tercer sistema. 

-Fade-out de Insert 7. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



200 

y nos ubicaremos en los primeros 

compases. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Mil nubes de paz cercan el cielo… 

e inicio de Sonido en primer plano 1°P 

flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Mil nubes de paz 

cercan el cielo… en segundo plano 

(2°P). 

 

En este fragmento el sonido aireado 

debe sentirse en todas las notas, y 

podemos elegir entre sacar la 

embocadura hacia afuera, mover el 

ángulo de la flauta hacia afuera o 

expandir la abertura de los labios hasta 

un punto en el que surja el sonido 

eólico.  

 

 

 

-Fade In montaje Insert 8, 

Portada Mil nubes de paz 

cercan el cielo… para flauta 

sola. 

-Fade-out de Insert 8. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Insert montaje 9: Extracto 

de Mil nubes de paz cercan 

el cielo… para flauta sola, 

compás 1-3. 

-Fade-out de Insert 9.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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Realizaré un último ejemplo, en el 

cual, pasaré del sonido aireado al 

sonido convencional, para nuestro 

último ejemplo realizaremos un 

fragmento de la obra Mil nubes de paz 

cercan el cielo…. 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Mil nubes de paz cercan el cielo… 

e inicio de Sonido en primer plano 1°P 

flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Mil nubes de paz 

cercan el cielo… en segundo plano 

(2°P). 

 

Es importante desarrollar una 

conciencia del movimiento facial, o del 

movimiento corporal para generar este 

cambio progresivo de sonoridad, y 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 10, 

Portada Mil nubes de paz 

cercan el cielo… para flauta 

sola. 

-Fade-out de Insert 10. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

- Fade In montaje Insert 11: 

Extracto de Mil nubes de 

paz cercan el cielo… para 

flauta sola, compás 20-26. 

-Fade-out de Insert 11.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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basta con un poco de practica y 

observación para dominarlo.  

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

Llegó el momento de despedir nuestra 

octava clase, muchas gracias por su 

atención y los invito a acompañarme 

en lo que será la novena clase de esta 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flautistas, donde 

abordaremos los Tongue Ram o Slap 

en la flauta traversa.  

 

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

  

Master-Fade-Out 
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5.2.10 Guión técnico 09: Tele Taller, noveno video: clase 9, Tongue Ram o Slap 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Resistencia-

resiliencia-resistencia de Andrés Eloy 

Rodríguez. 

 

 

-Audio de obra Resistencia-

resiliencia-resistencia en segundo 

plano (2° P). 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al noveno capítulo de la 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flauta traversa con base 

en obras contemporáneas para flauta 

sola de compositores venezolanos. Soy 

el profesor Angel Pérez y los 

acompañaré durante esta serie de 12 

video clases.  

 

Hoy estudiaremos los Tongue Ram o 

Slap. 

 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 9” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. Angel 

Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a segunda pauta. 

2- Tongue Ram o 

Slap. 

- Tongue Ram o Slap. (Loc. Off): 

El Slap es una técnica muy familiar en 

instrumentos como el Saxofón y el 

clarinete, y se produce al retirar la 

lengua de la caña. En la flauta la 

generación de este sonido se realiza de 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 
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forma distinta, Levine & Mitropoulos 

explica al respecto:  

El Tongue Ram es un efecto enérgico y 

explosivo que amplía el ámbito tonal 

de la flauta en una séptima mayor 

inferior. Existen tres posibilidades para 

producir el Tongue Ram, y en cada 

caso los labios abarcan por completo la 

embocadura: 

-Con una enérgica ráfaga de aire, la 

lengua es lanzada hacia delante y 

bruscamente frenada en la cavidad 

amigdalina superior. 

-Con la misma acción con el aire, la 

lengua es lanzada a la embocadura y 

frenada por ésta. 

-Con una enérgica inspiración a través 

de la embocadura tapada, la lengua es, 

por decirlo así, aspirada y frenada por 

el paladar superior.  

El resultado sonoro de los Tongue Ram 

es una séptima mayor más grave que el 

digitado original en el que está basado. 

Los diferentes métodos de producción, 

por el contrario, no ocasionan 

desviaciones sonoras. Aquí, por regla 

general, decide el intérprete los puntos 

de vista puramente técnicos. 

 

 

 

-Fade-out de Insert 1. 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Con una 

enérgica ráfaga de aire”. 

 

 

-Insert: Texto: “Lazar la 

lengua a la embocadura”. 

 

-Insert: Texto: “Aspirar la 

lengua hasta frenarla con el 

paladar”. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a tercera pauta. 
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3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Una vez que ya está cubierta la 

embocadura con la boca, se debe 

inyectar una gran cantidad de aire que 

debe venir además con una gran 

presión y velocidad de aire.  

2- Inmediatamente, la lengua debe 

hacer un movimiento muy ágil y rápido 

hacia adelante que estará acompañado 

de esta inyección de aire para así 

golpear con gran fuerza el agujero de la 

embocadura de la flauta. 

3- Hay que familiarizarse con el 

movimiento de la lengua.   

4- Es importante mencionar que el 

Tongue Ram (Slap) es un tipo de 

articulación muy importante y se debe 

incluir en el estudio del instrumento.  

 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1”. 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2”. 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3” 

-Insert: Texto: 

“recomendación 4”. 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo de 

profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 2.  

 

-Fade In montaje Insert 3 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 



206 

escala del 1 al 5, donde el 1 representa 

lo más sencillo de ejecutar y el 5 lo más 

complejo en ejecutar. 

       

El grupo de profesores calificó con un 

promedio de 4 punto de dificultad para 

el Tongue Ram, mientas que el grupo 

de flautistas estudiantes y 

compositores arrojó un promedio de 3 

puntos de dificultad para el Tongue 

Ram. 

-Fade-out de Insert 3. 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 4, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

 

-Fade-out de Insert 4. 

 

-Disolución cruzada para ir 

a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

El Tongue Ram es un efecto muy 

sencillo de realizar, pero no es muy 

común dentro del repertorio académico 

para los flautistas, es más común en el 

saxofón, donde se conoce más 

popularmente como Slap, viene siendo 

el Slap de la flauta traversa.    

 

Como vimos en las recomendaciones, 

existen varias formas de generarlos, sin 

embargo, todas las formas tienen el 

mismo principio de recubrir la 

embocadura con los labios e inyectar 

una cantidad fuerte y rápida de aire que 

luego será interrumpida bruscamente 

por medio de la lengua, ya sea 

golpeando la abertura de la flauta, el 

paladar o la garganta.    

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



207 

 

Para nuestro primer ejemplo 

utilizaremos un extracto de la obra 

Preludio y Fuga del compositor 

Gerardo Gerulewicz en los compases 

29 y 30. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Resistencia-resiliencia-

resistencia e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor 

con ejemplo de cantar y tocar. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara. y audio de obra 

Resistencia-resiliencia-resistencia en 

segundo plano (2°P). 

 

Para que se escuche de mejor manera 

el efecto de Slap es necesario ejercer 

una presión fuerte de aire, con mucha 

velocidad, esto nos recuerda un poco 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 5, 

Portada Preludio y Fuga 

para flauta sola. 

-Fade-out de Insert 5.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

-Fade In Insert montaje 6: 

Extracto de Preludio y 

Fuga para flauta sola, 

compás 29-30. 

-Fade-out de Insert 6. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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cuando calentamos la flauta e 

inyectamos aire caliente en ella.  

 

Hagamos un segundo ejemplo, 

utilizaremos la obra Resistencia-

resiliencia-resistencia del flautista y 

compositor Andrés Eloy Rodríguez, en 

el cuadro número 2. 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Resistencia-resiliencia-

resistencia e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Resistencia-

resiliencia-resistencia en segundo 

plano (2°P). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 7, 

Portada Resistencia-

resiliencia-resistencia para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 7. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

- Fade In montaje Insert 8: 

Extracto de Resistencia-

resiliencia-resistencia para 

flauta sola, cuadro número 

2. 

-Fade-out de Insert 8.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 



209 

En esta ocasión, no son los Tongue 

Ram solamente, está acompañado de 

tres notas más con una articulación 

distinta, de estas articulaciones 

hablaremos en otro capítulo, volviendo 

al Slap, simplemente debemos 

concentrarnos en volver rápidamente a 

la posición convencional de la 

embocadura e inmediatamente, volver 

al Tongue Ram.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

Llegó el momento de despedir nuestra 

novena clase, muchas gracias por su 

atención y los invito a acompañarme en 

lo que será la octava clase de esta serie 

de Tele Talleres de técnica extendida 

para flautistas, donde abordaremos la 

respiración continua, que es una 

técnica muy compleja. 

 

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

 

Master-Fade-Out 
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5.2.11 Guión técnico 10: Tele Taller, décimo video: clase 10, Respiración circular o 

respiración continua 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Lluvia de 

Toritos de Javier Álvarez. 

 

-Audio de obra Lluvia de Toritos en 

segundo plano (2° P). 

 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al décimo capítulo de la 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flauta traversa con base 

en obras contemporáneas para flauta 

sola de compositores venezolanos. Soy 

el profesor Angel Pérez y los 

acompañaré durante esta serie de 12 

video clases.  

 

Hoy nos ocuparemos de la respiración 

circular o respiración continua. 

 

 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 10” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. Angel 

Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a segunda pauta. 

2- Respiración 

continua. 

- Respiración continua. (Loc. Off): 

La respiración circular o continua es 

una TE de difícil ejecución para 

quienes no se encuentren sumergidos 

en culturas donde sea algo natural 

como los flautistas de Rajastán o los 

aborígenes australianos que tocan el 

Didyeridú. Consiste en almacenar aire 

en la boca y a través de las mejillas, 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 
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luego el empuje de la lengua para 

expulsarlo con un efecto de 

compresión, este acto que en su 

mayoría dura apenas un segundo, debe 

estar acompañado por una rápida 

respiración nasal (Artaud, 1991). En su 

libro La Respiración Circular del 

Flautista del tratadista Robert Dick nos 

ilustra al respecto: 

La respiración circular permite tocar la 

flauta (o cualquier instrumento de 

viento) continuamente mientras se 

toma aire. Esta contradicción aparente 

-exhalar para tocar mientras se inhala 

para respirar- se realiza almacenando 

aire en la boca y mejillas y utilizando 

este aire para tocar mientras se inhala 

por la nariz. Aunque está considerada 

como una habilidad radicalmente 

nueva en la música clásica occidental, 

es una técnica muy antigua y constituye 

el método habitual de respiración de los 

flautistas de varias partes del mundo, 

entre los que están los intérpretes del 

kaval búlgaro y de las flautas narh de 

la provincia de Rajastán, en la India. 

[…] La respiración circular se da en 

mucha de la música étnica, en el jazz, 

en la música de vanguardia, y, muy a 

menudo, en la orquesta. 

 Por lo tanto, es importante 

mencionar que esta TE amerita de un 

largo proceso de acostumbramiento a la 

-Fade-out de Insert 1. 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

-Fade-out de Insert 2. 
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técnica y el método para ser realizada, 

pudiendo requerir años de práctica para 

su correcta ejecución. En tanto al 

repertorio que requiere esta TE, existen 

obras como Lluvia de Toritos (1984) 

del compositor mexicano Javier 

Álvares donde hay grandes frases que 

requieren su utilización, sin embargo, 

puede y es utilizada en cualquier tipo 

de obras académica, y solo depende del 

flautista y su intuición el aplicarla.  

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

-Fade-out de Insert 3. 

 

-Disolución cruzada para ir 

a tercera pauta. 

3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Se debe tener en cuenta que esta 

técnica involucra varias partes del 

cuerpo: la lengua, la garganta, las 

mejillas, la nariz, las fosas nasales y la 

glotis, las cuales estarán 

desempeñando funciones por separado, 

pero simultáneamente, para lograr la 

respiración continua. 

2- Se recomienda ejercitar los 

músculos faciales que involucrar las 

mejillas con ejercicios como soplar 

dentro de un vaso con agua a través de 

un pitillo o pajilla manteniendo los 

cachetes llenos de aire. Luego, se 

puede realizar el ejercicio con el vaso 

con agua, pero sin la pajilla. 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1”. 

 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2”. 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3” 
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3- Al ser esta una técnica de alta 

complejidad, se debe ser muy paciente 

y saber que el realizarla efectivamente, 

lleva tiempo. 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo de 

profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

escala del 1 al 5, donde el 1 representa 

lo más sencillo de ejecutar y el 5 lo más 

complejo en ejecutar. 

 

El grupo de profesores calificó con un 

promedio de 5 punto de dificultad para 

la respiración continua, mientas que el 

grupo de flautistas estudiantes y 

compositores arrojó un promedio de 4 

puntos de dificultad para la respiración 

continua. 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Fade In montaje Insert 4, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 4.  

 

-Fade In montaje Insert 5 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 5. 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 6, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

 

-Fade-out de Insert 6. 

 

-Disolución cruzada para ir 

a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Debemos prestar mucha atención a la 

mecánica a realizar, la respiración 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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continua no consiste en soplar y 

respirar al mismo tiempo, esto sería 

algo imposible para nuestro sistema 

respiratorio, la realidad es que se debe 

almacenar aire en las mejillas, y 

mientras hacemos sonar la flauta con 

esta pequeña reserva de aire en las 

mejillas, que será expulsada por la 

fuerza de nuestra musculatura facial y 

lengua a modo de compresor, haremos 

una rápida inhalación por nuestras 

fosas nasales.  

 

Todo esto debe hacerse en apenas 1 o 2 

segundos, sin embargo, lo más 

complejo es comenzar a hacerlo, ya que 

luego, todos los músculos asociados a 

esta acción, se acostumbran a realizar 

la respiración circular.   

 

Para nuestro primer ejemplo 

utilizaremos un extracto de la obra Afro 

blue del compositor Jaime De Armas 

del compás 23 y 38. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Lluvia de Toritos e inicio de 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 7, 

Portada Afro blue para 

flauta sola. 

 

-Fade-out de Insert 7.  

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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Sonido en primer plano 1°P flauta del 

profesor con ejemplo de cantar y tocar. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara. y audio de obra Afro 

blue en segundo plano (2°P). 

 

Es recomendable no esperar al último 

momento para realizar la respiración 

circular, se debe realizar con suficiente 

reserva de aire en los pulmones, ya que 

la restitución de aire no es en ocasiones 

suficiente para mantener pasajes como 

este en los que se combina el cantar y 

tocar. También se pueden realizar 

varias tomas de aire consecutivos. 

  

Hagamos un segundo ejemplo, 

utilizaremos la obra Resistencia-

resiliencia-resistencia del flautista y 

compositor Andrés Eloy Rodríguez, en 

el cuadro número 7. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In Insert montaje 8: 

Extracto de Afro blue para 

flauta sola, compás 23-38. 

-Fade-out de Insert 8. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 9, 

Portada Resistencia-

resiliencia-resistencia para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 9. 
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Lluvia de Toritos e inicio de 

Sonido en primer plano 1°P flauta del 

profesor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Lluvia de Toritos en 

segundo plano (2°P). 

 

En esta ocasión la obra exige 

armónicos que requieren de mucha 

presión de aire, y como en el primer 

ejemplo, debemos tener una gran 

reserva de aire, pero lo más importante, 

y lo menciono para ambos ejemplos, es 

elegir el lugar adecuado para realizar la 

respiración continua, les explico, la 

cantidad y presión de aire con la que 

contamos en las mejillas no es la más 

óptima, y realizarla en la tercera octava 

no es la mejor opción, se debe 

encontrar los puntos donde estemos en 

la primera o segunda octava, donde 

podamos mantener el sonido con 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 8: 

Extracto de Resistencia-

resiliencia-resistencia para 

flauta sola, cuadro número 

7. 

-Fade-out de Insert 8.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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facilidad mientras reponemos el aire 

vía nasal. 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

Llegó el momento de despedir esta 

décima clase, muchas gracias por su 

atención y los invito a acompañarme en 

lo que será la octava clase de esta serie 

de Tele Talleres de técnica extendida 

para flautistas, donde abordaremos los 

Key Clicks. 

 

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

 

Master-Fade-Out 
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5.2.12 Guión técnico 11: Tele Taller, onceavo video: clase 11, Golpe de Llaves (Key 

Clicks) 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Transversales 

de Luis Pérez Valera. 

 

 

-Audio de obra Transversales en 

segundo plano (2° P). 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al décimo capítulo de la 

serie de Tele Talleres de técnica 

extendida para flauta traversa con base 

en obras contemporáneas para flauta 

sola de compositores venezolanos. Soy 

el profesor Angel Pérez y los 

acompañaré durante esta serie de 12 

video clases.  

 

Hoy nos ocuparemos de los golpes de 

llave o Key Clicks. 

 

 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 11” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. 

Angel Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a segunda pauta. 

2- Golpe de 

llaves. 

-Golpe de llaves. (Loc. Off): 

La TE golpe de llaves viene siendo un 

elemento muy distinto a los vistos 

anteriormente, ya que su fin principal 

no es la generación de sonido mediante 

la inyección de aire al instrumento, 

sino, generar sonidos mediante la 

percusión de las llaves de la flauta a 

través de los dedos utilizando o no 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 



219 

digitaciones convencionales. Al 

respecto en su libro The Other Flute, 

Robert Dick menciona lo siguiente: 

Los sonidos de percusión se producen 

golpeando una o más teclas de la flauta 

y/o haciendo clic en la lengua, y son 

resonancias cortas y agudas del tubo de 

la flauta. Se introdujeron los sonidos de 

percusión más familiares: golpe de 

llaves que articulan notas, por el 

flautista Edgard Varese en 1936.  

-Fade-out de Insert 1. 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

 

 

-Fade-out de Insert 2. 

 

-Disolución cruzada para ir 

a tercera pauta. 

3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Se debe tener cuidado y no exagerar 

con la fuerza al golpear las llaves del 

instrumento, sin embargo, al momento 

de la ejecución de una obra que maneje 

esta técnica, es necesario hacerlo con 

fuerza para que el efecto pueda tener 

feliz resultado. 

2- La afinación de cada golpe de llave 

no corresponderá a la digitación 

convencional del instrumento, todo 

dependerá de las notas que se vayan a 

reproducir. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1”. 

 

 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2”. 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a cuarta pauta. 
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4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo de 

profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y, por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

escala del 1 al 5, donde el 1 representa 

lo más sencillo de ejecutar y el 5 lo más 

complejo en ejecutar. 

 

El grupo de profesores calificó con un 

promedio de 1 punto de dificultad al 

golpe de llaves, mientas que el grupo de 

flautistas estudiantes y compositores 

arrojó un promedio de 2 puntos de 

dificultad para los golpes de llave. 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 3. 

 

-Fade In montaje Insert 4 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 4. 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 5, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

 

-Fade-out de Insert 5. 

 

-Disolución cruzada para ir 

a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Debemos tener cuidado, mucha mesura 

al estudiar esto, ya que el sistema de 

llaves de nuestras flautas tiende a 

desajustarse con facilidad. Yo 

recomiendo hacerlo con suavidad si se 

está estudiando, o utilizar una flauta 

que no sea la que utilizan generalmente 

en sus actividades. 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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Los Key clicks no son una TE de alta 

dificultad, simplemente hay que hacer 

que se escuchen, claro, esto dependerá 

de la dinámica que solicite la obra.  

  

Para nuestro primer ejemplo 

utilizaremos un extracto de la obra 

Transversales del compositor 

venezolano Luis Pérez Valera, nos 

ubicaremos en los compases 63 al 68. 

 

 

 

 

 

 

  

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Transversales e inicio de Sonido 

en primer plano 1°P flauta del profesor 

con ejemplo de cantar y tocar. 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara. y audio de obra 

Transversales en segundo plano (2°P). 

 

Se debe tener precisión al hacer las 

digitaciones, y así como al tocar 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 6, 

Portada Transversales para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 6.  

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

-Fade In Insert montaje 7: 

Extracto de Transversales 

para flauta sola, compás 

63-68. 

-Fade-out de Insert 7. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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regularmente un pasaje convencional, 

tener presente la duración de las notas 

e interpretación. 

  

Hagamos un segundo ejemplo, 

utilizaremos la obra Preludio y Fuga 

del compositor Gerardo Gerulewicz, 

usaremos un fragmento de compás 4 al 

compás 7. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Transversales e inicio de Sonido 

en primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Transversales en 

segundo plano (2°P). 

 

En este último ejemplo pasamos de los 

Key Clicks a sonidos convencionales, 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 8, 

Portada Preludio y Fuga 

para flauta sola. 

-Fade-out de Insert 8. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

- Fade In montaje Insert 9: 

Extracto de Resistencia-

resiliencia-resistencia para 

flauta sola, compás 4-7. 

-Fade-out de Insert 9. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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es importante mantener la 

concentración y estar atentos con 

nuestra embocadura, ya que muchas 

veces, al no generar propiamente 

sonidos mediante la emisión de aire, al 

cambiar rápidamente pudiéramos 

perder el punto adecuado en la 

generación del sonido. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

Llegó el momento de despedir esta 

undécima clase, muchas gracias por su 

atención y los invito a acompañarme en 

lo que será doceava, y por lo tanto 

última clase de esta serie de Tele 

Talleres de técnica extendida para 

flautistas, donde abordaremos los Lar 

articulaciones exóticas. 

 

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

  

Master-Fade-Out 
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5.2.13 Guión técnico 12: Tele Taller, doceavo video: clase 12, Articulaciones Exóticas 

Pauta Guión y audio Video 

1-Bienvenida. -Fade In audio de la obra Jayéechi de 

Luis Ernesto Gómez. 

 

-Audio de obra Jayéechi en segundo 

plano (2° P). 

 

 

-Loc. cámara: 

Bienvenidos al doceavo y último 

capítulo de la serie de Tele Talleres de 

técnica extendida para flauta traversa 

con base en obras contemporáneas para 

flauta sola de compositores 

venezolanos. Soy el profesor Angel 

Pérez, comencemos.  

 

Hoy estudiaremos las articulaciones 

exóticas. 

-Fade IN logo de la USB. 

-Fade-Out de logos. 

 

-Insert: Texto de 

presentación, disolución 

cruzada a texto “clase 11” 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

-Insert: Texto: “Prof. Angel 

Pérez (flauta).” 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a segunda pauta. 

2- Articulaciones 

exóticas. 

-Articulaciones exóticas. (Loc. Off): 

Dentro de las nuevas TE y las nuevas 

formas de interpretar el instrumento, 

existen una gran variedad de 

articulaciones que han calado dentro 

del lenguaje para la flauta traversa 

tanto en el ámbito popular como el 

académico, y dar una definición a la 

gran cantidad de articulaciones 

existentes conllevaría la realización de 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

-Fade In montaje Insert 1, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 
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un trabajo particularmente centrado en 

ello. Sin embargo, mencionaremos los 

aspectos principales que puedan aclarar 

las articulaciones especiales presentes 

en la selección de obras de este estudio.  

Con respecto al término articulación en 

la música, Artaud define lo siguiente: 

Se denomina articulación el conjunto 

de combinaciones de notas ligadas o 

destacadas en una frase, que permiten 

poner de relieve notas importantes o 

dar carácter particular de ligereza, 

pesadez, agresividad o calma a una 

línea. Constituyen el elemento 

primordial del fraseo musical. 

 

Una vez definido el término 

articulación, podemos hablar de los 

elementos constitutivo de las 

articulaciones existente en las obras 

seleccionadas, haciendo una 

diferenciación entre articulaciones 

convencionales (las mencionadas por 

Artaud en la cita anterior) y las que se 

encuentran en la selección de obras a 

presentar. Dichas articulaciones tienen 

como origen ámbitos culturales 

aborígenes, como es el caso de la obra 

Jayéechi donde las articulaciones 

evocan cantos chamanicos utilizando 

respiraciones sonoras y articulaciones 

no convencionales; sucede lo mismo 

con la utilización del beatbox en la obra 

-Fade-out de Insert 1. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 2, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

 

 

-Fade-out de Insert 2. 
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Afro blue, donde se requiere el manejo 

del llamado beatboxflute, que consiste 

en la utilización de los principios de 

percusión vocal del beatbox en la flauta 

traversa. 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a tercera pauta. 

3-

Recomendaciones 

para su ejecución. 

-Loc. Cámara. 

 

1- Es necesario tener una embocadura 

muy flexible y estar abierto a todo tipo 

de posibilidades.  

2- Se deben abordar también como 

pronunciaciones, pronunciar 

claramente cada articulación propuesta 

o que se desee realizar.  

3- Maneja cierta similitud con la 

técnica cantar y tocar, ya que se debe 

imitar ciertas silabas simultáneamente 

mientras se ejecuta el instrumento. 

4- Se recomienda estudiar por separado 

al igual que el cantar y tocar hasta estar 

familiarizado con la articulación a 

pronunciar y luego ejecutarlo con el 

instrumento. 

  

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

-Insert: Texto: 

“recomendación 1”. 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 2”. 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 3”. 

 

 

 

-Insert: Texto: 

“recomendación 4”. 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a cuarta pauta. 

4-Nivel de 

dificultad. 

-Como parte de una investigación 

exhaustiva para definir el grado de 

dificultad de cada T.E. fueron 

consultados, por una parte, un grupo de 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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profesores de flauta traversa que 

poseen una trayectoria importante 

dentro del ámbito pedagógico, y, por 

otro lado, un grupo de estudiantes de 

flauta traversa y compositores 

venezolanos. Todo esto dentro de una 

escala del 1 al 5, donde el 1 representa 

lo más sencillo de ejecutar y el 5 lo más 

complejo en ejecutar. 

 

El grupo de profesores calificó con un 

promedio de 3 puntos de dificultad a las 

articulaciones exóticas, mientas que el 

grupo de flautistas estudiantes y 

compositores arrojó un promedio de 3 

puntos de dificultad para las 

articulaciones exóticas. 

-Fade In montaje Insert 3, 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

 

-Fade-out de Insert 3. 

-Fade In montaje Insert 4 

secuencias de imágenes 

relacionadas con el tema. 

-Fade-out de Insert 4. 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 5, 

secuencias con imagen y 

texto sobre nivel de 

dificultad de la T.E. 

involucrada. 

 

-Fade-out de Insert 5. 

 

-Disolución cruzada para ir 

a quinta pauta. 

5-Ejemplo con 

extractos de obras 

para flauta sola. 

-Loc. Cámara. 

Dentro del campo de las articulaciones, 

nos enseñan a realizar el staccato, el 

legato, entre otras, y para ello, 

utilizamos la lengua, pronunciamos ta, 

te, o da, o de, depende de la necesidad 

del ataque. Sin embargo, mientras más 

surcamos los caminos de la 

interpretación musical, aprendemos 

otros tipos de formas para articular, 

vamos creando gusto, criterios e 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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intuición para utilizar otras 

pronunciaciones que nos ayuden a 

atacar notas con mayor fuerza, o muy 

suavemente.     

 

Esto sucede en la música académica, lo 

hacemos al tocar obras emblemáticas 

como el G mayor de Mozart o el Chant 

de Linos de Jolivet, y en nuestros 

tiempos son parte de la creatividad de 

los compositores que nos exigen ciertas 

pronunciaciones especiales en pasajes 

de sus nuevas composiciones. 

 

Para nuestro primer ejemplo 

utilizaremos un extracto de la obra 

Chants del compositor venezolano 

Alfredo del Mónaco, nos ubicaremos 

en el quinto y sexto sistema. 

  

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Jayéechi e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor 

con ejemplo de cantar y tocar. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 6, 

Portada Chants para flauta 

sola. 

-Fade-out de Insert 6. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

-Fade In Insert montaje 7: 

Extracto de Chants para 
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-Loc. Cámara. y audio de obra 

Jayéechi en segundo plano (2°P). 

 

En este caso no existe una indicación 

específica y el compositor solamente 

anota “sonidos de aliento (chasquidos) 

fuertemente escuchados”, gracias a 

grabaciones previas, podemos 

ilustrarnos de la interpretación de Luis 

Julio toro (a quien está dedicada la 

pieza) y sabemos por esto, que 

podemos ejecutar estos fragmentos de 

esa forma, sin embargo, la creatividad 

y sobre todo coherencia de cada 

flautista debe ser determinante para 

interpretar esto y no ser una simple 

recreación de lo que se grabó 

anteriormente.  

 

Hagamos un segundo ejemplo, 

utilizaremos la obra Jayéechi del 

compositor Luis Ernesto Gómez, 

usaremos un pasaje que va del compás 

134 al compás 135. 

 

 

 

 

 

flauta sola, quinto y sexto 

sistema p2. 

-Fade-out de Insert 7. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 8, 

Portada Jayéechi para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 8. 
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Chants e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Chants en segundo 

plano (2°P). 

 

Acá, la indicación es más específica, el 

compositor anota “Soplo percusivo, 

acentuado y afinado, haciendo énfasis 

inicial en el sonido consonante sa, fa, 

ta, pa, ka”, es muy sencillo, se debe 

atacar la nota realizando esa 

articulación. Claro, es algo que 

debemos trabajar e internalizar, ser 

muy agiles con el labio, ya que este tipo 

de articulaciones son muy distintas a 

las convencionales y nos hacen 

cambiar drásticamente la postura y 

tensión regular de nuestros labios.        

Para nuestro tercer ejemplo, 

utilizaremos la obra Afro blue de Jaime 

De Armas, desde el compás 52 al 96. 

 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

- Fade In montaje Insert 9: 

Extracto de Jayéechi para 

flauta sola, compás 134-

135. 

-Fade-out de Insert 9. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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En esta oportunidad, usaremos los 

golpes del BeatBox aplicados a la 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la 

obra Chants e inicio de Sonido en 

primer plano 1°P flauta del profesor. 

 

 

 

 

 

 

-Loc. Cámara, fin de Sonido en primer 

plano 1°P flauta del profesor. Fade In 

de audio de obra Chants en segundo 

plano (2°P). 

No existe en la partitura indicación de 

BeatBox, esto forma parte de una 

improvisación del compositor, y que a 

mí me gustó, y yo la ejecuto a mi 

manera sobre este momento de la obra. 

El Beatboxflute tiene todos los 

elementos de las articulaciones 

exóticas, no utiliza para nada la forma 

convencional de la academia, y para 

realizarlo utilice el patrón básico del 

 

 

 

 

-Fade In montaje Insert 10, 

Portada Afro blue para 

flauta sola. 

-Fade-out de Insert 10. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

-Fade In montaje Insert 11: 

Extracto de Afro blue para 

flauta sola, compás 52-96. 

-Fade-out de Insert 11. 

 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 
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humanbeatbox, que consiste en P, T, K, 

Ch, con ciertas variaciones claro.      

 

Espero que hayan podido entender un 

poco del Beatboxflute, no ahondaré en 

el acá, ya que, para explicarlo, tendría 

que hacer por lo menos una clase 

exclusiva para ello.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada para ir 

a sexta pauta. 

6-Despedida. -Loc. cámara: 

Llegó el momento de despedir el Tele 

Taller, muchas gracias por habernos 

acompañado, me siento muy feliz de 

compartir los aspectos generales de las 

TE que existen en nuestro repertorio 

venezolano para flauta sola. Fue un 

verdadero placer.  

 

Hasta una próxima oportunidad.  

 

Locución en FADE-OFF 

-Fade In PMC. profesor de 

flauta. 

 

 

 

 

 

 

 

 

-Disolución cruzada de 

PMC a logo USB.   

-Fade-Out. 

  

Master-Fade-Out 

 

 

 

 

 

 



233 

CAPÍTULO VI  

EL TELE TALLER EN YOUTUBE 

6 Descripción de los videos en YouTube 

DISEÑO Y PROYECCIÓN PÚBLICA DE UN TELE TALLER DE TÉCNICA 

EXTENDIDA PARA FLAUTA EN EL ÁMBITO ACADÉMICO VENEZOLANO. Tesis 

de maestría en música por Angel Eduardo Pérez Herrera. 

6.1 Títulos y enlaces de los videos en YouTube 

-00 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 0: ¿Qué son las técnicas 

extendidas? Duración: 4:02 min. Enlace: https://youtu.be/l6oV6eImOuo  

-01 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 1: El Glissando. Duración: 

10:26 min. Enlace: https://youtu.be/Ed7r7PwoJuM  

-02 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 2: El Frullato. Duración: 7:42 

min. Enlace: https://youtu.be/qiUsMT1e8f4  

-03 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 3: Los Armónicos. Duración: 

9:42 min. Enlace: https://youtu.be/Wfkh2Rh-J1A  

-04 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 4: Los Multifónicos. 

Duración: 11:47 min. Enlace: https://youtu.be/s6r8VxPT9Cc  

-05 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 5: Los Micro-intervalos. 

Duración: 8:06 min. Enlace: https://youtu.be/PTM6MnFDIvI  

-06 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 6: los Wistle Tones. Duración: 

7:55 min. Enlace: https://youtu.be/CYW2JejvX6w  

-07 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 7: Cantar y Tocar. Duración: 

8:22 min. Enlace: https://youtu.be/41epU5Zt-g4  

-08 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 8: Sonido Aireado. Duración: 

10:15 min. Enlace: https://youtu.be/taylLhHCV0g  

-09 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 9: Tongue Ram o Slap. 

Duración: 7:11 min. Enlace: https://youtu.be/eqBspejHkes  

https://youtu.be/l6oV6eImOuo
https://youtu.be/Ed7r7PwoJuM
https://youtu.be/qiUsMT1e8f4
https://youtu.be/Wfkh2Rh-J1A
https://youtu.be/s6r8VxPT9Cc
https://youtu.be/PTM6MnFDIvI
https://youtu.be/CYW2JejvX6w
https://youtu.be/41epU5Zt-g4
https://youtu.be/taylLhHCV0g
https://youtu.be/eqBspejHkes
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-10 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 10: Respiración Circular. 

Duración: 11:41 min. Enlace: https://youtu.be/k_py6oU0mas  

-11 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 11: Golpe de Llaves (Key 

Clicks). Duración: 6:34 min. Enlace: https://youtu.be/7CYlmcmHd8I  

-12 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 12: Articulaciones Exóticas. 

Duración: 12:53 min. Enlace: https://youtu.be/2h4WIFRLEAc  

6.2 Enlace para la Guía de estudio del Tele Taller de técnica extendida para flautistas 

En el siguiente enlace se encuentra el material de apoyo concebido para guiar a los 

flautistas y estudiantes durante los 12 capítulos del Tele Taller de Técnica Extendida para 

Flautistas. 

https://drive.google.com/file/d/18k7CQp1sSSO4wKLYnBfXKlKdMFsHZKIE/view?usp=

sharing  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://youtu.be/k_py6oU0mas
https://youtu.be/7CYlmcmHd8I
https://youtu.be/2h4WIFRLEAc
https://drive.google.com/file/d/18k7CQp1sSSO4wKLYnBfXKlKdMFsHZKIE/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/18k7CQp1sSSO4wKLYnBfXKlKdMFsHZKIE/view?usp=sharing
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CAPÍTULO VII  

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES 

 

 El presente trabajo especial de grado germinó en torno a la necesidad de dar a 

conocer, entre la comunidad de flautistas venezolanos que se encuentran principalmente en 

el área del distrito capital, las técnicas extendidas que existen en el repertorio para flauta 

traversa, reconocerlas y como ejecutarlas. Por ello, se procuró elegir un medio adecuado con 

el que se pudiera transmitir de forma amplia estas técnicas. 

El hecho de elegir el Tele Taller como medio de comunicación, responde a dos 

factores sociales importantes, uno de ellos es la profunda crisis económica que atraviesa 

nuestro país, lo que ocasiona un déficit de profesores dentro de muchas escuelas y centros 

musicales, cuestión que hace conveniente la utilización de este medio, el cual puede ser 

transmitido a los interesados mediante distintos canales como el internet, el DVD, memorias 

de almacenamiento USB e incluso Apps, lo segundo, la pandemia por el virus SARS-CoV-

2, (que limito los aforos en los eventos públicos y clases presenciales durante el periodo del 

2020 al 2022) ha fomentado y potenciado el uso de los medios digitales como herramientas 

complementarias y en algunos casos totales para la educación en general, esto . 

Teniendo en cuenta el amplio repertorio que existe para los flautistas, fue 

conveniente llevar a cabo una en una selección de obras contemporáneas con el formato de 

flauta sola de compositores venezolanos, que contaran con la presencia de elementos de T.E.; 

siendo este, uno de los primeros pasos, surgieron otros tipos de necesidades, que derivaron 

no solamente en la selección de obras, también, en la realización de entrevistas y formularios, 

la realización por parte del autor de talleres especiales de técnicas extendidas para flautistas 

(talleres on-line y presenciales), la creación del guión técnico y la posterior grabación del 

Tele Taller. Una vez realizados todos los fines de los objetivos propuestos dentro de esta 

investigación, fue posible dar paso a las siguientes conclusiones: 

7.1. Sobre los objetivos 

Durante la investigación se analizaron y sintetizaron distintas medidas y opiniones a 

una población de flautistas estudiantes, profesores de flauta traversa y compositores 

venezolanos, para dar a conocer un panorama sobre las T.E., su reconocimiento y utilización 
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por parte de dicha población, cuestión que derivó en diversos resultados evidenciados en la 

operacionalización de este trabajo investigativo. 

7.1.1 Sobre el objetivo general 

Realizar el Diseño y proyección pública de un Tele Taller de la técnica extendida para 

flauta en el ámbito académico venezolano. 

Considerando que los objetivos nacen de las preguntas que se formularon al inicio 

de esta investigación27, obtener una conclusión acerca del objetivo general, recae 

directamente en el primer cuestionamiento: ¿Se considera importante la realización de un 

Tele Taller de técnica extendida para flautistas con base en obras para flauta traversa sola de 

compositores venezolanos? 

 Aclarado esto, dicha pregunta es respondida directamente por toda la población tanto 

entrevistada como encuestada, arrojando un resultado positivo para la realización de esta 

investigación, respondiendo “si” el 93,6 % de la población encuestada, por un lado, y “si” el 

100% de la población entrevistada, concluyendo entonces que si es necesaria la creación del 

Tele Taller de técnica extendida con base en obras para flauta traversa sola de compositores 

venezolanos. 

7.1.2 Sobre los objetivos específicos 

7.1.2.1 Realizar una selección de obras para flauta traversa sola de compositores 

venezolanos en las que se encuentren presentes elementos de técnica extendida 

Sobre este objetivo específico se pudo concluir los siguientes aspectos: 

• Existe un número importante de obras contemporáneas para flauta sola creadas 

por compositores venezolanos. 

• Dentro de este número importante de obras, varias de ellas cuentan con la 

presencia de al menos un elemento de técnica extendida para la flauta traversa. 

• Se acordó la selección de 8 obras para flauta traversa sola con elementos de 

técnica extendida de compositores contemporáneos venezolanos. 

• La mayoría de estas obras son desconocidas entre las poblaciones encuestadas y 

entrevistadas. 

 
27 Se refiere a las preguntas de investigación que estuvieron plasmadas en el anteproyecto que precedió este 

trabajo especial de grado y que ahora se encuentran plasmados como objetivos. 
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Por último, es importante resaltar que la selección de obras presentes en este trabajo 

especial de grado, estuvo sujeta al conocimiento, abordaje en clases y ejecución de obras 

para flauta sola de compositores venezolanos, que el autor de este trabajo obtuvo durante el 

periodo en el que cursó sus estudios de maestría en música dentro de la Universidad Simón 

Bolívar. Garantizando de esta forma un conocimiento profundo de las obras de la mano de 

los maestros especializados que conforman el cuerpo docente de esta institución y en algunos 

casos, acompañado de los compositores de estas obras. 

7.1.2.2 Definir cada técnica extendida presente en el repertorio seleccionado: 

Sobre este objetivo específico se pudo concluir los siguientes aspectos: 

• Se detectaron 12 tipos de T.E. 

• Luego de identificar los elementos de T.E. presentes en las obras, se pudo 

constatar que, en algunos casos, mismos elementos presentes en dos o más obras 

que poseían nombres distintos, referían a un mismo tipo de T.E. 

• Muchos de estos elementos son desconocidos por más de la mitad de la población 

encuestada. 

• La mayoría de la población encuestada desconoce la escritura que representa las 

T.E. presentes en la selección de obras. 

7.1.2.3 Planificar programáticamente el contenido, enfoque y estrategias de enseñanza 

y andamiaje del Tele Taller, dividido en un número de sesiones según el número de 

técnicas seleccionadas: 

Sobre este objetivo específico se pudo concluir los siguientes aspectos: 

• La población encuestada, que consta de flautistas estudiantes, profesores de 

flauta y compositores, prefieren un Tele Taller segmentado en varias clases 

donde se aborden por separado cada una de los elementos de T.E: encontrados 

en las obras seleccionadas.  

• La población encuestada coincidió en preferir el medio de comunicación 

YouTube como el canal de distribución del Tele Taller28. 

 
28 Aunque la preferencia de la población encuestada sea la página web YouTube y este será el medio principal 

de distribución, el Tele Taller será distribuido por la mayor cantidad de medios comunicación posibles. 
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7.1.2.4 Diseñar (escritura del guión del Tele Taller) la estructura en un número de 

sesiones organizadas de manera gradual sobre la base del nivel de exigencia de cada 

técnica extendida. 

Gracias a la síntesis de información arrojada por los distintos tipos de instrumentos 

de recolección de datos utilizados en esta investigación, así como la bibliografía consultada, 

se pudo realizar el contenido encontrado en el guión técnico, definiendo los siguientes ítems: 

• Explicación detallada de cada elemento de T.E. 

• Recomendaciones para el abordaje y ejecución de cada elemento de T.E. 

• Niveles de dificultad de cada elemento de T.E. 

• Ejemplo explicado de cada elemento de T.E. 

7.1.2.5 Realizar (grabar) el (o los) Tele Taller(es) de técnica extendida en la flauta 

traversa mediante obras contemporáneas para flauta sola de compositores 

venezolanos. 

 La realización de un proyecto que involucra la creación de un Tele Taller, acarrea 

una serie de pasos asociados a las artes audiovisuales, por lo tanto, la utilización de 

programas digitales de audio y video fueron necesarias, además del manejo de equipos de 

captación de audio como los son los micrófonos, los cables, la interface de audio, y de 

cámaras en tanto a la captación de los videos; además de esto, también fue necesaria la 

aplicación de conocimientos teóricos y prácticos sobre las pautas de grabación y las 

terminologías propias usadas en los set de grabación para mantener el orden de cada escena 

y la línea de tiempo que dibuja el guión técnico. Todo esto con la finalidad de presentar un 

material óptimo y de fácil entendimiento para el público interesado. 

 Se concluyó que, si es posible la realización de un Tele Taller de técnica extendida 

en la flauta traversa mediante obras contemporáneas para flauta sola de compositores 

venezolanos, siempre y cuando los elementos que lo constituyen estén presentes. Dichos 

elementos son: 

• Contenido informativo de cada elemento de T.E. validado por especialistas en el 

área. 

• Un guión técnico que sintetice dicha información en un orden adecuado a las 

necesidades del público interesado en el Tele Taller. 

• Equipos de captación de audio y video adecuados y talento humano que pueda 

manejarlo, así como un especialista que imparta las clases a grabar. 

• Post producción del material grabado. 
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• Revisión del material arrojado por la post producción. 

• Presentación y publicación del material (Tele Taller) en los canales o medios de 

comunicación que fueron escogidos por la población encuestada. 

7.2 Conclusiones Generales 

Una vez llevada a cabo la investigación “DISEÑO Y PROYECCIÓN PÚBLICA DE 

UN TELE TALLER DE TÉCNICA EXTENDIDA PARA FLAUTA EN EL ÁMBITO 

ACADÉMICO VENEZOLANO” se pueden extraer las siguientes conclusiones generales: 

• La realización de un Tele Taller de la técnica extendida para flautistas mediante 

la ejemplificación de obras contemporáneas para flauta sola de compositores 

venezolanos se considera importante por parte de la población entrevistada y 

encuestada. 

• Es demostrable el desconocimiento existente por parte de los estudiantes de la 

flauta traversa sobre las T.E. 

• Es evidente el desconocimiento existente por parte de las poblaciones 

encuestadas y entrevistadas sobre las obras de compositores venezolanos para 

flauta sola con elementos de T.E. presentes en este trabajo. 

• El estudio constante de las T.E. por parte de los flautistas es beneficioso para el 

mejoramiento de aspectos como el sonido, la resistencia y la técnica del 

ejecutante en general. 

• En la actualidad las T.E. no son conocidas en la práctica por todos los profesores 

de flauta traversa, hecho que se ve reflejada en los estudiantes de flauta traversa. 

• El repertorio dominante dentro de los pensa de estudio para flauta traversa, así 

como en los repertorios de recitales, es el europeo, excluyendo casi en su 

totalidad las obras de compositores venezolanos contemporáneos. 

• Es evidente el interés por parte de los estudiantes de la flauta traversa en conocer 

y abordar las T.E. que existen para dicho instrumento y que se presentan en este 

trabajo. 

• Este Tele Taller puede incentivar el estudio y conocimiento de las T.E. expuestas 

en las clases, y a su vez, dar a conocer las obras seleccionadas dentro de esta 

investigación. 

• Conocer las obras automáticamente reivindica el esfuerzo de los compositores y 

los visibiliza ante la población que acuda a este Tele Taller. 
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7.3 Sobre las limitaciones de la investigación 

Debido a la gran cantidad de obras para flauta sola de compositore venezolanos, se 

encontraron dos limitaciones importantes dentro de esta investigación: 

• Dentro de las delimitaciones de este trabajo se especificó la creación de una 

selección de obras, esto limita automáticamente el análisis a un grupo definido 

de composiciones, enmarcadas en el formato de flauta sola y en las obras 

abordadas durante el periodo de curso dentro de la maestría en música de la USB. 

• Las T.E. analizadas responden a las que fueron encontradas dentro de esta 

selección de obras, por lo tanto, cualquier otra T.E. existente queda excluida de 

esta investigación. 

Una vez planteadas estas limitaciones, queda entendido que existen otras obras para 

este formato (flauta sola) que contienen elementos de TE, además de otros formatos, como 

dúos, tríos, cuartetos, entre otros, que contienen elementos de TE y, por ende, otros tipos de 

elementos de TE entre sus recursos. Mas allá de estas limitaciones, se deja abierto el compás 

a futuros tesistas que deseen abordar las TE que existen dentro de la ejecución de la flauta 

traversa, las obras de compositores contemporáneos venezolanos en el formato de flauta sola 

o en otros formatos, la realización de Tele Talleres e incluso análisis interpretativos de 

cualquiera de las obras seleccionadas como vertientes de estudios y continuación de este 

trabajo. 

7.4 Recomendaciones 

Las recomendaciones que acá se suscriben son emanadas de las conclusiones 

generadas en los párrafos anteriores: 

• Es recomendable la distribución del material creado en este trabajo a los distintos 

profesores de flauta traversa del país, con la finalidad de dar un acercamiento a 

las TE y las obras involucradas. 

• Su distribución a la población de estudiantes de flauta, con la guía de los 

profesores. 

• Se recomienda la inclusión de obras contemporáneas para flauta sola dentro de 

los pensa de estudio en los conservatorios, universidades y centros de estudios 

musicales que impartan educación a los estudiantes de flauta traversa.   

• Se recomienda la creación de talleres prácticos que incluyan el desarrollo de las 

TE como parte del estudio diario de los flautistas, complementando así la 

información contenida en el Tele Taller. 



241 

• Desarrollar nuevos Tele Talleres para el complemento de la educación musical, 

y así combatir los problemas presentes por falta de profesores en los centros 

musicales del interior del país. 

• Continuar las líneas investigativas que desarrollan herramientas de enseñanza 

asociadas a los TIC.  

• Se recomienda abordar las limitaciones antes expuestas y de esta forma 

complementar esta investigación. 

 

7.5 Recomendaciones dirigidas a los telespectadores del Tele Taller de técnica extendida 

para flautistas 

Las siguientes recomendaciones están dirigidas al público en general que desee 

observar, revisar, estudiar y aprender del Tele Taller de técnica extendida para flautistas. 

• Se recomienda la utilización audífonos o auriculares al momento de ver el Tele 

Taller de técnica extendida para flautistas. 

• Este Tele Taller de técnica extendida para flautistas está dirigido principalmente 

a flautistas de nivel intermedio en adelante (4° año en delante de conservatorio 

de música o nivel universitario). 

• Aunque los ejemplos que se utilizan dentro del Tele Taller de técnica extendida 

para flautistas están enmarcados en una selección de obras, se recomienda utilizar 

la información encontrada aquí, en otros fragmentos que sean similares a los 

expuestos. 

• Se recomienda buscar apoyo académico sobre todos los temas abordados en el 

Tele Taller de técnica extendida para flautistas, ya que cada flautista tiene 

particularidades morfológicas únicas que harán de la interpretación de las 

técnicas extendidas experiencias únicas que merecen ser observadas por 

profesionales en aulas presenciales. 
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ANEXOS 

 

8.1 Respuestas a entrevistas 

8.1.1 Mariaceli Navarro 

Pregunta 1.- ¿Qué es para usted la técnica extendida? 

Respuesta 1. Las técnicas extendidas son una serie de gestos y efectos que permiten la 

obtención de nuevos colores y nuevas sonoridades. 

Pregunta 2.- ¿Existen condiciones especiales para poder tocar e interpretar técnicas 

extendidas en la flauta traversa?   

Respuesta 2. En principio, una flauta con llaves abiertas tiene más posibilidades de técnicas 

extendidas que una con llaves cerradas. Por ej.: El Fretless Flute de Kujala. O por ej.: una 

cabeza, como la de Robert Dick, específicamente pensada para gliss, es algo especial. Pero 

de resto, pienso que si hay técnicas extendidas que se pueden hacer en cualquier flauta, sin 

que esto conlleve a una "condición especial". 

Pregunta 3.- Desde su punto de vista ¿cree usted que el repertorio contemporáneo 

venezolano es suficientemente abordado por los flautistas y profesores de flauta traversa en 

nuestro país?   

Respuesta 3. Es difícil para mí responder esto porque llevo 5 años fuera del país, y 

desconozco la situación actual a cabalidad. Sin embargo, en lo que a mi refiere, tuve la 

oportunidad de abordar repertorio venezolano y latinoamericano con el Maestro Luis Julio 

Toro, cuando cursé la Maestría en Música en la Universidad Simón Bolívar. Luego, cursé 

un Diplomado en los Estados Unidos con el Maestro Marco Granados, y también abordamos 

repertorio venezolano. De mi parte, pienso que es la música que me representa y trato de 

darle un espacio de difusión en mis proyectos: recitales, charlas, entre otros. 

Pregunta 4.- ¿considera usted importante el abordaje del repertorio contemporáneo existente 

para flauta traversa sola que contenga técnica extendida? ¿Por qué? 

Respuesta 4. Considero importante el abordaje del repertorio contemporáneo para flauta 

sola, haciendo uso o no de las técnicas extendidas. Creo que estamos formados para abordar 

con profesionalismo todos los géneros, desde el Barroco hasta el contemporáneo. También 

está en cada quien especializarse en alguno de ellos, si fuera el caso. 

Pregunta 5.- Para los fines prácticos de la justificación de este trabajo ¿cree usted que un 

Tele Taller de técnica extendida para flautistas mediante obras contemporáneas de 

compositores venezolanos podría incentivar el conocimiento, ejecución y comprensión tanto 

de las técnicas extendidas como de dichas obras?  

Respuesta 5. Sí, me parece excelente iniciativa. 
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Sé de canales de YouTube donde explican a detalle las técnicas extendidas en la flauta, pero 

no necesariamente aplicadas al repertorio sino como eventos aislados. Presentar un trabajo 

como el que planteas, pienso que puede ayudar a una población estudiantil o incluso 

amateurs que se frena por miedo, desconocimiento o ignorancia al montaje de obras que 

presenten técnicas extendidas. 

Pregunta 6.- ¿Cuántas obras para flauta traversa sola de compositores venezolanos puede 

nombrar en este momento? 

Respuesta 6. El Amolador, de Adina Izarra. 

El Bachiano, de Raimundo Pineda. 

Guasábara, de René Orea. 

Solo de Pajarillo, de Omar Acosta. 

Pregunta 7.- En base al conjunto de técnicas extendidas presentes en esta investigación, 

proporcione recomendaciones para la mejor ejecución e interpretación de cada una de ellas: 

R7. 

a) Glissando: 

En los gliss, definir si se quieren lograr con las llaves o con la cabeza, o usando los dos 

recursos. 

b) Frullato:  

Con respecto al frullato, existen dos opciones: de lengua y de garganta. Pero aparte de 

ello, es un recurso que nos ayuda muchísimo con la columna de aire, con la sonoridad. Es 

de las técnicas extendidas más útiles y necesarias para nosotros. 

c) Armónicos Naturales: 

Los armónicos tonifican nuestros labios. Nos ayudan a crear consciencia sobre la 

velocidad del aire y el ángulo. 

d) Multifónicos: 

Los multifónicos muchas veces son incómodos. Mi recomendación es enfocar primero 

alguna de las notas, ya sea la de abajo o la de arriba, la que se facilite, y luego con mucha 

paciencia establecer los dos sonidos. 

e) Micro-intervalos:  

Para lograr los microintervalos sólo hay que tener muy buen oído, y flexibilidad. Y 

mucha creatividad. Muchas veces no hay que consultar ninguna tablatura o referencia para 

hacerlos. Simplemente bajas una llave y ya lo tienes. Creo que juega mucho el gusto y la 

intuición para los microintervalos. 

f) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante): 
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En el caso de los sonidos silbados, recomiendo relajación. Cuando no los buscas, los 

encuentras (jajaja) 

g) Cantar y Tocar:  

Cantar y tocar es otra de las técnicas extendidas excelentes, como el frullato. Nos ayuda 

mucho con la afinación, por ejemplo. Creo que como en muchos aspectos de la música, hay 

que irla aplicando de menos a más. Primero cantar una nota pedal, por ejemplo. Luego irle 

dando movimiento, poco a poco. Hasta trabajar con escalas, arpegios e intervalos. 

h) Sonido Eólico: 

Para los sonidos eólicos debemos soltar la embocadura. Desarmarla. No pretender 

sonoridad sino aire con algún vestigio de nota. 

i) Tongue Ram (Slap): 

Para el Slap, recomiendo el movimiento de la lengua hacia adelante, mientras soplamos, 

tapando por completo y bruscamente el orificio que estemos formando en la boca. 

j) Respiración Circular o Respiración Continua:  

No recomiendo nada para la respiración circular porque no sé hacerla 😔 

k) Golpe de Llaves (Key Clicks): 

Los golpes de llaves son muy simples de lograr. Y muy naturales. 

l) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exóticas: 

Los sonidos percusivos, creo que exigen mucho de la inmediatez del cambio en el 

flautista. Tener una embocadura totalmente flexible. Así como creatividad, de una gama de 

sonidos como en el Beatboxing. Pero también creo que tanto esta última como la respiración 

circular son técnicas que no se les dan a todos los flautistas. 

8.1.2 Jaime de Armas 

P1. 

R1 Muy buena esa pregunta porque se relaciona técnica extendida como la utilización de 

técnicas para mí, ojo, bien, digamos de otras disciplinas, todas esto vamos a entrecomillarlo 

mucho, pero no de otras disciplinas, que no sea exactamente pues, que no estén directamente 

relacionados con la ejecución de la flauta, este digamos una forma de redactarlo, cuando 

digo directamente relacionado me refiero a, con el hecho de tocar flauta de forma histórica 

tradicional, estándar, no, como la venimos tocando desde el siglo dieciocho, este, ¿por qué 

es tan importante para mí aclarar eso? bueno porque el beatbox se puede considerar como 

una técnica extendida, este, cantar y tocar digamos que, bueno sí porque está usando el canto 

este, en la flauta, no, pero hay otras cosas que no me parecen técnica extendía como los 

armónicos naturales, qué tú los pones aquí, como el Frullato, ¿me entiendes? entonces sería 

más bien técnicas contemporáneas de ejecución pero que sí están relacionadas con, con la 

flauta ¿no? las respiración circular incluso creo que hasta en el barroco se hacía y así que no 

estoy muy seguro de que forma parte de lo que se llama la técnica extendida, entonces mosca 

con eso, para mí, este, golpear las llaves forma parte ya de la flauta, entiendes, lo que llamas 
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sonidos percusivos articulados, y las articulaciones exótica, lo pones ahí, bueno, hablemos 

de beatbox podría ser una técnica extendida el beatbox, cantar y tocar, también podría ser 

una técnica extendida, aunque que ya para mí cantar y tocar forma parte de la técnica de 

flauta, entonces, este concepto que revisarlo mucho mucho mucho. 

P2. 

R2. Entonces dice que existen condiciones especiales para poder ejecutar e interpretar la 

técnica tendían a traversa, este, eso tiene que ver con qué llamas condiciones, yo diría más 

bien técnicas especiales, bueno que por supuesto están rodeadas de condiciones, este, pero 

yo ya desde un principio estoy poniendo en cuestionamiento lo que es el concepto de técnica 

extendida entonces no sé si se aplica en esta respuesta para para decir qué condiciones, hay 

condiciones especiales para ejecutar e interpretar cualquier técnica, todas, con cada técnica 

tiene una conexión especial así que esa pregunta, no me gusta mucho. 

P3. 

R3. No, no desde mi punto de vista, desde el punto de vista estadístico, quiénes son los 

grandes flautistas que toca música contemporánea en este país, ¿quién son? no lo puedes 

decir en plural, ¿julio toro? me explico, hablando de flautistas de gran trayectoria, no, casi 

ninguno este, cuando ellos muchas veces se aborda repertorio del siglo veinte la primera 

década del siglo veinte como contemporáneo, entiendes, entonces, ¿qué es contemporáneo? 

hay que también revisar este concepto, no, en qué marco estamos delimitando lo 

contemporáneo ¿lo que es vigente o lo que se produce ahorita en la contemporaneidad? 

Mosca, pero definitivamente no. 

P4. 

R4. Mira claro que es importante el abordaje del repertorio contemporáneo que existe en la 

flauta traversa y que contemple, que contenga técnicas extendida, pero no es más importante 

que ningún otro repertorio vigente, inclusive Blavete o Hotteterre, este, Jacob Van Eyck 

ningún flautista sabe quién es ese y creen que es un pintor pero también era un “musio”, que 

se yo, me entiendes, este, todo repertorio vigente es importante abordarlo, ok, este, ¿porque? 

bueno porque a la hora de formar un flautista tú quieres formar a un flautista que tenga 

entendimiento de la mayor cantidad de repertorio, que pueda abordar la mayor cantidad 

repertorio posible, por esa razón a nivel de formación, de resto pues no es más importante el 

repertorio para flauta traversa sola que contenga técnica extendida que una fantasía de 

Telemann, realmente yo sé que muchas gente me va a caer encima por esto pero mosca, con 

los chovinistas no, nada más chévere esto lo más arrecho que haría es lo mejor, esta es la 

expresión vigente, no no no, como sabrá, pues para mí es tan vigentes Alfredo Del Mónaco, 

que es música siglo pasado, que no, y no es vigente, porque no se toca, no se escuchan, no 

suenan, no están en ningún pensum, no están en nada, pero es tan válido el, tan vigente el, 

cómo tocar Telemann, sé que me controlas un poco lo que acabo de decir, pero espero que 

por lo menos a la hora de la transcripción elimines mí contradicción, lo que quiero decir es 

que, bueno no es más importante una cosa que la otra. 
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Claro, me acabo escuchar lo que dije, pero bueno, también es cierto que bueno, que 

hay una razón por la cual abordar repertorio digamos abandonado, despreciado, desdeñado, 

y simplemente reivindicarlo, pero bueno es tan válido reivindicar este, las obras para flauta 

sola Jacob Van Eyck, como las de ahorita, no sé, para mi realmente no sé, no hay, no no hay 

mucha diferencia, es simplemente el gusto y ya, lo que definiría la cosa, que quieres rescatar 

primero. 

P5. 

R5. Bueno, número cinco depende de donde lo des, pero incluso si lo hace en la sede con 

todos los alumnos que son, no, no tengo fe de que la pregunta número cinco funcione, lo 

siento, sé que es parte de todo, pero, este bueno, algo vas a aportar y vi qué vas a aportar 

algo definitivamente, pero, no, hay  festivales de música contemporáneas que se han hecho 

en este país y sabes, y festivales de flauta y qué sé yo, yo llegué a tocar, llega a tocar en los 

dos primeros festivales de flauta en Venezuela, seguramente ahorita van a hacer otra vez el 

primer festival de flauta en Venezuela, estamos esperando el segundo, pero no, no creo que 

funcione. 

P6. 

R6. Bueno yo, cantos en este momento sino el Chants perdón, de Alfredo del Mónaco, 

Plumismo de Adina Izarra, obviamente menciono las que he tocado, y bueno, nunca he 

tocado el gurruio de Izarra, lo he intentado pero me da mucha ladilla, este por supuesto las 

obras que yo he escrito, y la verdad que no, a nivel de compositores venezolanos, bueno las 

que es las que escribió Andrés hace tiempo aunque esa no tiene técnica extendida, y verga, 

me quedé corto fíjate, para flauta, obras para flauta traversa sola, déjame pensar un minuto. 

Si, de verdad qué bueno, creo que tocado algunas más, de algún compañero también, 

de Luis Ernesto Gómez, llegue a tocar, este, siempre tocaba las vainas que escribían, pero es 

que de verdad no me acuerdo porque me da mucha mierda, entonces finalmente es una de 

las razones por las que yo le escribo a la flauta traversa, porque con lo que me encuentro 

muchas veces no es con lo que quiero encontrarme, la única obra así es Plumismo que a mí 

me parece fantástica de resto, bien pues, no, no es lo que he querido, no es que sean malas. 

P7. 

R7. 

a) Glissando: 

Coño es el tema es difícil este día no, tiene muchas, muchas formas de hacerse, muy 

poca funcionan si, la unica recomendación que yo doy para el glissando es estudiar mucho, 

por ejemplo hay una forma realizando glissando entre Do de la primera octava en la flauta, 

al Si fantástica, que es cubriendo varios huecos intermedio hasta que llegues al Si, creo que 

lo alcanzas en el Mi y en la octava de arriba no recuerdo en donde lo alcanzas, pero eso es 

con una sola nota, de resto levantan las llaves progresivamente, hay una técnica para eso que 

es deslizar el dedo hacia adelante sobre el plato, pero funciona también muy mal, están por 

supuesto, el movimiento de mandíbula, movimientos del labio, movimientos de flauta, el 



253 

glissando es el tema de la vaina y hacerlo graniadito, hacerlo por, hacer el glissando por 

cromático, pero de resto la única recomendación para el glissando es estudiarlo mucho o tal 

vez estudiar Kujala, Kujala creo que tiene un método por ahí, tal vez, sin embargo no siempre 

puedo medio resolverlo cuando lo tiene escrito, entonces yo recomiendo que se estudie 

mucho y que se estudie el que tienes enfrente. 

b) Frullato: 

Por un lado, estudiar mucha escalas y arpegios con frullato que más pueda haber. 

c) Armónicos Naturales: 

Bueno lo que pase con los frullato, con los armónicos naturales, y con los 

multifónicos en mi caso, son cosas que hay que integran en la práctica diaria como técnica, 

incluso el whisper tones como lo recomienda Graf  y cantar y tocar simplemente es 

practicándolo si, me estoy saltando los micro intervalos porque de eso hay mucha tablatura 

y los micro intervalos pues, cuando los tengan en una obra se estudian, este, se ve bien pues, 

qué quieres lograr, donde está escrito, pero por ejemplo cuando yo encuentro cuartos de tono 

en decir dos notas entre, entre medio tono, me la busco de guataca, ni siquiera saco el 

afinador, pero bueno, buscarse la tabla, sacar el afinador cuando sea necesario.29 

g) Cantar y Tocar: 

Bueno, yo lo tengo en Afro Blue, se puede simplemente tocar una pieza mientras 

canto y toco, puedes hacer el siguiente ejercicio, agarras un standard de Jazz y haces la 

tónica con la voz por un compás, supongamos que estas en 4/4 y el compás dice la melodía, 

y dice que es Do mayor, entonces la voz va a cantar el do, y tú con os dedos la melodía, 

obviamente eso no te va a permitir hacer muchas articulaciones porque se interrumpe el 

pedal de la voz, este ejercicio es buenísimo para cantar y tocar. 

h) Sonido Eólico: 

Bueno soplar sobre el bisel, es muy sencillo el efecto físico, ayuda veces pronunciar 

la “S” o la “ff” hacer algo a veces ayuda mucho, le da colores bonitos. 

i) Tongue Ram (Slap): 

Yo hago el Slap sobre la embocadura, no lo tengo muy claro, qué Slap estás hablando, 

y, o sea, chamo, practicarlo no sé, hacer escalas, que no sé porque, de verdad que me suenan 

porque los escucho y los reproduzco, nadie  nunca me enseño eso. 

j) Respiración Circular o Respiración Continua:  

Igual con la respiración circular, realmente la aprendí un día con un didyeridú, ni 

siquiera con la flauta. 

k) Golpe de Llaves (Key Clicks): 

 
29 El flautista Jaime José de Armas respondió dentro del ítem “c” (armónicos naturales) los ítems “d”,” e”, y 

“f”. 
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Golpes de llave importante, no golpear la flauta, es lo único que puedo decirte, 

porque de restó le das su coñazo y la llave suena, ok, sin embargo, este, si quieres que suene 

La, no vas a pisar la llave sobre, como es, el dedo medio, no, de la mano izquierda, es el La, 

no le vas a dar a ese, le vas a dar a toda la mano derecha o a dos dedos de la mano derecha, 

entonces para los golpes de llaves a veces hay posiciones de horca entre comillas, que son 

mejores, por ejemplo, para el Si, esté, para él si es mejor que golpeó el pulgar, me refiero al 

Si, obviamente la primero octava, pero no se va a escuchar el pulgar, te, tienes que tapar las 

notas que están alrededor del Si y mosca con el dedo índice de la mano derecha porque te va 

a ser un Si bemol, eso es todo. 

l) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exóticas: 

Lo más importante es que se entiendan estas articulaciones, practicarlas primero por 

separado para que se te entiendan. Para el beatbox, metete en el “peo” del beatbox, busca un 

tutorial de beatbox en Youtube. Recomiendo utilizar la vocal “u” para practicarlo. 

8.1.3 Ana Paola Rincones 

P1. 

R1 La técnica extendida es un, son todos aquellos recursos que nosotros podamos utilizar 

para recrear sonidos, sonidos que van más allá de las notas, si tiene sentido lo que estoy 

diciendo, pero si, para generar más sonidos, para recrear nuevas texturas, eso es para mi la 

técnica extendida, y para ello pues, necesitamos hacer, eh, cosas especiales, que incluyan 

digitaciones nuevas, yo diría que conectarnos más con el instrumento y allí es cuando para 

mí el instrumento forma a ser parte de nosotros, que eso no está en la pregunta pero es mi 

manera romántica a verlo 

P2. 

R2. Sí, evidentemente necesitamos más resistencia, esa es una condición especial y necesita 

conocer mucho más tú instrumento, el instrumento y todas las capacidades que hay en ti 

para, para llevar a cabo y recrear el sonido final, por lo tanto, tienes que aprender nuevas 

digitaciones siquiera hacer micrótonos, nuevas digitaciones para hacer efectos, nuevas 

digitaciones también, eh, cómo jugar con el ángulo del aire y la resistencia que necesitas 

para colocar todo esto junto, tenerlo todo junto en una sola pieza, pues va a crecer 

evidenremente mucho más. 

P3. 

Hay vale, ya esto se está poniendo difícil, honestamente, o bueno, honestamente no, para mí 

no ha sido lo suficientemente abordado, creo que hay un gran esfuerzo para hacerlo, pero 

lamentablemente, desde mi punto de vista, no ha sido lo suficientemente abordado, a lo 

mejor la razón de ello es por nuestro tipo nuestra tipo de escuela de flauta que es muy 

europea, pero, y seguimos mirando mucho hacia afuera , pero eso poco a poco ha ido 

cambiando, yo personalmente he visto eso, y, pero no es suficiente, falta más trabajo y yo 

creo que es nuestro deber el deber de los profesores también, en ayudar y enseñar esto a la 
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nueva generación, un punto posible de él porque pudiera ser, es que la mayoría de la música 

es muy difícil y a lo mejor no tienen la paciencia suficiente para, para abordarlo, pero esto 

poco a poco va a ir cambiando con, con los festivales, con los recitales, con la 

responsabilidad de profesor en, en introducirle al estudiante composiciones en distintos 

niveles de dificultad, para, para que así se vaya expandiendo el repertorio y también el 

trabajo que hay del intérprete con el compositor, darle la oportunidad a los compositores, a 

exponer sus piezas, y si no tienen, estos compositores, estoy muy segura de que van a 

inscribir, para que sus piezas sean conocidas, te estoy respondiendo más allá de lo que me 

estás preguntando chamo, por eso es que no me gusta dar entrevistas,  

P4. 

Claro que sí, claro que sí, la razón para que siga creciendo no solo la escuela sino también 

toda esta contribución para el repertorio de la música que se hace y que escribe en nuestro 

país y también eso les da ventana a los compositores y quién sabe siempre, siempre va a 

haber una oportunidad de generar nuevos sonidos y nuevas escrituras, y por eso es que me 

parece importante, y también para el instrumentista esto, nos ayuda a nosotros a crecer como 

instrumentistas y como intérpretes. 

P5. 

Sí sí, sí está bien producido, no si no se va a hacer bien, pero yo creo que con lo que estamos 

viendo hoy en día, ya la forma que tenemos de abordar clases que creíamos que tenían que 

ser cien por ciento presencial ha ido cambiando poco a poco o drásticamente mejor dicho, 

pero hay cosas que, que si requiere que sea presencial cuando estamos hablando más del aire 

o cualquier cosa que tenga que ver con la embocadura más que todo, y hay ciertos sonidos 

también que requiere de un espacio completamente en silencio y que tengas una persona al 

frente que te guíe, pero sí es esto algo que se puede lograr con las herramientas tecnológicas 

disponibles que cumplen con el objetivo pues pienso que si ¿Por qué no? un tele taller pues 

eso hay muchísimos, por ejemplo, hay muchos vídeos institucionales en YouTube que te 

explica muchísimas muchísimas técnicas contemporáneas, extendidas perdón, como la 

respiración continua, eh, como hacer pizzicato, cómo hacer sonido de trompeta, y que te 

ayudan bastante para eso y partiendo de ahí, pues si ¿por ue no? 

P.-6 

A ver, bueno, conchale, me estas agarrando fuera de base aquí con esta, por los títulos, yo 

soy amante de Adina Izarra, por lo tanto Adina es la primera que te puedo decir, los cantos 

para flauta de Alfredo del Mónaco, conchale, te los tengo,te los voy a escribir ahorita, del 

Toro vale, que es el hermano de Luis Julio Toro, también está, cómo se llama el que estaba 

encargado la maestría de música en la Simón Bolívar, se me acaba de olvidar su nombre, y 

creo que tú tocaste eso, y lo escribió para mí, este, te las voy a escribir ahorita, ahorita te lo 

pasó, pero si tenemos, tenemos varios, muchos la verdad, muchísimos, hasta, hasta Héctor 

Molina tiene piezas para flauta sola contemporáneas.  

P.-7 
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R7. 

a) Glissando: 

Tú puedes utilizar el glissando con la boquilla, como también puede hacer glissando 

con los dedos, deslizando los dedos por los huequitos o, cómprarte la boquilla de Robert 

Dick, y va a ser la solución de todos tus problemas. 

b) Frullato:  

El Frullato, puedes hacer Frullato con la lengua, con la “rrr” o puedes hacer Frullato 

con la garganta, a mí en lo personal me gusta más el de garganta, me parece que es un poquito 

más limpio, pero a fin de cuenta si se logra el sonido del compositor, del que tiene en mente 

pues cualquiera de los dos funciona lindo y bello si él así lo confirma.  

c) Armónicos naturales:  

Bueno los armónicos naturales a mí, mi profesor Andrés Eloy Rodríguez, el a mí me 

enseñó a hacerlo con la dirección del aire y desde siempre lo he estaba haciendo así, 

cambiando la dirección del aire, luego también, bueno eso envuelve muchísimo trabajo 

abdominal obviamente y relajar los labios al mil por ciento.  

d) Multifónicos:  

Como los armónicos en este caso, es encontrar el punto medio donde no se te quiebre 

el sonido, donde no se te vaya a un solo sonido, puesto que con los multifónicos tenemos 

que utilizar distintas digitaciones, hay que, hay que buscar, apuntar hacia ese medio donde 

van a sonar ambas, las notas, al mismo tiempo e involucrar, involucrando mucho el área 

abdominal y relajando nuevamente relajando los labios para eso. 

e) Los micros intervalos: 

Digitaciones, me imagino que ya tú tienes ese papel, si no lo tienes te lo puedo pasar, 

que tienen todas digitaciones para hacer los micro tonos. 

f) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante): 

Muchísima área abdominal, muchísima, los labios un poquito tensos, yo los hago 

tensando un poquitito, abriendo muchísimo la garganta y la velocidad de aire a diez mil. 

g) Cantar y tocar: 

Cantar y tocar, sopla, y vocaliza al mismo tiempo poco a poco. 

h)30  

i) Tongue Ram (Slap): 

 
30 No hubo respuesta sobre este ítem. 



257 

Aire, con, aire y sabes, sabes, (risas) te lo acabo, te lo acabo de hacer, rayos, aire y 

detienes agresivamente con la lengua. 

j) Respiración Circular o Respiración Continua: 

El famosísimo y muy ponderado ejemplo de respirar primero con la boca cerrada, 

botas y metes aire por la nariz y luego nada más inflas los cachetes y respira tranquilamente 

por la nariz, y por la nariz, con los cachetes inflados, y después respirar por la nariz, cuando 

vas a expirar el aire desinflas los cachetes y después haces lo mismo, pero desinflas los 

cachetes mientras inspiras y tomas aire al mismo tiempo, esto creo que tiene más sentido 

viéndolo, y también está la otra manera que es con el pitillo y con un vaso con agua, el mismo 

principio, luego es cuando pasas la flauta con una nota muy larga, más que todo en los rangos 

de los medios y los agudos y así poco a poquito, ni siquiera sé si tiene sentido lo que acabo 

de decir, pero para mí lo tiene en mi cabeza pero explicarlo como tal en mi vida, primera vez 

que lo explico 

k) Golpe de Llaves (Key Clicks): 

Como su nombre lo indica, golpea las llaves de tu flauta sin temor alguno, sin 

pichirrez alguna, lamentablemente. 

l) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exóticas: 

Bueno, yo soy malísima con el Beatbox, mala, pero es el principio de, de ellos, con 

el Beatbox, mucho trabajo abdominal, mucho trabajo de garganta, este, es el principio del 

cantar y tocar, al mismo tiempo, pero agregando consonantes a ellas, e involucra demasiado 

la garganta y la nariz, y bueno la lengua obviamente, mientras que vas haciendo todo eso sin 

interrumpir el paso del aire, bueno, obviamente será interrumpido algunas veces porque hay 

efectos, pero ese principio, este, uno, sin interrumpir el paso del aire lo cual quiere decir que 

siempre vas a enfocar el sonido para que logres ambas cosas al mismo tiempo y así. 

8.1.4- Luis Julio Toro 

P.-1 

R1. Mira la técnica extendida yo la separó de la técnica normal de hecho cuando tú estás 

empezando estudiar o cuando las cosas te salen mal, muchas veces te salen mal, aparece una 

de esas cosas llamadas técnica extendidas, se te sale un gallo, no terminas de soplar una nota 

y te salen dos al mismo tiempo, esas son las técnicas extendidas, entonces, yo no la separó 

yo no la llamaría de ninguna manera, a mí me parece que esos son, esos son, sonidos que se 

producen con la flauta, y que tienen tanto valor como como lo tiene el que se utiliza, o el Re 

que se utiliza para tocar el concierto en Re de Mozart, es igual, lo que es, es que hay que 

usarlo en el contexto en donde se requiera, tú lo vas a usar el multifónico del Re y Do 

Coronando la escala de Re mayor, en el concierto en Re de flauta, eso debe de sonar muy 

feo, así de sencillo, pero en otro sitio debe de sonar muy bien, yo no las separo, para mí eso 

son sonidos que pertenecen al instrumento y que se hacen con el instrumento, igualitos todos. 

P2. 
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R2 No debería, Pero indudablemente que si se requiere de un intérprete de un intérprete, con 

una aptitud amplia, Y que deje, un intérprete que deje que sucedan cosas y que sepa apreciar 

y escuchar esas cosas que suceden con el instrumento que muchas veces el caso de las de las 

para mi mal llamadas técnicas extendidas, este, están ya, te dicen ya, están explicadas, ya te 

han explicado cómo hacerla, pero si hace falta, digamos la capacidad y el desprejuicio para 

poder disfrutarla, porque si no, es cómo, es cómo, es Cómo poner una ropa que no te gusta, 

no te va a quedar bien, no te queda bien, te tiene que gustar 

P3. 

R3. No, pero eso no importa, no, no, no, pero cada quien, yo creo que no hay necesidad de 

obligar a la gente a que lo haga, está allí, el maestro debería darle esa información al alumno, 

y contarle que eso existe, pero eso ya depende de cada quien, de cada quien si lo va a tocar 

o no lo va a tocar, no creo que haya que forzar a la gente a hacerlo, no me parece, no, si tú 

lo quieres tocar está bien y ahí está, lo interesante es que sepas que está, y tú dices ok, yo sé 

que esa vaina existe pero no la quiero tocar, a bueno chévere, pero por lo menos sabes que 

existe. 

P4. 

R4. Bueno lo que pasa es que la, la, la, eh, cuando, cuando tú haces una pieza para flauta 

sola, que incorpora sonidos, sonidos distinto a los que se necesitas para tocar el método de 

Taffanel y Goubert, este, estas enriqueciendo el panorama sonoro, y eso, eso puede llegar a 

ser muy interesante pero cuidadito, porque las técnicas extendidas son como la salsa de 

tomate, tu no le puedes echar salsa de tomate a todo, hay piezas a las que la salsa de tomate 

le queda bien, y hay piezas a las que no, entonces hay que estar mosca con eso, a mí me 

parece que las técnicas extendidas son  iguales a las salsas y los condimentos, tú tienes que 

saber a qué se lo pones tu no le vas a poner salsa de tomate a un plátano, entiendes, perro, 

yo no quisiera, eso debe ser horrible, entonces, no le vas a poner, no vas a hacer un 

multifónico de re, sobre el re del concierto del Mozart, eso me parece que no vale la pena, 

pero hay otros en donde sí. Por eso te digo piensa en eso, para mí, las técnicas extendidas o 

toda esa zona de sonoridades tan particulares de la flauta, son como la salsa de tomate. 

P5. 

R5. Si claro, porque el que no las conoce se va a encontrar con ellas y las va a ver, lo que 

pasa, y ahí, lo veo delicado, desgraciadamente, las cosas por internet, el espectro sonoro de 

lo que se escucha es muy pequeñito, tanto así que, el otro día yo estaba conversando, Yamaha 

me pidió que hiciera, una cosa, un asunto ahí, que yo hice, no me acuerdo que era, como una 

entrevista, no me acuerdo, x, una vaina que me pidió que hiciera por internet, entonces, un, 

el, el trompetista del Boston Brass yo no sé qué quinteto o ensamble, no sé cómo se llama, 

que es un colombiano que me comentaba, hay pero porque no tocte con tal flauta, y yo le 

dije, mira, en realidad no toque con esa flauta porque ahorita está mala, no funciona bien, mi 

Yamaha de oro no está funcionando bien, no tapa bien, tiene problemas, problemas 

normales, pero, a la hora de la verdad, mira, da lo mismo que toques con una flauta que 

cuesta una fortuna, a que tu toques con una flauta barata, porque la diferencia en la sonoridad 
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no la vas a escuchar, desgraciadamente, cuando, yo, yo escucho mucho por curiosidad el, el, 

el, violín chanel , y en ese violín chanel obviamente, hay unos violinistas que tocan con unos 

Stradivarius y hay unos violinistas que tocan con unos instrumentos no tan caros, es 

imposible saber cuál es cual, eso me preocupa, que la, hay que esperarse en que esa grabación 

que se va a hacer, de la, de ese tele taller, tiene que ser la mejor posible, y yo creo que 

deberías recomendar, para ese tele taller, o materialmente imponer, mejor dicho, para ese 

tele taller la utilización de audífonos, porque si lo oyes con el telefonito así te estás perdiendo 

del 60% del 70% de lo que realmente está sonando, es muy importante hacer esa, hacer ese 

llamamiento, ehh no sé qué cosa, hay que utilizar los audífonos, porque si no, en realidad no 

oyes nada, no oyes nada, pero si valdría la pena porque a través de ese taller como te digo 

quizás mucha gente joven para la cual, la relación con la música, parece mentira, pero está 

supeditada a este aparatico de mierda, este, lo van a ver porque para ellos esto es costumbre, 

para mí no, porque yo no estoy acostumbrado a esto, pero para las nuevas generaciones, eso 

lo van a ver encantado porque ven miles de cosas por allí, y no les va a pesar, quizás a mí 

me, quizás yo estoy buscando algo más porque lo sé, lo sé porque lo escuche como era en la 

vida real, pero a lo mejor un flautista moderno joven nunca lo a escuchado, tal cual como es 

en la vida real y si está bien grabado por aquí va a funcionar muy bien. 

P6. 

R6. Son unas cuántas ajajajjaaja las de Adina, Carrizos para flauta, El Amolador, Plumismo, 

Chants de Alfredo del Mónaco, Chants, de Alfredo del Mónaco, Variaciones Imposibles, de 

Paul Desenne, El Bachiano, de Raimundo Pineda, esas son algunas y las he tocado, hay 

muchas, pero ahora no recuerdo. 

 

 

P7. 

R7. 

a) Glissando: 

Mira el glissando es una de las más difíciles porque hacer el glissando completo 

cuesta mucho trabajo, porque hay un quiebre muy fuerte entre la mano derecha y la mano 

izquierda. Cuando estás haciendo un glissando, ahí se te tranca el serrucho, tienes que 

practicarlo sacando los dedos y oye, yo creo que, el glissando debe ser un recurso en el cual 

tú tienes que pensar que estas cantando realmente más que cualquier otro, tiene que ser un 

recurso utilizado de una manera muy natural, porque el glissando es realmente un chorreao 

pues, vamos a decirlo así, o pa arriba o pa abajo, y eso se da de una manera muy natural, si 

no es, si no funciona de una manera natural no cuaja. 

b) Frullato: 
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Bueno, el frullato, el frullato a mí no me gusta, no le, nunca le he encontrado, eh, eh, 

yo nunca me he topado con una pieza en la cual el frullato tú dices, wuao, esto es lo que 

tenía que sonar aquí, no me ha pasado, no soy fan del frullato, pero bueno, cada quien. Tienes 

que hacerlo con la garganta para el registro grave, no lo puedes hacer con la lengua, tiene 

que ser gutural, como lo hacen los franceses, a nosotros nos cuesta trabajo porque, cuando 

colocamos la lengua adelante se nos deforma la embocadura y entonces ya la flauta no nos 

suena. 

c) Armónicos naturales: 

Ah los armónicos naturales son bien bonitos, y yo creo que son muy parecidos a los 

del violín, son son son sonidos flacos, y muy livianitos, muy delgaditos, que tienen un 

empleo muy particular, cuando queremos quizás, lograr un ambiente fantasmagórico, y 

muchas veces cuando se requiere una nota para un final muy muy chiquitica, muy delgadita 

muy ya que, que al final casi que va a desaparecer, y entonces me parece que en ese momento 

son muy oportunos. 

d) Multifónicos: 

Para mi hay dos tipos de multifónicos, hay un multifónico de color, de color en los 

cuales hay unos dulces, unos rabiosos, unos muy disonantes, unos muy chillones, y el 

multifónico que pretende ser armónico, pretende, pero nosotros no podemos asumir el 

multifónico como un acorde, como si fuera una guitarra o un piano, o sea, es una pretensión 

de armonía, entonces hay que tener muchísimo cuidado, hay que practicarlos, eh, la mayoría 

de las veces abriendo un poquito el ángulo de la embocadura, y cuando estamos tocando el 

multifónico no debemos insistir sobre él, si por mala suerte no nos sonó, déjelo así, como 

dicen por ahí, deje así, no insista, porque entonces, en lugar de aparecer un colorcillo, que 

de repente no atenta contra el espíritu de la pieza, lo que si atenta contra el espíritu de una 

pieza es el individuo que está buscando una sonoridad que no le sale, entonces, si no te suena, 

a la segunda máximo, deje así. 

e) Micro-intervalos 

A mí me gustan básicamente como cambio de color, eh, nuestra música no los 

necesita mucho, la música occidental no maneja mucho esas fluctuaciones tan exquisitas de 

microtonos, y si una pieza lo exige, hechos con las mismas llaves  producen además del 

cambio de afinación, un cambio de color, y a mí me parece que a veces funcionan muy 

bonitos, sobre todo si los haces lo suficientemente rápidos como para que parezcan un trino, 

entonces haces uno que tú no has nombrado que se llama los trinos coloreados que a mí me 

gustan muchísimo, que además esos son trinos que se desprenden del barroco, si los trinos 

coloreados se hacían en el barroco de una manera muy natural y muy común, es, ahora, todo 

esto son salsas que uno le pone muchas veces a las ejecuciones, hay que tener cuidado en 

cuanto le echas. 

f) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante): 
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Cónchale a mí me encantan, a mí me encantan, yo recuerdo una vez, un flautista que 

conocí que había escrito unos estudios para W.T., él decía que los tocaba y se escuchaban 

perfecto las notas, mentira (carcajada), provocaba decirle, provocaba decirle no seas 

mentiroso vale, esos son muy difíciles de controlar, a veces uno tiene un momento de labio 

espectacular, de de, si, de bueno porque comiste mucha sal, porque no comiste sal, o yo qué 

sé, y te salen, te salen y puedes ubicarlos pero, son bonitos, sabes que yo los utilizo 

muchísimo cuando voy a tocar para que la gente se calle, arranco una pieza con W.T. 

entonces, como suenan tan poquito y me ven que estoy tocando la gente se queda calladita 

pa tratar de oír, entonces una vez que los tengo amarrados porque escucharon los W.T. 

entonces, ahí, ahí toco. Tienes que estar muy relajado, inclusive los latidos del corazón te lo 

quiebran, si estás muy asustado en el concierto y estas nervioso y te está latiendo duro el 

corazón eso se oye, se oye clarito el golpe del corazón, oye vale, paciencia, paciencia y 

búsqueda, o sea, yo creo que todas, todas estas cosas de las que hemos hablado ahorita son 

producto de un laboratorio, uno tiene que hacer del estudio un laboratorio, y en este caso, 

cando nos vamos a apartar de la sonoridad tradicional de la flauta, que ya no necesita tanto 

laboratorio, porque todo está probado, es como un remedio que ya se sabe que funciona, 

entonces no lo experimentas tanto, pero estos remedios nuevos, experimentales, que no se 

sabe bien si funcionan muy bien, no funcionan muy bien, entonces hay que hacer del estudio 

de esos recursos un laboratorio personal, y cada quien, va descubriendo como le funciona, 

sacando la boquilla, torciéndola, abriendo el ángulo, lo que si es que tú no puedes esperar, 

la mayoría de las veces que otra persona te diga como salen, porque es tan, se posicionan en 

lugares muy particulares de las embocaduras de cada quien, entonces a lo mejor a ti te sale 

abriendo el ángulo pero a mí no, eso depende, eso depende, lo que hay es que hacer 

laboratorio de trabajo, eso sí. 

g) Cantar y tocar: 

A las mujeres se le da mejor, porque la tesitura de la voz, eh, a veces logra mejores 

combinaciones con la flauta, para nosotros tocar con la flauta, este, en la tesitura de la flauta 

tenemos que hacer falsete y  a veces es difícil de afinarlo, y suena muy forzado, cuando lo 

haces en una octava baja no tiene la misma eficacia, porque una tercera se convierte en una 

sexta o en un intervalo muchísimo más grande, entonces no tiene la misma eficacia, para las 

mujeres funciona mucho mejor el cantado, ahora depende, porque puede ser el cantado 

unísono o puede ser el cantado pretendiendo polifonía, este, el cantado unísono, bueno es un 

recurso, yo considero, que ya muy popular, si muy popular, esta mañana estaba escuchando 

Ian Anderson por cierto de Jetro Tull, muy popular, y a veces funciona, como te digo, 

depende de a que le vas a poner la salsa de tomate. 

h) Sonido eólico: 

A mí me gustan porque son como unos fantasmas, y si la pieza requiere, la pieza 

lleva fantasmas, chévere, pero tienen que haber fantasmas. Yo grabe un segundo disco de 

Toro solo, no lo he sacado, no se para cuándo lo voy a sacar, yo grabé la Sonata Apassionata, 

y en un momento en el que hay que hacer, y lo hago también en Sirinx, en donde hay que 

hacer una repetición con un cambio de color radical, lo hoce con sonidos así de viento que, 
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por supuesto esos no están en taffanel, no, pero a mí me gusto, me encantaban, y así lo grabé, 

mira que eso no estaba, me importa un carajo. 

i) Tongue Ram (slap): 

A veces, puede ser oportuno en algún punto en el que se requiera hacer una inflexión 

particularmente fuerte, pauw, puede sonar muy sabroso. 

j) Respiración Circular o Respiración Continua: 

La respiración circular tiene su momento, a mí me parece que es un recurso, bastante 

circense, y bastante antipático, porque la música respira, cuando tú no sientes que la música 

respira te sientes incomodo, ahora, si lo que se pretende es hacer sentir incomodo al que 

escucha, perfecto, pero fíjate que yo, eh, bueno, hablo de mi experiencia, no es que sea la 

primera persona del singular, en mi experiencia yo, cada vez que tengo que tocar Lluvia o 

por ejemplo, que es la única pieza que para mí la justifica, tengo que volverla a estudiar 

porque se me olvido, porque nunca la estudio, porque nunca la uso, yo no creo que uno puede 

tocar con respiración circular la música que ya está, que ha sido concebida para que se 

respire, eso no tiene sentido, yo nunca me olvidare de haber escuchado a Nicolle y no podía 

creer que un individuo como Nicole hiciera eso, tocó el concierto en Re de Mozart en el 

Quuen Elizabeth Hall me acuerdo clarito, hizo respiración circular sobre el Re, y la hizo de 

tal manera que se escuchaba durísimo y se veía, a mí me pareció una payasada, yo no podía 

creer que un individuo como lo es Nicole estuviera haciendo la respiración circular en el Re 

del concierto de Mozart, dije: no puede ser, que ridículo, a mí me pareció realmente ridículo. 

Bueno para practicarla hacerla con agua primero, sin pajilla, emulando un poquito la 

embocadura y tratar de mantener el chorrito andando. 

k) Golpe de Llaves (Key Clicks): 

También, yo creo que ellos están dentro del mismo saquito del Slap, es también un 

recurso violento, agresivo que puede tener su momento y realmente claro, un excesivo uso 

de esa golpeteadera a un instrumento como la flauta la va a descalabrar mucho, hay que tener 

cuidado, hay que usarlo con mucha discreción, porque golpear tan fuerte la zapatilla la 

hunde.  

l) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exóticas: 

Bueno, dentro de ese mismo pote, dentro de las articulaciones exóticas, yo a veces 

prefiero quitar a palabra articulación y poner la palabra pronunciación, me gusta más pensar 

en que uno pronuncia las notas de una manera particular, así como tu pronuncias un poema 

y pronuncias de una manera particular que te hace único, yo creo que yo concibo más la 

palabra pronunciación que la palabra articulación, me gusta más pensar en eso, y a partir de 

ahí, tú te puedes inventar la que sea, la que te funcione, y tienen su momento uy, sí, claro 

que si lo tienen, por supuesto que sí, hay que utilizarlas más de lo que pareciera, sí, porque 

eso enriquece la ejecución, muchísimo, si tú vas a tocar el concierto de Khachaturian tiene 

que inventarte una manera de pronunciar esas notas graves en el registro al principio, tienes 
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que buscar la manera de que eso se oiga, y probablemente vas a tener que echar mano de una 

pronunciación de esas notas que no están en el Taffanel.   

8.1.5- Victor Rojas 

P1. 

R1. Bueno con respecto a la primera pregunta que la técnica extendida es, podemos decir 

que son efectos y sonoridades también, que se logra a través del instrumento, y que 

prácticamente se fueron agregando a las posibilidades ya de cada instrumento, en este caso 

estamos hablando del flauta, de los instrumentos de viento madera también y que fue 

producto también de las exigencias de los compositores que en el siglo XX empezaron a 

incluir este tipo de sonoridades, estamos hablando de multifónicos, de cuartos de tono, 

glissando, efectos, y que no sólo se limita al universo de la música clásica también esto se 

empezó a usar en la música popular y está en el rock se empezaron a usar este tipo de 

sonoridad de tocar y cantar, de frullato toda esta cosa se empezó a integrar y a comenzar a 

formar parte también de lo que lo que es la técnica del instrumento. 

P2. 

R2. Bueno en cuanto a la pregunta dos, no considero que existen ningunas condiciones 

especiales para poder ejecutarla, sólo su aprendizaje y la práctica, no veo algo 

particularmente especial en cuanto a eso, por supuesto, si requiere de un estudio y de una 

práctica que puede ser llevada a cabo de la misma forma como es la práctica normal del 

instrumento en cuanto a repertorio, a la sonoridad, a la afinación, todo esto también tiene 

que ser estudiado practicado y ejecutado frecuentemente para poder alcanzar el nivel que 

requieren las obras pues, que sería la meta al integrarla, lo que llaman técnica extendida a lo 

que la ejecución del instrumento. 

P3. 

R3 En cuanto a si el repertorio contemporáneo venezolano es suficientemente abordado por 

los flautistas, bueno, claro, es muy amplio el universo de flautistas en Venezuela, de 

maestros, lo que nosotros hemos llevado a cabo en el conservatorio simón bolívar y en el 

sistema fue ir integrando la música de los compositores venezolanos, de los compositores 

contemporáneos al plan de estudios pues, para qué tu también, los muchachos pudiesen 

ejecutar las obras y darle como un lugar y un puesto en lo que es el estudio repertorial del 

instrumento, de los muchachos pues ,eso es esencial porque yo creo que todo comienza en 

los estudios pues, y si en los estudios el muchacho se ve enfrentado a este repertorio y ya 

después, ello, de manera natural el podrás seguirlo, bueno profundizando y agrega obras para 

su repertorio y para su ejecución así que, yo considero que bueno, hasta el momento que yo 

trabajé como docente si busqué la manera de integrar ese repertorio al repertorio universal y 

latinoamericano. 

P4. 
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R4. En cuanto a la pregunta cuatro, no solamente consideró importante el repertorio 

contemporáneo para flauta sola que contengan técnica extendida, yo consideraba importante 

del repertorio contemporáneo, bien sea para flauta sola, flauta y piano flauta y otros 

instrumentos, flauta y grupos de cámara, por supuesto, todo el abordaje del repertorio 

contemporáneo es importante, porque así como es importante del repertorio barroco, el 

clásico, el romántico, el de principios del siglo veinte, por supuesto que ya después de la 

continuación con respecto al llamado contemporáneo ya después de la segunda parte siglo 

XX hasta el siglo XXI todo es importante porque bueno es el patrimonio musical que 

estamos hablando del legado musical de la humanidad, así que por supuesto totalmente de 

acuerdo. 

Ah, y en la pregunta cuatro hablaba exclusivamente del repertorio contemporáneo 

para flauta sola que contenga técnica extendida, por supuesto, yo considera importantísimo 

el estudio del repertorio contemporáneo, como dije anteriormente, y el hecho de que tenga 

esta técnica extendida también, porque se supone que nuestros instrumentistas deben 

manejar esa técnica así como la técnica, bueno, que hemos desarrolla normalmente en la 

música de los demás periodos, por supuesto, un flautista profesional debe también conocer 

y manejar todos estos recursos que tiene el instrumento, para tener un verdadero 

conocimiento global del instrumento y de los repertorios, tiene que manejar esta técnica por 

supuesto. 

P5. 

R5. Bueno lo de la idea del taller me parece fabulosa, existen, bueno, el sistema grabó tele 

talleres de ejecución de los diversos instrumentos, entre ellos la flauta, y sería, sería una 

grandiosa idea que se pudiese hacer unos tele talleres y con obras de compositores 

venezolano todavía mejor pues, eso sería muy muy bien y que aprendieran de ese repertorio 

a manejar la técnica extendida sería muy didáctico y sería de un gran provecho para 

muchísimo muchacho y estudiantes de todos los conservatorios y de escuelas de música y 

de orquestas y de bandas para todos sería un gran gran inmenso beneficio. 

P6. 

R6 Obras para flauta sola de compositores venezolanos, bueno, hay obras, Juan de Dios 

López escribió obras, Adina Izarra, Inocente Carreño, Omar Acosta, Andrés Eloy Rodríguez 

por citar un flautista también, Raimundo Pineda, o sea que hay una variedad de obras para 

flauta sola que existen y qué bueno, es importante que se puedan seguir difundiendo estas y 

otras de otros compositores que en este momento no me vienen a la mente pero que también 

son obras importantes del repertorio por supuesto. 

P7. 

R7. 

a) Glissando: 
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Mira que la pregunta siete, no sé a qué nivel técnico tú quieres que te la responda, 

porque por supuesto, cada uno de estos ítems requiere de estudio, de práctica, de horas de 

dedicación y yo creo que ahí está la base de todo. 

b) Frullato:  

Yo generalmente lo estudio y lo aplico en las escalas, arpegios de Moys, lo trabajo 

porque también el frullato tiene otra utilidad técnica que es esencial para la respiración y 

para el sonido, y para el uso del diafragma, y yo lo utilizo mucho, muchísimo, desde el 

principio prácticamente con los muchachos. 

c) Armónicos Naturales: 

También los trabajamos en clase como parte del estudio técnico porque ayudan a fijar 

mejor la afinación y al trabajo del diafragma. 

d) Multifónicos: 

Ayuda a tener un sonido más grande, o sea que también tiene una utilidad aparte del 

mismo hecho de poder dominar el multifónico, porque cada multifónico hay que estudiarlo, 

cada uno puede tener una sugerencia e indicaciones de cómo debe orientarse el aire o una 

manera de tocarlo que pueda ayudarte, pero lo que te da la seguridad con el multifónico es 

la práctica. 

e) Micro-intervalos: 

Familiarizarse en algunos casos con las posiciones que van a generar estos micro 

intervalos y en algunos casos, eh, tener suficiente memoria quinestésica para memorizar 

cuando abrimos un agujero de uno de los platos y cuando no lo abrimos, más de memoria 

digital.  

f) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante):31 

g) Cantar y Tocar: 

Tocar y cantar te ayuda a tener un sonido mayor, más rico en armónicos. 

h) Sonido Eólico:32 

i) Tongue Ram (Slap): 

El uso de la lengua Slap, es algo que se trabaja como parte del estudio de la 

articulación, porque te ayuda como un recurso adicional a lo que sería la articulación en 

general. 

j) Respiración Circular o Respiración Continua33: 

 
31 No hubo respuesta a este ítem. 
32 No hubo respuesta sobre este ítem. 
33 No hubo respuesta sobre este ítem. 
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k) Golpe de Llaves (Key Clicks): 

Los golpe de llaves y sonidos percusivos y articulaciones Exóticas, bueno, eso ya es 

algo directamente relacionado con la técnica extendida e igualmente esta cuestión de sonidos 

percutidos y articulaciones exóticas, ya eso es más específico, o sea que podríamos decir que 

entre estos recursos hay unos que son beneficiosos para la ejecución del instrumento, para 

que mejores tu técnica natural o técnica, bueno, tú técnica de ejecución instrumental, y si 

hay algunos otros que son más específicos de la técnica extendida del repertorio 

contemporáneo que son solo para ese uso y tienen la utilidad por supuesto de poder 

dominarlo y abordar estos repertorios. 

j) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exóticas:34 

8.1.6 Andrés Eloy Rodríguez 

P1. 

R1. Siento que es el conjunto de recursos técnicos que tiene el instrumentista a fin de ejecutar 

determinada música escrita y ejecutada de forma no tradicional, o por lo menos como es 

conocida la música por lo menos hasta la mitad del siglo XX con algunas excepciones por 

supuesto, el desarrollo de las técnicas de composición y sobre todo después de la segunda 

escuela de Viena o lo que se llama la segunda escuela de Viena, este, dio al traste con el 

descubrimiento de nuevas sonoridades, no solamente en la flauta, sino en varios 

instrumentos y por ende la necesidad de nuevas búsquedas sonoras, estas búsquedas sonoras 

derivaron en nuevas formas de ejecutar el instrumento y para ello se requieren nuevas 

habilidades. 

P2. 

R2. Yo siento que la única condición es ser bastante mente abierta para abordarla, hay gente 

que suele ser muy cerrada de criterio y tiene una sonoridad muy definida y le cuesta 

muchísimo y terminan por abandonar el intento, pienso que mientras más abierto de mente 

y de disposición se esté para abordar las técnicas extendida, este, mucho más el porcentaje 

de éxito. 

P3. 

R3. Bueno, tal vez por cierto momento no, con algunas honrosas excepciones incluyéndome, 

por los alumnos si se ha venido un creciente interés sobre esta nueva música, sobre todo los 

que se están perfilando, este, tomar por otro rumbo fuera de nuestro país y se encuentran con 

que ya esto es una realidad casi cotidiana en el centro de estudios importantes como los 

Estados Unidos y Europa. 

P4. 

 
34 El flautista Víctor Rojas respondió dentro del ítem “k” el ítem “j. 
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R4. Por supuesto que sí, número uno, porque estamos en pleno siglo XX nos vamos, digo 

siglo XXI se me fue el compás, este, ya hay un trecho bastante andado al nivel de lo que es 

la nueva creación que involucra a estas técnicas extendidas por parte compositores 

venezolanos, ¿cuánto más vamos a encajonar el estudio de la flauta hasta determinado 

periodo y encriptarlo? Es más conveniente expandir esa frontera de conocimiento hasta la 

actualidad, es una pregunta que respondo otra pregunta, pregunta retórica. 

P5. 

R5. Absolutamente si, de hecho, ya ha habido varias iniciativas en, sobre todo por lo que son 

social media y en particular en YouTube hay infinidad de tutoriales de cómo abordar 

determinadas obras, de cómo abordar determinadas técnicas, tal vez el plus de estas, de estos 

tele talleres seria que está en español, un poco más cercano a la idiosincrasia del venezolano 

y el latino. 

P6. 

R6. Bueno comenzando con las mías, Resistencia Resiliencia Resistencia, de Luis  Ernesto 

Gómez este, no me acuerdo ahorita el nombre de la pieza pero si, como Jahacha, una broma 

así, Luis Pérez Valero que también, un par de obras con motivación indígena y conciertos 

de, elementos de técnica extendida, Adina Izarra, Carrizos, este,eh, Alfredo Del Mónaco 

Chants, vaya, se me hizo bastante complejo, este, Diana Arismendi también tiene una obra 

para flauta, a no, pero esa es para flauta y guitarra, para ver, para ver, Andrés Levell, él tiene 

una obra que le dedico a Jaime De Armas, este, Icli Zitella, también tiene una obra pero no 

recuerdo el título, discúlpame lo de los títulos, soy bastante malo para los títulos. 

P7. 

R7, 

a) Glissando: 

Para el glissando es importante, lo que pasa es que hay dos formas de glissando, o el 

glissando con la tensión de los labios o con la apertura de los dedos sobre los agujeros las 

llaves, en el primer caso ejercicios de flexibilidad en lo que llama Denis Bouriakov Bending 

que es también un ejercicio que aplicaba Williams Bennett. 

b) Frullato: 

Para el Frullato bueno, sencillamente, ese es el más sencillo de las técnicas 

extendidas, sin la flauta podemos tratar de emitir la palabra “fr”, “frrrrrrr” “frrrrrrr”. 

c) Armónicos Naturales: 

El mismo tema de la flexibilidad, depende mucho la atención labio, de aire y del 

Angulo, mientras más ejercicios de bending podamos hacer mejor. 

d) Multifonicos: 
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Tratar de no pensar en un sonido a la vez sino un conjunto de sonidos, este, 

producidos por un abanico de aire, no como un rayo láser que va activando las notas, es más 

como un abanico de aire. 

e) Micro-intervalos: 

Familias en algunos casos con las posiciones que van a generar estos micro intervalos 

y en algunos casos, eh, tener suficiente memoria quinestésica para memorizar cuando 

abrimos un agujero de uno de los platos y cuando lo abrimos, más de memoria digital 

f) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante): 

Poder relajar el labio lo más posible, déjame una tensión mínima de trabajo y con 

una emisión de aire caliente muy muy lenta. 

g) Cantar y tocar:  

Primero familiarízanos con el cantar que es algo que de repente mucho de nuestros 

estudiante no les gusta hacer, y tomemos la flauta como un micrófono, por supuesto con dos 

notas, por ejemplo Sol La Sol La, a medida que vamos acercando nuestra flauta micrófono 

a la boca no dejemos de tocar, a la vez vamos a tratar de armar nuestra embocadura siguiendo 

cantando,  por último colocar la boquilla de la flauta y seguir emitiendo, por supuesto aquí 

vamos a darnos cuenta que necesitar un poquito más de aire y en ese momento el coordinador 

los dos reflejos. 

 

h) Sonidos Eólicos: 

No hay que hacer mayor cosa, sencillamente abrir un poco la apertura labial, girar la 

flauta hacia afuera y estaremos en presencia de nuestro sonido eólico. 

i) Tongue Ram (Slap): 

Este, familiarizarse con el movimiento de la lengua rápido hacia adelante cuando 

cubrimos la boquilla de la flauta, hay gente que pone muy rígida la lengua y la lengua se 

mueve demasiado lento hay que, aflojar la lengua y clavarla contra el agujero de la flauta.  

j) Respiración Circular o Respiración Continua:  

Es mucho más compleja, tiene una serie de ejercitaciones ya descrita por Robert Dick 

en su libro, pero en líneas generales la independencia de cada parte y la paciencia que toma 

lograr esta independencia de las distintas partes involucradas, lengua, garganta, nariz, fosas 

nasales, este, glotis ok.   

k) Golpe de Llaves (Key Clicks): 

Sencillamente bueno, teniendo cuidado con el instrumento este, digamos ver que el 

sonido sea efectivo, pero sin dañar el instrumento. 
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l) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exóticas: 

Este es un poquito más complejo para mí, pero es bajo el mismo principio de tocar y 

cantar, aquí estamos pronunciando silabas un poco más duras, la recomendación es 

estudiarlo primero por separado y después con la flauta en la misma tónica del ejercicio 

cantar y tocar. 

 



270 

8.2 Selección de partituras 

8.2.1 Resistencia-Resiliencia-Resistencia para flauta sola, Op. 22 (2017). Andrés Eloy 

Rodríguez 

 



271 

8.2.2 Jayéechi para flauta sola (2017). Luis Ernesto Gómez 
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8.2.3 Mil Nubes de Paz Cercan el Cielo… vergüenza y esplendor (2015). Daniel F. 

Oropeza 
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8.2.4 Transversales for flute solo (2014). Luis Pérez Valero 
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8.2.5 Afro Blue para flauta sola (2008). Jaime De Armas 
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8.2.6 Incanto (para flauta sola) (2003). Eduardo Lecuna 

 

 

 

 

 

 



276 

8.2.7 Preludio y Fuga para flauta sola Op. 1 (1994). Gerardo Gerulewicz 
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8.2.8 Chants per flauto solo (1988). Alfredo del Mónaco 
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8.3 Segmentos de partituras utilizadas en los ejemplos de T.E. de los Tele Talleres 

 

8.3.1 Clase 01, El Glissando 

 

Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gómez. 

 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 

 

 

Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas 
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8.3.2 Clase 02, El Frullato 

 

 

Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gómez. 

 

 

 

Obra Transversales para flauta sola de Luis Pérez Valero. 

 

8.3.3 Clase 03, Los Armónicos 

 

Obra Incanto para flauta sola de Eduardo Lecuna. 

 

Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gómez. 
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8.3.4 Clase 04, Los Multifónicos 

 

 

Obra Chants para flauta sola de Alfredo del Mónaco. 

 

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo… para flauta sola de Daniel F. Oropeza. 

 

 

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo… para flauta sola de Daniel F. Oropeza. 
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Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 

 

8.3.5 Clase 05, Los Micro-intervalos 

 

 

Obra Chants para flauta sola de Alfredo del Mónaco. 

 

 

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz. 
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8.3.6 Clase 06, Los Wistle Tones 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 

 

 

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo… para flauta sola de Daniel F. Oropeza. 

 

8.3.7 clase 07, Cantar y Tocar 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 
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Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz. 

 

8.3.8 Clase 08, Sonido Aireado 

 

 

Obra Incanto para flauta sola de Eduardo Lecuna. 

 

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo… para flauta sola de Daniel F. Oropeza. 
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Obra Mil nubes de paz cercan el cielo… para flauta sola de Daniel F. Oropeza. 

 

8.3.9 Clase 09, Tongue Ram o Slap 

 

 

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz. 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 
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8.3.10 Clase 10, Respiración Continua 

 

 

Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 
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8.3.11 Clase 11, Golpe de Llaves 

 

Obra Transversales para flauta sola de Luis Pérez Valero. 

 

 

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz. 

 

8.3.12 Clase 12, Articulaciones Exóticas 

 

 

Obra Chants para flauta sola de Alfredo del Mónaco. 



287 

 

Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gómez. 

 

Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas. 
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Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas. 
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8.4 Guía de estudio del Tele Taller de técnica extendida para flautistas 
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8.4.1 Clase 01, El Glissando 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Definir qué tipo de glissando se va a utilizar (con los dedos, con los labios o mandíbula). 

2- En el caso del glissando a realizar con los dedos deben retirarse o colocarse los dedos 

muy sutilmente para evitar el quiebre del sonido que ocurre entre la mano izquierda y la 

derecha. A su vez, mantener una correcta tensión en los labios y ser agiles al momento de 

utilizar la mandíbula o mover la cabeza hacia arriba o hacia abajo. 

3- Imaginar que se está cantando al momento de ejecutar el glissando para que se escuche 

lo más natural posible. 

4- Estudiar y dedicarse mucho hasta encontrar la mejor forma ejecutar el efecto, se 

recomiendan los ejercicios Bending que realiza Denis Bouriakov y Williams Bennett. 

5- Tener una boquilla Head Joint como la que utiliza Robert Dick. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gómez. 

 

2 

 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 
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3 

 

 

Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas 
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8.4.2 Clase 02, El Frullato 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Existen dos tipos de Frullato, El de lengua y el de Garganta. 

2- En el caso del Frullato de lengua debe utilizarse las consonantes “FR”. 

3-Se recomienda el Frullato de Garganta para la ejecución en octava grave de la flauta 

traversa, y el de lengua para las octavas superiores.  

4- Aplicarlo al estudio técnicos de escalas y arpegios. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

 

Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gómez. 

 

2 

 

 

Obra Transversales para flauta sola de Luis Pérez Valero. 
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8.4.3 Clase 03, Los Armónicos 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Para los Armónicos se debe centrar la atención en el labio, la columna de aire y el ángulo 

o dirección del aire. 

2- Encontrar el ángulo correcto según el armónico que se desee ejecutar y mantener la 

presión adecuada en la columna de aire para mantenerlo. 

3- Se recomienda incluir en el estudio diario ya que como técnica nos ayuda a mejorar 

aspectos importantes como la afinación, la resistencia y la emisión de aire. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

 

Obra Incanto para flauta sola de Eduardo Lecuna. 

 

 

2 

 

Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gómez. 
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8.4.4 Clase 04, Los Multifónicos 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Se debe revisar cuidadosamente la digitación a utilizar, para ser generados los sonidos 

multifónicos es necesario un equilibrio entre relación de los labios, presión de aire y 

ubicación de la columna de aire en el punto adecuado de la embocadura. 

2- Para comenzar, se debe elegir algunas de las notas (la más grave o la más aguda) hacerla 

sonar y poco a poco generar el segundo sonido. 

3- Para encontrar el punto medio donde se generar los sonidos multifónicos es importante 

relajar los labios y mantener la presión adecuada en la columna de aire. 

4- Pensar en ambas notas como uno solo sonido al momento de ser ejecutados. 

5- Se recomienda incorporar a los estudios diarios para una mejor ejecución. 

6- No forzar los sonidos multifónicos. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

 

Obra Chants para flauta sola de Alfredo del Mónaco. 

2 

 

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo… para flauta sola de Daniel F. Oropeza. 
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3 

 

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo… para flauta sola de Daniel F. Oropeza. 

 

4 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 
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8.4.5 Clase 05, Los Micro-intervalos 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Se recomienda revisar las nomenclaturas existentes. 

2- Familiarizarse con las digitaciones que aparezcan en la partitura. 

3- Se facilita la ejecución de micro-intervalos con una flauta de llaves abiertas. 

4-Cuando no existan digitaciones o nomenclaturas a disposición, utilizar la intuición. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

Obra Chants para flauta sola de Alfredo del Mónaco. 

 

2 

 

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz. 
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8.4.6 Clase 06, Los Whistle Tones 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Relajar lo más posible los labios, sin perder la forma de la embocadura. Relajados para la 

columna de aire y un poquito tensos para la emisión del mismo. 

2- Generar una emisión de aire caliente y muy lento. 

3- Se debe mantener mucha presión en la columna de aire, hacer trabajo abdominal para 

mantener constante la velocidad del aire. 

4- Mucha paciencia para encontrar el enfoque adecuado entre emisión de aire, velocidad de 

la columna de aire, presión del aire y tensión de labios. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 

2 

 

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo… para flauta sola de Daniel F. Oropeza. 
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8.4.7 clase 07, Cantar y Tocar 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Para comenzar su estudio se recomienda contar o vocalizar una nota pedal (fija) e ir 

moviendo las notas de la flauta para explorar la sensación y familiarizarse. 

2- Progresivamente, incluir más notas cantadas y dar movimiento a la voz. 

3- Se puede vocalizar primero sin la flauta en los labios, y luego integrar la boquilla a los 

labios emitiendo la nota cantada y aire al mismo tiempo. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 

2 

 

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz. 
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8.4.8 Clase 08, Sonido Aireado 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Es necesario aflojar la posición tradicional de la embocadura.  

2- Abrir un poco la apertura de los labios.  

3-No buscar el sonido completo de la nota, sino a aire o viento con vestigios de nota. 

4- La mayor dirección del aire debe ir hacia el bisel y no al agüero de a flauta.  

5- Pronunciar “S” o “F” para lograr un mejor efecto. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

 

Obra Incanto para flauta sola de Eduardo Lecuna. 
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2 

 

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo… para flauta sola de Daniel F. Oropeza. 

 

3 

 

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo… para flauta sola de Daniel F. Oropeza. 
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8.4.9 Clase 09, Tongue Ram o Slap 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Una vez que ya está cubierta la embocadura con la boca, se debe inyectar una gran 

cantidad de aire que debe venir además con una gran presión y velocidad de aire. 

2- Inmediatamente, la lengua debe hacer un movimiento muy ágil y rápido hacia adelante 

que estará acompañado de esta inyección de aire para así golpear con gran fuerza el agujero 

de la embocadura de la flauta. 

3- Hay que familiarizarse con el movimiento de la lengua. 

4- Es importante mencionar que el Tongue Ram (Slap) es un tipo de articulación muy 

importante y se debe incluir en el estudio del instrumento. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

 

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz. 

 

2 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 
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8.4.10 Clase 10, Respiración Continua 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Se debe tener en cuenta que esta técnica involucra varias partes del cuerpo: la lengua, la 

garganta, las mejillas, la nariz, las fosas nasales y la glotis, las cuales estarán desempeñando 

funciones por separado para lograr la respiración continua. 

2- Se recomienda ejercitar los músculos faciales que involucrar las mejillas con ejercicios 

como soplar dentro de un vaso con agua a través de un pitillo o pajilla manteniendo los 

cachetes llenos de aire. Luego, se puede realizar el ejercicio con el vaso con agua, pero sin 

la pajilla. 

3- Al ser esta una técnica de alta complejidad, se debe ser muy paciente y saber que el 

realizarla efectivamente, lleva tiempo. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

 

Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas 
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2 

 

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodríguez. 
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8.4.11 Clase 11, Golpe de Llaves 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Se debe tener cuidado y no exagerar con la fuerza al golpear las llaves del instrumento, 

sin embargo, al momento de la ejecución de una obra que maneje esta técnica, es necesario 

hacerlo con fuerza para que el efecto pueda tener feliz resultado. 

2- La afinación de cada golpe de llave no corresponderá a la digitación convencional del 

instrumento, todo dependerá de las notas que se vayan a reproducir. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

 

Obra Transversales para flauta sola de Luis Pérez Valero. 

 

2 

 

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz. 
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8.4.12 Clase 12, Articulaciones Exóticas 

Recomendaciones para su ejecución: 

1- Es necesario tener una embocadura muy flexible y estar abierto a todo tipo de 

posibilidades.  

2- Se deben abordar también como pronunciaciones, pronunciar claramente cada 

articulación propuesta o que se desee realizar.  

3- Maneja cierta similitud con la técnica cantar y tocar, ya que se debe imitar ciertas silabas 

simultáneamente mientras se ejecuta el instrumento. 

4- Se recomienda estudiar por separado al igual que el cantar y tocar hasta estar familiarizado 

con la articulación a pronunciar y luego ejecutarlo con el instrumento. 

 

Fragmentos a ejecutar: 

1 

 

 

Obra Chants para flauta sola de Alfredo del Mónaco. 
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2 

 

Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gómez. 

 

3 

 

 

Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas. 
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.  

Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


