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DISENO Y PROYECCION PUBLICA DE UN TELE TALLER DE
TECNICA EXTENDIDA PARA FLAUTA EN EL AMBITO
ACADEMICO VENEZOLANO

Resumen

El trabajo que se presenta a continuacién es un Tele Taller de técnica extendida para
flautistas, ejemplificado mediante obras contemporéaneas para flauta sola de compositores
venezolanos, dicho Tele taller tiene por objetivo dar a conocer, a través de un medio de
aprendizaje audiovisual asincrénico, los elementos de técnica extendida presentes en una
seleccién de obras con las caracteristicas antes mencionadas, y a su vez, utilizando estas
obras para flauta sola como ejemplo, dar a conocer dicha seleccion y sus compositores. El
panorama actual asociado a la crisis pandémica causada por el virus SARS-CoV-2, ha
acelerado la utilizacion de los medios audiovisuales y tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion (TIC), estando cada vez mas presentes en los centros de estudios de diversos
niveles, por lo cual, el autor de esta investigacion se apoya en esta realidad, y desarrolla aqui,
los elementos necesarios para la creacion de este Tele Taller, los cuales incluyen la
realizacién de entrevistas, encuestas, operacionalizacion de la informacion recaudada,
elaboracion del guidn técnico y posterior grabacion del Tele Taller.

Palabras claves: Tele Taller, Técnica extendida, flauta traversa, flauta sola, musica

contemporanea, compositores venezolanos.
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INTRODUCCION

Exponer ideas y escribir en torno a como ejecutar o interpretar la flauta traversa
(moderna) es una labor ardua y delicada por distintas razones: la primera de ellas tiene que
ver con la gran cantidad de textos, investigaciones de toda indole (historicas, miticas,
técnicas, entre otras), resefias, libros o articulos de alta calidad existentes en torno a ello,
cosa que complica un poco la eleccion de bibliografia y referencias al momento del arqueo
de informacion sobre lo que se quiera escribir, ya que seria ambicioso y poco probable poder
acceder a toda esta informacion al tratarse de un tema puntual. En segundo lugar, la
globalizacion de la informacion por parte de los medios de comunicacion y redes sociales,
nos presentan y ofrecen una amplia variedad de videos y tutoriales didacticos donde se
explican contenidos de diversos tipos (estilos musicales, géneros musicales, estudios
técnicos, tipos de flauta, entre otros), cosa que complementa de alguna forma los textos
mencionados anteriormente. Juntos forman una cantidad enorme de informacién formal e

informal?, que se encuentra a nuestra disposicion, en muchas ocasiones de forma digital.

Si tomamos en consideracion estos dos factores, es facil dejar de pensar en estos
materiales como algo novedoso o que aporte verdaderamente algo nuevo a las ensefianzas
ya compiladas en tanto a la técnica extendida dedicada a los ejecutantes de la flauta traversa.
Entonces: ¢Por qué seguir escribiendo e investigando sobre los flautistas y la flauta traversa?
¢Donde se encuentra la novedad al escribir e investigar en torno a los ejecutantes de la flauta
traversa? ;Qué puede existir de novedoso en la creacion de un Tele Taller dirigido a

flautistas?

La respuesta a estas interrogantes se puedes exponer de la siguiente manera: los
procesos de comprension y los aportes relacionados a la didactica para la ensefianza de los
estudiantes de flauta traversa no se detienen, se adaptan a los nuevos tiempos y las nuevas
circunstancias sociales, siendo menester de los que accedemos a estudios superiores,
podamos encontrar la mejor forma de sintetizar y entregar estos conocimientos a las futuras

generaciones, haciendo de nuestro saber e inteligencia un fruto de facil acceso, ya que el

! Se toma en cuenta la informacion formal como la avalada por instituciones educativas, editoriales, medios de
comunicacion o redes sociales, entre otros, que certifiquen su contenido y garanticen su fiabilidad; entre tanto
se toma en cuenta la informacion informal como toda aquella suministrada en diversas plataformas que no son
avaladas por los entes antes mencionados.



principal objetivo de la elaboracion de un documento investigativo, es su sencilla

comprension y manejo para los lectores interesados en este tema.

Si bien la realizacion de un documento mas, relacionado con la creacion de un Tele
Taller de técnica extendida para flautistas, y las técnicas extendidas (per se) ya no son
elementos novedosos dentro de la creacion de nuevos contenidos, si lo es su aplicacion
mediante obras contemporéneas para flauta sola de compositores venezolanos. Este trabajo,
sin lugar a duda, no ha sido realizado dentro de nuestras fronteras, y es considerado por el

autor de estas lineas de suma importancia dados los siguientes factores:

1. Existe un nimero considerable de obras contemporaneas con elementos de técnica
extendida dentro del repertorio de los compositores venezolanos para el formato de flauta

sola.

2. Es evidente y demostrable un interés creciente dentro de los flautistas venezolanos en

abordar estas piezas.

3. La oportuna utilizacion de los medios de comunicacion, plataformas digitales y redes
sociales como vehiculo alternativo en la ensefianza, medios que han sido acelerados debido
a las nuevas necesidades asociadas al SARS-CoV-2, la pandemia, la cuarentena social y el

distanciamiento social.

Siendo esto justificacion suficiente para la creacion de un Tele Taller que aborde los
elementos de técnica extendida presentes en el repertorio con formato de flauta sola de
compositores venezolanos contemporaneos, no estd demas mencionar nuevamente lo
importante y novedoso que aca se propone: abordar estos estudios y el material audio visual,
desde una vision venezolana, desde el repertorio contemporaneo y desde la inteligencia

compositiva que plasmaron sus creadores en ellas.

El siguiente Trabajo de Grado esta organizado en nueve apartados que se describiran
a continuacion. El capitulo | estad formado por la columna vertebral de esta investigacion: el
Planteamiento del problema, la Justificacion y los Objetivos de la investigacion, todos estos
enmarcados en una linea histdrica desde el traverso barroco, hasta la flauta moderna, el
repertorio contemporaneo, la técnica extendida en la flauta, la necesidad de dar a conocer el
repertorio contemporaneo que posee elementos de técnica extendida y la utilizacion de
canales o medios de transmision de la informacion adecuados a los tiempos modernos. El

capitulo 11 esta conformado por el Marco Teorico Referencial, el cual describird los



antecedentes que guiaron esta investigacion, también una breve descripcién histérica del
camino hacia las técnicas extendidas en los flautistas y sus influencias, la seleccion de obras
a investigar y la descripcion de las técnicas extendidas encontradas en la seleccion de obras.
Dentro del Capitulo 111 se encuentra el Marco Metodoldgico, alli estaran las herramientas,
descripcidn de equipos y conceptos que se utilizaran a lo largo de esta investigacion para la
creacion del Tele Taller de técnica extendida para flautistas. En el capitulo IV esta
conformado por cuadros analiticos que contienen la operacionalizacion de la informacion
recaudada a través de esta investigacion, dicha operacionalizacion esta dirigida a la creacién
de un Guion Técnico que servira de base para la creacion del Tele Taller de técnica extendida
para flautistas. El capitulo V esté constituido por el Guion Técnico de los Tele Talleres de
técnica extendida para flautistas, dicho guidn técnico es resultado de la operacionalizacion
de la informacién recaudada, asi como del arqueo de informacion que se realizo en el
capitulo 1. Dentro del capitulo VI se encuentran los enlaces o vinculos de internet que
contienen los Tele Talleres de técnica extendida para flautistas, asi como su descripcion.
Dichos Tele Talleres contienen la informacion redactada en el Guidn Técnico. En el capitulo
VII estaran las conclusiones y recomendaciones que el autor de este trabajo considera
pertinentes tomar en cuenta, tanto para los interesados en el Tele Taller de técnica extendida
para flautistas, como en los que deseen continuar esta linea de investigacion. Por ultimo, se
encontraran presentes las referencias bibliograficas de esta investigacion, asi como los

anexos que forman parte del Tele Taller de técnica extendida para flautistas.



CAPITULO |

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A mediados del siglo XIX, mediante las innovaciones implementadas por el flautista
y constructor bavaro Theobald Béehm (1794-1881) se abandona el cuerpo cénico tradicional
del Traverso barroco por un cuerpo cilindrico en el que se incluye un nuevo sistema de llaves
y agujas, asi como la implementacion de nuevos materiales para su construccion, asi nace
una nueva flauta traversa conica y de metal. En consecuencia, a dichas innovaciones, la
flauta traversa de llaves (con el sistema Boehm) desplazé casi totalmente al Traverso barroco
en las orquestas sinfonicas europeas, y es ain en nuestros dias el modelo preponderante a

utilizar por la mayoria de los ejecutantes de la flauta.

Estas innovaciones y sus derivaciones a traves del tiempo, demuestran que la flauta
traversa ha evolucionado constantemente en la medida de las necesidades de los ejecutantes,
sin abandonar enteramente algunas de las caracteristicas principales de sus formas
antecesoras. Con respecto a lo anterior Levine & Mitropoulos (2005) mencionan en su libro

Posibilidades técnicas de la Flauta lo siguiente:

La base para la flauta travesera en la nueva mdusica es la introduccién
de la flauta Béehm (1847)- al principio con llaves cerradas, méas adelante en
forma de aro. Esta flauta moderna se ha ido perfeccionando por diversos
constructores, adaptandose a las necesidades de los intérpretes. Ello es valido
tanto para la flauta en Do como para los otros miembros de la familia del
instrumento (flauta Piccolo, contralto y bajo, etc.). (p. 12)

Dentro de su extensa familia, la flauta traversa en Do (C) Boehm viene siendo uno
de los modelos més producidos y utilizados en la actualidad, por lo que muchos compositores
y ejecutantes al constatar la versatilidad y las posibilidades técnicas que pueden desarrollar
los instrumentistas con ella, han desarrollado nuevas formas para ejecutarla, imitando en
algunos casos las posibilidades interpretativas preexistentes de otras flautas o instrumentos

de viento.

Todo esto conllevo a la creacion de nuevas obras para el instrumento, las cuales
poseen elementos novedosos de ejecucion que, a partir del siglo XX, originaron el desarrollo
de notaciones especiales (en ocasiones unicas) plasmadas en estas composiciones. Estos
elementos son denominados por muchos autores en la actualidad como técnicas extendidas,

con respecto a la definicion de ese término Plana (2006) escribe:



[...] se entiende por técnicas extendidas en la flauta a los diferentes modos de
manipulacion del sonido y que intervienen en los siguientes aspectos de la
produccion sonora:

a. Timbricos: pueden ser monddicos (influyen sobre el timbre, color y
afinacion del instrumento), o polifénicos (influyen sobre la cantidad de voces
que se pueden producir en forma simultanea, manteniendo la columna de
aire).

b. Ataques: interfieren en la articulacion y timbre del sonido.

c. Duracidn: produccion del sonido de manera ininterrumpida, a través de la
aplicacion de la respiracion circular. (p.15)

Con la entrada del siglo XX en Europa y las nuevas corrientes compositivas que en
él desembocaron, obras como Densidad 21.5 (1936) de Edgard Varéese (1883-1965), Cingq
Incantations (1936) de André Jolivet, Musica su due dimensioni (1952) de Bruno Maderna
(1920-1973), Sequenza | (1958) de Luciano Berio (1925)-2003), entre otros, abrieron un
nuevo panorama para los flautistas, donde nuevas sonoridades y posibilidades técnicas e
interpretativas se fueron desarrollando y afortunadamente documentando. Tratados como
New Sounds for Woodwinds (1967) de Bruno Bartolozzi (1911-1980) dan muestra del
creciente interés sobre estos nuevos sonidos y técnicas aplicadas a la flauta y el resto de los

instrumentos de la familia de viento madera.

No pasé mucho tiempo para que flautistas como Robert Dick (1950-), Pierre-Yves
Artaud (1946-), entre otros, desarrollaran nuevos métodos y tratados donde plasmaron sus
interpretaciones acerca de la técnica extendida en la flauta traversa y, en algunos casos, la
creacion de obras en las cuales son utilizados estos elementos en distintos niveles. Venezuela
no es ajena a estas corrientes contemporaneas, existiendo ya un nimero considerable de
obras con elementos de este tipo (técnica extendida). Sin embargo, estas obras y
composiciones no se encuentran presentes dentro de los pensa de conservatorios y pregrado
de ejecucion instrumental para flauta traversa del pais?, siendo su estudio y ejecucion poco

frecuente entre los flautistas y profesores de flauta.

Lo poco asiduo del repertorio académico contemporaneo por parte de los flautistas
venezolanos, acarrea una problematica particular que tiene que ver con las exigencias

técnicas que poseen; ya que el repertorio anterior al siglo XX, (que es el mas abordado por

2 No se encontraron presentes obras contemporaneas para flauta sola de compositores venezolanos dentro de
los programas analiticos y pensa de estudio que manejan los principales centros de estudios musicales del pais
(Conservatorio de Musica Simoén Bolivar, UNEARTE).



los estudiantes y profesionales del instrumento), no requiere la utilizacion de técnicas
extendidas como elemento compositivo e interpretativo, solamente el frullato aparece
esporadicamente en algunas composiciones de los periodos musicales anteriores al siglo XX,
siendo ésta una exigencia propia del repertorio moderno para la flauta. En tal sentido, existe
un desinterés en la aplicacion, el conocimiento y, por ende, en la ejecucion de las técnicas
extendidas, cuestion que limita una mayor comprension interpretativa sobre la flauta traversa

Yy Su repertorio contemporaneo.

Son diversos los motivos por los cuales no son abordadas estas obras contemporaneas
venezolanas en diversas instituciones de formacion musical; una de ellas es la ausencia de
este repertorio en los pensa o cronogramas de estudio, cuestion que limita su abordaje. Con
respecto a esto Navarro (2010) comenta en su trabajo de grado de maestria lo siguiente:

iQué gran falla hay en las escuelas de musica en este pais!, incluyendo
las instituciones que brindan la posibilidad a nivel universitario de continuar
y perfeccionar los estudios musicales. El estudiante de musica académica en
Venezuela tiene una vision timida, tradicional y poco enfocada en nuevas
formas o lenguajes musicales, lo que podria ser resultado de una escuela
marcada por una posicion de rechazo hacia la musica contemporanea. (p.4)

Si bien Navarro expone una “posicion de rechazo” en tanto al repertorio
contemporaneo, en este documento creemos que se trata de una posicion de desconocimiento
que, aunado a la dificultad de algunas técnicas extendidas, generan cierto temor al momento
de abordar tal repertorio. En este mismo sentido, es analoga la carencia de material didactico
que aborde los aspectos técnicos contemporaneos presentes en el repertorio de compositores
venezolanos que, en la mayoria de los casos son desconocidos, tanto por estudiantes como

profesores de la flauta traversa.

Esta es la problematica principal que se aborda en esta investigacion, ya que, en la
actualidad, no existen suficientes profesores a nivel nacional que estén especializados
técnicamente para abordarlo, siendo poco factible a su vez el traslado de profesores al
interior del pais, o el traslado de los estudiantes de flauta que se encuentren preparados para
abordar este tipo repertorio, por el alto costo economico y logistico que acarrea en las
condiciones actuales. Vinculado a esto, Rodriguez (2013) expone:

El auge y la masificacion de la préctica instrumental ha hecho
imperativo crear herramientas novedosas dirigidas a todos los integrantes de
los nucleos de “El Sistema”, especialmente aquellos que habitan en los
pueblos y ciudades méas remotas del pais y que carecen de profesores



especializados y de alto nivel musical, con el fin de facilitar y apoyar su
proceso de ensefianza y aprendizaje. (p.17)

Es importante mencionar que, al momento de la redaccion de este documento, surgen
las restricciones vinculadas a la pandemia y cuarentena causadas por el SARS-CoV-2, lo
cual ha cambiado muchos aspectos de la vida social de la humanidad, entre ellos la
ensefianza-aprendizaje donde los elementos telematicos han tomado importancia en la
complementacion de la educacién a distancia entre actividades de comunicacion sincronas

y asincronicas®

Tomando en cuenta las anteriores consideraciones, es perceptible como todo esto
limita la ensefianza del repertorio y las nuevas técnicas que aqui queremos abordar, y que
son la motivacion principal de la investigacion que aca se propone, donde el resultado
principal: la creacion de un Tele taller de técnica extendida para flautistas, pueda ser un
aporte a los estudiantes de flauta que deseen abordar la técnica extendida desde el
acercamiento al repertorio contemporéneo venezolano, acompafiado por un material de
apoyo en forma de guia (archivo digital) que permita un sencillo seguimiento del Tele Taller

y Su mejor comprension.

La realizacion de este estudio brinda una herramienta a los estudiantes de la flauta
traversa que deseen o necesiten explorar los distintos tipos de técnicas extendidas presentes
en obras contemporaneas de compositores venezolanos y, de manera colateral, puede ser de
interés tanto a compositores como estudiantes de composicion, ya que tendran acceso a
diversos recursos sonoros de la flauta traversa, llevarlos a la notacion musical y apreciar
coémo se han utilizado estas técnicas extendidas por los compositores dentro del discurso de

las obras seleccionadas.

3 La comunicacion sincrona es el intercambio de informacion por internet en tiempo real y la comunicacion
asincrona se establece entre dos 0 méas personas de manera diferida en el tiempo, es decir, cuando no existe
coincidencia temporal.



1.2 JUSTIFICACION

En nuestra contemporaneidad los ejecutantes de la flauta traversa de llaves pueden
cumplir altisimas exigencias interpretativas y técnicas antes no imaginadas, y es a partir del
siglo XX cuando surge la necesidad por parte de compositores y ejecutantes de explorar
sonidos no convencionales en los instrumentos donde la flauta es tomada como un vehiculo
de experimentaciones sonoras recurrentes, aprovechando elementos como el frullato, el

golpe de llaves, glissandi, cuartos de tono, entre otros.

Todas estas corrientes han desembocado en un amplio y variado repertorio para la
flauta traversa, constituyendo un aporte intelectual que no ha dejado de llegar a nuestras
fronteras. Desde la segunda mitad del siglo XX 'y con mas intensidad a partir del siglo XXI
podemos contar con obras creadas por compositores venezolanos que poseen estos
elementos contemporaneos. Un sélido ejemplo de esta novedosa incursion en la forma de
componer es la obra Plumismo (1986) de la compositora venezolana Adina Izarra (1959-) la
cual posee una leyenda en la cual menciona todas las indicaciones especiales de la partitura.
Hoy en dia denominamos a estos elementos técnicas extendidas, cuya importancia es

esencial para esta investigacion.

Si bien existen libros, tratados y actualmente videos en plataformas de acceso, en
ocasiones, totalmente libre via online, donde se encuentran listas y explicaciones de las
técnicas extendidas para la flauta traversa, no existen plataformas o métodos de ensefianza
alguna que cubran este aspecto (las técnicas extendidas) en el abordaje de obras de
compositores venezolanos para flauta sola, es decir, aunque la cobertura de los aspectos de
ejecucion de las técnicas extendidas ya han sido abordados y documentadas en distintos
trabajos, su aplicacion en los fragmentos de composiciones venezolanas que los contengan,
y sus aspectos generales tales como nomenclatura, contexto e interpretacion dentro de las
obras no han sido documentadas ni implementadas en plataformas telematicas asincronicas,

siendo éste el fin principal de esta investigacion.

Por esta razon se procura un acercamiento a este tipo de repertorio y sus compositores
abordando, a través de una serie de Tele Talleres que estara acompafiado por un material de

apoyo en formato digital, las técnicas extendidas que se encuentren presentes en él.

Como no es posible en esta investigacion cubrir el total absoluto de obras para flauta
traversa que contengan elementos de técnica extendida, se realizara una seleccién de obras

para flauta sola (seleccion que esta sujeta a ciertos parametros expuestos en el capitulo 3)



donde se aborden dichos elementos, y dadas las circunstancias de esta propuesta, es
importante resaltar que este tipo de formato audiovisual ofrece muchas ventajas, entre las

cuales se encuentran las siguientes:

e Es un material que puede ser consultado el nUmero de veces que sea necesario y en
cualquier momento, ya que estaria en linea a plena disposicion del interesado; la
Unica condicion para este inciso es que tenga acceso a una computadora y una
conectividad a internet.

e Su difusidn es sencilla y répida, en el sentido que los interesados pueden compartir
entre sus conocidos el material una vez que hayan entrado en contacto con él y lo
hayan descargado.

e Por ser un material digital, al subirlo dentro de una plataforma de almacenamiento
digital o nube, un disco duro o pendrive, es posible garantizar su perdurabilidad y

proteger dicha informacion.

Este documento de investigacion pretende brindar una herramienta a los estudiantes
de la flauta traversa que deseen o necesiten explorar los distintos tipos de técnicas extendidas
presentes en obras contemporaneas de compositores venezolanos, asi como la consulta de
estos elementos por separado para su estudio individual, de manera colateral, puede ser de
interés a compositores y estudiantes de composicion, ya que tendran acceso a diversos
recursos sonoros de la flauta traversa, llevarlos a la notacion musical y apreciar como se han
utilizado estas técnicas extendidas por los compositores dentro del discurso de las obras
seleccionadas. A su vez, es un aporte para los ejecutantes de otras familias de instrumentos,
ya que, aunque la ejecucién técnica varia entre instrumentos distintos como los de viento,
cuerda o percusion, las técnicas extendidas abarcan al total de los instrumentos musicales

teniendo en ocasiones, el mismo nombre y nomenclatura.

Por otra parte, es de particular interés mencionar que este trabajo también
beneficiaria a los centros de documentacién y bibliotecas de las universidades, centros de
musica y conservatorios que, al contar con este material digital, colocan a disposicion de sus
usuarios un acercamiento al conocimiento de las técnicas extendidas en la flauta, las

composiciones y los compositores de las obras seleccionadas.

Por ultimo, en lo que refiere al personal responsable del area audiovisual, permite

dar a conocer y desarrollar la experiencia, desde la préactica junto al profesor encargado del



Tele Taller, en tanto a la forma ideal de captar y registrar en audio y video un Tele Taller

dirigidos a flautistas.

1.3 Objetivos De La Investigacion

1.3.1 Objetivo General
e Realizar el disefio y proyeccion publica de un tele taller de técnica extendida para

flauta en el ambito académico venezolano.

1.3.2 Objetivos Especificos

e Realizar una seleccion de obras para flauta traversa sola de compositores
venezolanos en las que se encuentren presentes elementos de técnica extendida.

e Definir cada técnica extendida presente en el repertorio seleccionado.

¢ Planificar programaticamente el contenido, enfoque y estrategias de ensefianza y
andamiaje del Tele Taller, dividido en un nimero de sesiones segun el nimero de
técnicas seleccionadas.

o Disefiar (escritura del guion del Tele Taller) la estructura en un nimero de sesiones
organizadas de manera gradual sobre la base del nivel de exigencia de cada técnica
extendida.

e Realizar (grabar) el Tele Talleres de técnica extendida para flautistas mediante obras

contemporaneas de compositores venezolanos.
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO REFERENCIAL

2.1 Antecedentes

Uno de los principales retos que plantea la realizacion de un Tele Taller de técnica
extendida para flautistas con base en obras para flauta sola de compositores venezolanos, es
encontrar antecedentes que estén relacionados directamente con este tema, ya que
mayormente, las investigaciones existentes enmarcan el estudio o andlisis interpretativo de
obras contemporaneas para flauta de compositores venezolanos que no contienen elementos
de técnica extendida, y regularmente con formatos de flauta y orquesta o flauta y piano
acompariante. Sin embargo, dentro de esta busqueda analizaremos una serie de trabajos que

nos daran las pistas necesarias para guiar esta investigacion.

En primera instancia, la necesidad de analizar obras de compositores venezolanos
con el formato de flauta sola y que manejen elementos de técnica extendida facilitd el
acercamiento con el documento Tres propuestas de aplicacion de técnicas extendidas en
la flauta contemporanea en Latinoamérica: Mario Lavista, Adina lzarra y Diego
Luzuriaga (2006). Autor: Lic. Beatriz E. Plana. Universidad Nacional de Cuyo,
Mendoza, Argentina. Dentro de esta investigacion la autora analiza los elementos de
técnica extendida presentes en las obras de tres compositores latinoamericanos: Mario
Lavista (México), Adina lzarra (Venezuela) y Diego Luzuriaga (Ecuador), basandose en el
método propuesto por Rober Dick. Por otro lado, uno de los objetivos especificos de esta
investigacion fue “Detectar y caracterizar el uso de recursos de técnica extendida, no
catalogados en dicho método, y posibles de incorporar en las obras seleccionadas.” Es
importante para esta investigacién tomar en cuenta el analisis sistematico que propone Plana
B. al abordar las obras seleccionadas, ya que en la actualidad no existe una estandarizacion
de la escritura de las técnicas extendidas, encontrando, en ocasiones, solamente un glosario
o leyenda incluida en las partituras que nos permite identificar la escritura. Plana nos da las
bases para identificar los elementos de técnica extendida que existen en este repertorio, asi
como parametros para identificar dichos elementos con base en los tratados desarrollados

por el flautista especialista Rober Dick

Tomando en cuenta la identificacion de los elementos antes mencionados, fue

oportuno ahondar sobre los métodos de ensefianza musical existentes dentro de nuestras
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fronteras, métodos que nos permitan implementar la ensefianza de las técnicas extendidas
identificadas y exponerlas de la forma mas clara posible. Es asi como el trabajo de grado
Utilizacion de elementos de la musica venezolana para la ensefianza de la flauta
traversa (2007). Autor: Andrés Eloy Rodriguez. Universidad Simon Bolivar, Caracas,
Venezuela. Rodriguez A. brinda un panorama bastante claro y critico, donde explica las
bases legales que enmarcan el estudio de este instrumento en el pais, asi como las
posibilidades reales para el emprendimiento de nuevos mecanismos pedagogicos vy la libre
implementacidn de contenido. Conocer las bases legales que existen en Venezuela sobre el
estudio de la masica y la flauta es un punto de suma importancia para la presente
investigacion, ya que es importante no entrar en contradicciones con los estatutos vigentes
dentro de nuestras fronteras. Ademas de esto, el presente trabajo tuvo por objeto determinar
los elementos de la musica venezolana que se pueden utilizar para coadyuvar en el proceso
de ensefianza de la flauta traversa en estudiantes de nivel intermedio, y el empleo de estos
elementos para la elaboracion de un método de estudios, lo que favoreceria la consolidacion
técnica y desarrollo musical del alumnado, al ofrecer un material pedagdégico méas cercano
al entorno cultural. Todo esto nos servira como guia y ejemplo al momento de la creacion

del Tele Taller de técnica extendida para flautistas.

Desde el punto de vista audiovisual, dos investigaciones ofrecieron lineamientos
necesarios para la creacion del Tele Taller de técnica extendida para flautistas, uno de ellos:
Propuesta audiovisual de aprendizaje de las técnicas extendidas de la flauta traversa
de llaves a través del desarrollo del beatboxing (2011). Autor: Alex Giovanni Sanchez
Céardenas. Universidad Pedagogica Nacional, Bogotd, Colombia. Dentro de esta
propuesta investigativa el autor desarroll6 una herramienta pedagogica digital que pretende
brindar conocimientos necesarios para el abordaje de las técnicas extendidas en la flauta
traversa a través del BeatBoxing. Este tipo de técnica vocal al ser aplicada en la flauta
traversa concatena muchos elementos de las técnicas extendidas, que a su vez pueden ser
utilizadas como metodos de estudio para el desarrollo de sonido, la resistencia y otros
aspectos interpretativos y técnicos del instrumentista. EI documento de Sanchez A. viene
siendo un antecedente directo para esta investigacion, por ser un material audiovisual que
aborda el estudio y desarrollo de las técnicas extendidas para los flautistas, facilitando la

organizacion y sistematizacion de Tele Taller de técnica extendida para flautistas.

La segunda investigacion que se relaciona directamente con el trabajo que aca se

presenta, es El Tele Taller de interpretacion del concierto para clarinete de W.A. Mozart
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K622, una herramienta de ensefianza moderna (2013). Autor: Valdemar Aurelio
Rodriguez Valero. Universidad Simén Bolivar, Caracas, Venezuela. Utilizando un
lenguaje sencillo y directo el autor a través de un guion para la ensefianza de la interpretacion
de Concierto para clarinete y orquesta en la mayor K622 de Wolfgang Amadeus Mozart,
propone la elaboracion de un Tele Taller como herramienta novedosa en medios de
ensefianza tecnoldgica, a fin de despertar la curiosidad investigativa de la audiencia en
relacién a la historia del clarinete, el periodo clasico de la musica el compositor Wolfgang
Amadeus Mozart y la interpretacion de este concierto. EI material que presenta Rodriguez
V. es de valiosa importancia para esta investigacion, en especial por formar parte de un
programa dedicado a la Fundamusical Simén Bolivar y que ejemplifica un guién adecuado
a las exigencias de los jovenes clarinetistas del pais. Si bien esta dirigido a los estudiantes
del clarinete, la arquitectura y forma de la produccion de su Tele Taller presenta los
elementos suficientes que podemos utilizar y adecuar a las necesidades de nuestro Tele
Taller de técnica extendida para flautistas.

Ademas de estos trabajos de grado, considerados aqui antecedentes directos y apoyo
vital para la estructuracién de esta investigacion, se abord6 un conjunto de métodos, libros,
articulos y tratados afines a el tema que nos conviene, y que juntos se complementaron para
la creacion de un contenido objetivo y sintetizado sobre la historia de nuestra flauta traversa
y como los flautistas y compositores comenzaron a utilizar las técnicas extendidas en la

ejecucion e interpretacion del instrumento.

2.2 El camino hacia la Técnica Extendida en la flauta traversa
La flauta es un instrumento de comprobada presencia en diversas civilizaciones del
mundo, siendo algunas de ellas de considerable antigiiedad e importancia social y cultural,

Artaud (1991) comenta al respecto:

Religiosa, militar y profana a la vez, la flauta es sin duda el
instrumento mas antiguo del mundo. Recientes descubrimientos
arqueoldgicos permiten respaldar esta tesis. Se estima que la flauta de Istariz
(en los Pirineos) tiene mas de veinte mil afios. Las de las grutas del Placard,
dieciséis mil afos (era magdaleriense). La mastaba de Akethetep (2600 a. de
C) encierra bajorrelieves con representaciones de intérpretes de ney, (...). De
hecho, las pruebas mas antiguas de la introduccién de este instrumento en
Grecia se remontan a un milenio antes de Cristo. (p.22)

Tomando en cuenta estos hechos, es relevante mencionar que cada variante del
instrumento posee elementos Unicos de interpretacion y ejecucion, donde se afiaden

significados magico-religioso (ritualistico), dependiendo de su procedencia. En el caso de
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esta investigacién conviene dirigir la mirada a la flauta traversa de llaves (flauta Béehm), ya
que es el instrumento para el cual estan escritas las obras a seleccionar.

A partir del siglo XIX, con la implementacion y llegada al mercado europeo de la
flauta Boéehm (1847) surge en los ejecutantes del instrumento un enorme abanico de
posibilidades técnicas e interpretativas de todo tipo. Con estos nuevos cambios y mejoras
del modelo de flauta Béehm, se abren las puertas del siglo XX para los intérpretes de este
multifacético instrumento, donde comenzara a tomar un papel cada vez mas solista dentro
de las orquestas y las salas de concierto; sin limitarse a los ambientes populares y

tradicionales, donde los flautistas lejos de la academia, podran experimentar con mayor
libertad la potencialidad y posibilidades del instrumento.
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Figura 2.1 Comparacion de una flauta conica cilindrica (sistema antiguo) y una flauta
cilindrica cénica (sistema Boehm). Leer el diametro interior y la posicion de los orificios
laterales*

Los intérpretes de la flauta comenzaran entonces a experimentar nuevas maneras de

tocar el instrumento, llevando a cabo sonidos distintos propios de su naturaleza y su

4 Castellengo, M. (1998) Metamorphoses de la flute traversiere au 19eme siecle esthetique musicale,
acoustique et facture (figura 5) (p.92).
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embocadura de soplo directo®, bajo este concepto de innovacion Dick (1986) en El

desarrollo del sonido mediante nuevas técnicas escribe:

Estamos en una época de crecimiento y cambio para la flauta, un
momento en que las limitaciones, tanto técnicas como conceptuales, estan
quedando atrads. La flauta esta desempefiando papeles nunca imaginados
antes, como el de ser un instrumento polifonico, por ejemplo, 0 una voz
rapidamente variable capaz de sonar percusivamente en un instante,
efimeramente al siguiente, para a continuacion mostrar una potencia
sorprendente. (p. 7).

La técnica extendida en la flauta traversa, como ya se menciond anteriormente, es
una mezcla de varios rasgos universales donde en ocasiones, el intérprete adapta al
instrumento rasgos técnicos de otros instrumentos de viento segun sus necesidades; a manera
de ejemplo se puede mencionar la respiracion continua o circular presente en el Didjerid(®
australiano, que se adapto a la flauta y otros instrumentos de viento, siendo en nuestros dias

muy comun su uso tanto en la muasica popular como en la académica.

Una vez, plenamente desarrollado el instrumento a través de estos procesos de
adaptacion a las necesidades de los ejecutantes, surge por consecuencia un nuevo repertorio
academico de variada exigencia que, en muchos casos desarrollan elementos de técnica
extendida. Este repertorio académico aparece principalmente en Europa, EEUU y Jap6n, con
compositores como Claude Debussy (1862-1918), Edgard Varese (1883-1965), André
Jolivet (1905-1974), John Cage (1912-1992), Luciano Berio (1925-2003), Pierre Boulez
(1925-2016), Toru Takemitsu (1930-1996), entre otros, que dieron pie y forma a la
utilizacion de la flauta moderna y sus posibilidades técnicas y conceptuales.

En nuestro pais, este lenguaje no convencional contemplara nuevos caminos para los
ejecutantes del instrumento, y a su vez para los compositores, que ven en la flauta un
instrumento para la representacion de sus imagenes y pensamientos. Esta nueva vertiente no
escapa al movimiento compositivo venezolano, el cual aprovechara la versatilidad del
instrumento para plasmar en sus composiciones y ejecuciones elementos novedosos para la

flauta, desarrollando asi su criterio sobre este asunto.

5 Se refiere a la familia de instrumentos de viento que para producir sonidos requieren del soplo directo al
conjunto de un silbato y un tubo. Pierre-Yves A. La flauta (p.19)

6 El Didjerid consiste en un simple trozo ahuecado de eucalipto con el borde destinado a la embocadura
recubierto por una capa resinosa.
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Son variadas las escrituras 0 nomenclaturas que damos hoy en dia a lo que
denominamos técnica extendida y que, a partir de este punto, denominaremos: T.E. Si bien
las T.E. no son exclusivas de los ejecutantes de flauta traversa, este instrumento posee
cualidades constitutivas que los instrumentistas pueden aprovechar para generar una gran
diversidad de ellas, y la particularidad de expandir las posibilidades sonoras, ya que, a
diferencia de otros instrumentos de viento académicos como el fagot, el oboe o la trompeta,

la flauta es un instrumento de embocadura abierta.

En el caso de las composiciones de nuestros coterraneos, la escritura de las T.E.
varian frecuentemente de compositor en compositor’ y de obra en obra por lo que, a
continuacién, se plasmara una lista basada en las T.E. documentadas principalmente en dos
tratados redactados por especialistas en el area, ellos son One Development Through
Extended Techniques de Robert Dick y La Flauta de Pierre-Yves Artaud; asi como en los
distintos documentos que sirven de bibliografia, que luego seran comparados con las T.E.
existentes en las obras seleccionadas y que seran examinadas en el capitulo 111 denominado
Obras contemporaneas de compositores venezolano que incorporan elementos de técnica

extendida.

2.3 Seleccion de Obras

Antes de abordar los parametros utilizados en la seleccion de las obras, es de
importancia mencionar que la totalidad de los compositores existentes dentro de la lista que
aborda esta investigacion, son conscientes y estdn de acuerdo con la utilizacién de
fragmentos de sus piezas como ejemplos para la elaboracion de este Tele Taller. La
exposicién de dichos fragmentos permite no solamente el aprovechamiento de su lenguaje
compositivo para presentar y explicar los distintos elementos de las T.E. en la flauta traversa
gue contiene este documento, ademas, permiten dar a conocer entre los flautistas interesados,

dichas composiciones, asi como sus creadores.

Dicho esto, es evidente palpar la creciente proliferacion de repertorio contemporaneo
para la flauta traversa en nuestro pais, que incluyen toda una gama de formatos como: flauta
sola, flauta solista y orquesta, flauta y piano, quintetos de viento madera, dios de flautas, y

asi cualquier combinacion imaginable entre la flauta y otros instrumentos o grupos de

7 Esta situacion (no estandarizacion de las nomenclaturas en la escritura de T.E.) ocurre con diversas
composiciones en el mundo.
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camara; por esta razon la seleccion de obras quedara delimitada a composiciones para flauta

sola que manejen técnica extendida en su lenguaje.

Por otra parte, la seleccion de dichas obras estd directamente relacionada con el
conocimiento adquirido por el autor de este documento durante sus estudios en la Maestria
de la Universidad Simon Bolivar. Fueron éstas las obras analizadas e interpretadas durante
las materias de ejecucion instrumental y andlisis musical en sus distintos niveles, asi como
obras abordadas en actividades directamente relacionadas a la maestria en musica de la USB,

lo cual asegura un buen manejo de la informacion presente en ellas®.
Seleccidn de obras contemporaneas para flauta sola:

¢ Resistencia-Resiliencia-Resistencia para flauta sola, Op. 22 (2017). Andrés
Eloy Rodriguez.

e Jayeechi para flauta sola (2017). Luis Ernesto Gémez.

e Mil Nubes de Paz Cercan el Cielo... vergiienza y esplendor (2015). Daniel F.
Oropeza.

e Transversales for flute solo (2014). Luis Pérez Valero.

e Afro Blue para flauta sola (2008). Jaime De Armas.
¢ Incanto (para flauta sola) (2003). Eduardo Lecuna.

e Preludio y Fuga para flauta sola Op. 1 (1994). Gerardo Gerulewicz.
e Chants per flauto solo (1988). Alfredo del Monaco.

8 Informacion detallada en el inciso delimitacion del Marco Metodoldgico.
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2.4.1 Fichas técnicas de la seleccién de obras

Tabla 2.1 Ficha general de la obra Resistencia-Resiliencia-Resistencia de Andrés Eloy
Rodriguez.

Obra 1

Nombre de | Resistencia-Resiliencia-Resistencia

la obra

Compositor | Andrés Eloy Rodriguez
Afo de | 2017
Composicion

Publicacion | AER Musical Editions

Grabacion Sin grabacion.

T.E. Glissando, frullato, armonicos, multifénicos, whisper/wistle tones, cantar
presentes y tocar, sonido aireado o eélico, tongue ram (slap), respiracion circular o

continua, golpe de llaves (key clicks), articulaciones exoticas.

Breve Se trata de una obra para flauta sola comisionada para el concurso “Joven
Descripcion | Meseron” en el afio 2017. Desarrolla secciones contrastantes de una alta
exigencia técnica, de mucho virtuosismo y resistencia para el ejecutante.
Maneja una gran cantidad de técnicas extendidas y ha sido tan polémica

como popular entre los flautistas venezolanos.

Incipit Flauta sola

Resistencia - Resiliencia - Resistencia
para flauta sola, Op, 22 Andrés Eloy RODRIGUEZ
(2017) (b. 1970)
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Tabla 2.2 Ficha general de la obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gémez.

Obra 2

Nombre de la | Jayéechi para flauta sola

obra

Compositor | Luis Ernesto Gomez

Afo de | 2017

Composicion

Publicacion | Sin publicacién

Grabacion Sin grabacion

T.E. Glissando, frullato, cantar y tocar, sonido aireado o e6lico, tongue ram

presentes (slap), articulaciones exoticas.

Breve Se trata de una obra para flauta traversa sola inspirada en un canto

Descripcion | aborigen de la cultura WayGu. Un didlogo entre una cancién Jayéechi
y el lenguaje contemporaneo de la flauta sola. Esta obra fue dedicada a
la flautista venezolana Ana Paola Rincones.

Incipit Jayeechi

para flauta sola

a Ana Paola Rincones Luis Emesto Gomez

Adagio (d=60)
”T"'\mm — =
4 EEE:Fr-"'—:“‘“ o fa. el -/::155 P =
e ——— = o s =
. ]
7
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Tabla 2.3 Ficha general de la obra Mil nubes de paz cercan el cielo... vergiienza y esplendor

de Daniel F. Oropeza.

Obra 3

Nombre de la | Mil nubes de paz cercan el cielo... vergiienza y esplendor.

obra

Compositor | Daniel F. Oropeza

Afio de | 2015

Composicion

Publicacién | Cayambys Music Press (EEUU).

Grabacion Sin grabacion

T.E. Glissando, armdnicos, multifénicos, micro-intervalos (cuartos de

presentes tono), whisper/wistle tones, sonido aireado o edlico.

Breve Es una obra para flauta sola dedicada a Fernando Martinez. En ella

Descripcion | se establece una necesidad de aproximacion a lo desconocido, a lo
intangible, a lo efimero; dejando al azar algunas situaciones a
voluntad del intérprete y constituyendo asi, un punto de inflexion en
el desarrollo de los recursos sonoros que suceden en la musica. El
titulo de la obra hace referencia directa al poema “La persecucion”,
de Pier Paolo Pasolini, que a la razdn reza asi: Verguenza y
esplendor/Mil nubes de paz cercan el cielo, amor, jamas acabaras de
ser amor.

Incipit

Mil nubes de paz cercan el cielo...

vergiienza v esplendor

a Fernando Martinez con mucho afecto

Siempre calmo e sostenuto Daniel F. Oropeza, 2015

O—— 0 —0
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Tabla 2.4 Ficha general de la obra Transversales de Luis Pérez Valero.

Obra 1

Nombre de la | Transversales

obra

Compositor | Luis Pérez Valero

Afo de | 2014

Composicion

Publicacion | Cayambys Music Press (EEUU).

Grabacion Sin grabacion

T.E. Frullato, golpe de llaves (key clicks)

presentes

Breve Se trata de una obra para flauta traversa sola, fue creada a partir de un

Descripcion | sistema de ejes axiales, a partir de los estudios de Erno Lendvai sobre
la obra de Béla Bartok. La pieza explora las posibilidades
interpretativas y técnicas del ejecutante, hay una busqueda de contrastes
graduales a nivel de tesitura y de dindmicas.

Incipit

Transversales

for Flute Solo

Luis Pérez Valero

Leggero (J.=100 approx.)
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Tabla 2.5 Ficha general de la obra Afro Blue de Jaime De Armas.

Obra 5
Nombre de la | Afro Blue
obra
Compositor | Jaime José De Armas
Afio de | 2007
Composicion
Publicacion | Sin publicacién
Grabacion Grabada por Jaime José De Armas en el CD Apdcrifos del Sagrado
Familion Vol. 2 producido por Akanis ALP, en 2008.
T.E. Glissando, arménicos, cantar y tocar, sonido aireado o eolico,
presentes respiracion circular o continua, articulaciones exoticas.
Breve Se trata de una obra para flauta traversa sola, cuyo titulo es homénimo
Descripcion | al standard de Jazz de Mongo Santa Maria. En ella el compositor
desarrolla variaciones en tanto al tema principal del standard, utilizando
distintos tipos de técnicas extendidas en la flauta traversa, enriqueciendo
asi los timbres y las posibilidades sonoras de las melodias.
Incipit
AFRO BLUE
Mongo Santamaria
J arr. Jaime De Armas
=64
senza vibrato vibrato a voluntad
) ) Sl :
! — — H;.';‘]
: | ‘Iff T # T l‘._;l T {,_,J]
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Tabla 2.6 Ficha general de la obra Incanto de Eduardo Lecuna.

Obra 6
Nombre de la | Incanto
obra
Compositor | Eduardo Lecuna
Afo de | 2003
Composicion
Publicacion S/l
Grabacion Grabada por Ysmael Reyes en el CD Incanto (2013).
T.E. Armaénicos, sonido aireado o edlico.
presentes
Breve S/l
Descripcion
Incipit
Incanto
a Gina, Ismaely...
Eduardo Lecuna
Ossessivo () ca. 116)
S — PSP AN - B= PV
Flat: Fg oo f it 5 g oo t—0a e T,
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Tabla 2.7 Ficha general de la obra Preludio y Fuga de Gerardo Gerulewicz.

Obra

7

Nombre de la

obra

Preludio y Fuga.

Compositor

Gerardo Gerulewicz

ARo de

Composicion

1994

Publicacion

Sin publicar

Grabacion Sin grabar

T.E. Micro-intervalos (cuartos de tono), cantar y tocar, tongue ram (slap),

presentes golpe de llaves (key clicks).

Breve Se trata de una obra para flauta sola compuesta en dos movimientos

Descripcion | contrastantes, donde se maneja un lenguaje que busca la polifonia y para
ello se apoya en distintos recursos, entre ellos las técnicas extendidas en
la flauta traversa.

Incipit

Preludio y Fuga

a Ernesto Rotmero Gerardo Gerulewicz

0Op.1
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Tabla 2.8 Ficha general de la obra Chants de Alfredo del Mdnaco.

Obra 8

Nombre de la | Chants.

obra

Compositor | Alfredo del Mo6naco

Afo de | 1988

Composicion

Publicacion Fundacién Vicente Emilio Sojo.

Grabacion Grabada por el flautista venezolano Luis Julio Toro en el CD Vientos
Alisios, Airo Music (1993).

T.E. Glissando, armonicos, multifénicos, micro-intervalos (cuartos de

presentes tono), cantar y tocar, articulaciones exoticas.

Breve Se trata de una obra para flauta traversa sola comisionada al

Descripcion | compositor por la Sociedad venezolana de musica electroacustica y
dedicada al flautista Luis Julio Toro. Esta obra, como su nombre lo
sugiere, representa un canto y maneja en su haber un lenguaje lleno
de timbres y colores aireados utilizando distintas técnicas extendidas
en la flauta traversa.

Incipit Chants asss)

a Luis Julio Toro

per flauto solo

Alfredo del Monaco

morendo

J- 40-45

Sempre cantabile, espress.
S

morendo

>
| =
|

p— —_——p—nf = e ——
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2.5 Descripcion de T.E. presentes en la seleccion de obras

2.5.1.- Glissando

El glissando es una técnica muy popular para todo tipo de instrumentos en la
actualidad, consiste en pasar de un intervalo (nota) a otro utilizando la mayor cantidad de
sonidos intermedios que se encuentren presentes entre ellos. En el caso de la flauta existen
dos formas de interpretarlos, el glissando de embocadura y el glissando de digitacion, con
respecto a estas dos formas Levine & Mitropoulos (2005) explican:

8.1 Glissando de Embocadura:

Pequefios glissandi, con un &mbito maximo a cuarto de tono, son posibles sin
cambio de digitado y se pueden realizar muy rapidamente. La produccién
tiene lugar mediante la modificacion de la embocadura, o sea de la tension de
los labios. Otra posibilidad es, girar el instrumento hacia adentro (glissando
descendente) o hacia afuera (glissando ascendente).

8.2 Glisando de Digitacion:

Glissandi que se consiguen modificando el digitado son muy faciles
de realizar en flauta de llaves de aro. En flautas con llaves cerradas, la
transicion ininterrumpida entre dos sonidos es de dificil realizacion. En
ambos tipos de flauta se pueden realizar muchos glissandi utilizando
digitados auxiliares (sonidos arménicos) o con combinaciones de llaves para
trinar. El ambito puede llegar hasta una séptima. Es importante, sin embargo,
que el glissando a utilizar no requiera de un cambio de registro entre la
primera y la segunda octava. En la tercera octava se pueden conseguir
glissandi mayores mediante la utilizacion de digitados de armonicos. (Pp. 55-
56)

Es importante mencionar que el tratadista Robert Dick denomina a los glissandi de
embocadura como “curvas” relacionandolas igualmente a una distancia maxima de cuarto

de tono ascendente o descendente.
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Figura 2.2 Ejemplo de T.E. glissando de digitacion. Imagen tomada de la obra Resistencia-
Resiliencia-Resistencia del compositor Andrés Eloy Rodriguez (p. 1, numero 9-10 de

compas).
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Figura 2.3 Ejemplo de T.E. glissando de embocadura. Imagen tomada de la obra
Resistencia-Resilencia-Resistencia del compositor Andrés Eloy Rodriguez (p. 1, numero
19 de compés).

2.5.2.- Frullato
Sobre la palabra frullato Artaud (1991) escribe:

Flatterzunge (o frullato) Etimoldgicamente, este vocablo aleméan
significa “ligero temblor de la lengua”. En la préctica se utilizan dos tipos de
flatterzunge:

-El flatterzunge de lengua (notacion: flat Ig); algo espeso, apaga el timbre del
sonido y se obtiene dificilmente en el registro grave;

-El flatterzunge de garganta (notacion: flat ggta); mucho mas regular, ligero
y timbrado. Su velocidad también puede ser, en cierta medida, controlada.

(p.76)

Para los flautistas venezolanos este efecto es mas conocido como frullato, que en
italiano designa aleteo y viene siendo algo correspondiente al efecto de tremolo® en los
instrumentos de cuerda. Martinez V. (2018) expones su implementacion dentro de la escuela

francesa de la siguiente forma:

Su historia se remonta a los ejercicios propuestos por los profesores
del conservatorio de Paris de los primeros afios del siglo XX. Con el fin de
mejorar la emision del sonido y encontrar una buena relajacion de la garganta,
se les proponia a los alumnos que emitieran sonido pronunciando a la vez una
"r" francesa. Con ello, conseguian que los estudiantes sintieran el paso del
aire por la garganta y aprendieran a reconocer la sensacion de apertura o cierre
de la glotis. (pp. 40-41)

Esta viene siendo una de las T.E. méas conocidas y populares entre los flautistas, no
solamente como una técnica para la mejora del sonido sino como elemento interpretativo en

la ejecucion, y también dentro de la composicion.

% Sucesion rapida de muchas notas iguales, de la misma duracion, definicion del Diccionario Estudiantil
Circulo, Circulo de Lectores.
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Figura 2.4 Ejemplo de T.E. Frullato. Imagen tomada de la obra Jayéechi para flauta sola
del compositor Luis Ernesto Gomez (p. 3, nUmero 56-57 de compas).

2.5.3.- Armonicos

La generacion de los sonidos en la flauta traversa depende del equilibrio entre
digitacion, posicion de embocadura, tension de los labios, presion de aire y cantidad de aire
emitida, lo que en combinacion generara el sonido deseado (altura, duracion, afinacion). En

el caso de los Armonicos® Naturales Dick (1975) explica lo siguiente:

Cuando se sobre soplan las digitaciones ordinarias de la octava grave
a través de su serie de armonicos, la flauta produce los sonidos de la serie
armonica propia de los tubos abiertos por ambos extremos, sonidos que se
Ilaman armdnicos naturales. (p,16)
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Figura 2.5, Ejemplo de T.E. Armoénicos. Imagen tomada del tratado One development
through Extended Techniques de Robert Dick (p. 16).

Dicho sobre soplo generara dependiendo de la digitacién una gama diferente de
armonicos (uno o mas sonidos) siguiendo un principio basico: cuanto mas agudo es el
armonico, mayor debe ser la presion y velocidad de aire, siendo proporcionalmente inverso
cuanto menos agudo lo sea. Esta T.E. es menos recurrente en las composiciones académicas
y el estudio tecnico del instrumento que las dos anteriormente resefiadas, siendo un recurso

mas complejo y de mayor variabilidad.

103, m. Mas. Sonido agudo, que se produce naturalmente por la resonancia de otro fundamental, como en los
instrumentos de cuerda cuando se apoya con mucha suavidad el dedo sobre los nodos de la cuerda.
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Figura 2.6 Ejemplo de T.E. Frullato. Imagen tomada de la obra Incanto del compositor
Eduardo Lecuna (p. 1, 6° pentagrama).

2.5.4.- Multifonicos

Dentro del amplio espectro de posibilidades técnicas para el instrumento, los
multifénicos vienen siendo uno de las T.E. mas atractivas y complejas que existe,
requiriendo un alto nivel de manejo y control sobre el instrumento entero (flauta y cuerpo).
Esta T.E. consiste en la ejecucion simultanea de dos o mas notas. Dick (1975) lo expresa de

la siguiente manera:

El mundo de los multifénicos constituye el mas rico de los nuevos
campos para los flautistas. Hay literalmente miles de combinaciones de
sonidos posibles, que van desde dos hasta cinco notas juntas y abarcan un
espectro muy amplio de intervalos y timbres. Unos se tocan facilmente y otros
son muy dificiles. EI &mbito intervalico de los multifénicos va de menos de
un semitono a méas de una doceava, y cada digitacion, sin excepcion, produce
como minimo un multifénico y muy normalmente de tres a seis (p. 38)

Los multifonicos permiten expandir la sonoridad de la flauta con una gran variedad
de posibilidades y combinaciones; siendo un elemento aln en desarrollo, solo es frecuente

en composiciones de alta exigencias técnicas.
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Figura 2.7 Ejemplo de T.E. Multifonico. Imagen tomada de la obra mil Nubes de Paz
Cercan el Cielo... del compositor Daniel Oropeza (p. 5, nimero 40 de compas).
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2.5.5.- Micro-intervalos (cuartos de tono)

Artaud (1991) define el término con la siguiente afirmacion:

Se trata de intervalos mas pequefios que el semitono. Es dificil
determinar con exactitud los cuartos, tercios, las sextas partes de tono o bien
otros intervalos mas refinados, por ser todavia tan imprecisas y empiricas
actualmente las costumbres de las técnicas instrumentales en el campo de la
altura del sonido [...] Pueden ser producidos por los labios (tapando y
destapando el orificio de embocadura se puede conseguir una variacion del
sonido de un tono aproximadamente, a veces de hasta una tercera menor, pero
el método es muy impreciso) o, de manera mas precisa, a través de nuevas
digitaciones. Pero a veces el instrumentista debe memorizar entonces hasta
160 digitaciones suplementarias (p. 77)

Tomado en cuenta esto, es necesario mencionar que existen varias formas de generar
micro-intervalos (cuartos de tono): alterando el angulo de la embocadura, con la utilizacion
de digitaciones, con la tension y distension de los labios, siendo los cuartos de tono los méas
comunes y frecuentados entre las obras contemporaneas, incluyendo las obras que aqui se

estudian. Artaud nos deja algunas nomenclaturas para los micro-intervalos:

I qp

AL A P Fob ot o #

microintervalos por encima 2/3 0 1/3 de tono 1/4 de tono sup. o inf. 3/4 de tono sup. o inf.
o por debajo del sonido temperado por encima (Ohana)

Figura 2.8 Ejemplo de T.E. micro-intervalos (cuartos de tono). Imagen tomada del tratado
La Flauta de Pierre-Yves Artaud (p. 77).
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Figura 2.9 Ejemplo de TE micro-intervalos (cuartos de tono). Imagen tomada de la obra
Chants per fluto solo del compositor Alfredo del Mdnaco (p. 2, 1° pentagrama).

2.5.6.- Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante)
Esta viene siendo una T.E. de alta complejidad, y su utilizacion es muy poco
abordada en el ambito técnico de los flautistas, asi como en el compositivo. Dick (1986) nos

acerca a entenderla con la siguiente explicacion:
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Los “whisper tones” llamados también “whistle tones” (sonidos
silbantes) o sonidos “flageolet” se producen dirigiendo un chorro de aire
extremadamente lento pero concentrado contra el borde superior del agujero
de la embocadura. La velocidad del aire estd muy por debajo de la que se usa
normalmente para las notas mas suaves. Los “whisper tones” son el sonido
del aire rompiéndose en el bisel sin poner en vibracion el aire del tubo de la
flauta [...] El flautista debe ser paciente y tenaz, ya que los “whisper tones”
constituyen una de las sonoridades mas dificiles de producir y controlar, pero
valen la pena por los beneficios que acarrean en cuanto a las capacidades de
tocar sin vibrato y para tocar pianissimo en todo el ambito de la flauta. (p. 28)

Generalmente los whisper tones son mas faciles de ejecutar con las digitaciones de
laterceray cuarta octava, sin embargo, estos pueden ser producidos también, pero con mayor
dificultad, en las digitaciones de la primera y segunda octava del instrumento.
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Figura 2.10 Ejemplo de T.E. Whisper tones. Imagen tomada de la obra Resistencia-
Resilencia-Resistencia del compositor Andrés Eloy Rodriguez (p. 4, variante 6).

2.5.7.- Cantar y Tocar

Cantar y tocar se ha vuelto un elemento caracteristico en el &mbito popular de la
flauta traversa y fue popularizada en medios comerciales de la industria musical por el
flautista lan Anderson (1947-) de la banda de rock Jethro Tull, sin embargo, Martinez (2018)

nos explica un poco su implementacion en los espacios académicos:

Este efecto comenzd a utilizarse como ejercicio para colocar el
sonido. Ya los libros de finales del siglo XI1X aconsejaban cantar la melodia
escrita a la vez que se tocaba. Se trata de combinar a un tiempo el canto y el
sonido de la flauta. Mientras se toca una nota, se canta de pecho otra o la
misma, de manera que se produce un efecto de polifonia (p. 25)

A diferencia de la T.E. multifonico, el tocar y cantar solo produce dos sonidos
simultaneamente, uno pertenecera a las vibraciones de la flauta producidas por el aire que

emite el ejecutante, mientras que el otro sonido surgira de la vibracién de las cuerdas vocales
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también producidas por el ejecutante. En tal sentido, existe en esta T.E. una mayor
independencia de ambas lineas melddicas, que dependera del registro vocal del flautista, asi
como en la destreza y creatividad en la realizacion y ejecucion de la T.E., ya sea en unisono,

notas pedal con linea melddica superior o viceversa, movimientos paralelos u oblicuos, entre

otros.
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Figura 2.11 Ejemplo de T.E. Cantar y Tocar. Imagen tomada de la obra Preludio y Fuga
para flauta sola Op. 1 del compositor Gerardo Gerulewicz (p. 5, compases del 17-18).

2.5.8.- Sonido Eolico/Aireado
Con respecto a esta TE comenta Artaud (1991):

Se trata simplemente de ajustar el soplo a la frecuencia del tubo. Si se
quiere, se lo puede colorear mas o menos con un sonido. A este respecto, la
flauta es, entre todas las maderas, el instrumento mas agil para facilitar esta
manera de tocar. De manera natural, pueden producirse dos tipos de sonidos
edlicos: con la embocadura normal (U), la resonancia esta entonces sometida
a las mismas leyes fisicas que las percusiones de llaves y los pizzicatos y, en
el segundo régimen, es necesario abrir la famosa “llave de octava” (do# o
Ilaves de trinos); con la embocadura recubierta, la altura de las notas es mucho
mas imprecisa y no varian sobre una octava. En contrapartida, se puede tocar
inspirando o espirando, o bien obturando parcialmente el agujero con el labio
o la lengua, y aumentar la velocidad del aire y obtener asi una sensacion de
sonido que fluctla entre diversas octavas, parecido a los whistle-tones. (p. 80)

En tal sentido, podemos mencionar que esta T.E también es denominada por otros
tratadistas, compositores e intérpretes como Sonido Aireado, Sonido Difuso, entre otros,

siendo en principio la misma T.E.
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Figura 2.12 Ejemplo de T.E. Sonido Eolico. Imagen tomada de la obra Jayéechi para flauta
sola del compositor Luis Ernesto Gomez (p. 1, nimero 1 de compas).
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2.5.9.- Tongue Ram (Slap)

El Slap es una técnica muy familiar en instrumentos como el saxofon y el clarinete,
y se produce al retirar la lengua de la cafia. En la flauta la generacién de este sonido se realiza
de forma distinta, Levine & Mitropoulos (2005) explica al respecto:

El Tongue Ram es un efecto enérgico y explosivo que amplia el
ambito tonal de la flauta en una séptima mayor inferior. EXisten tres
posibilidades para producir el Tongue Ram, y en cada caso los labios abarcan
por completo la embocadura:

e Con una enérgica rafaga de aire, la lengua es lanzada hacia delante y
bruscamente frenada en la cavidad amigdalina superior ([hut]).

e Con la misma accién con el aire, la lengua es lanzada a la embocadura
y frenada por ésta.

e Con una enérgica inspiracion a traveés de la embocadura tapada, la
lengua es, por decirlo asi, aspirada y frenada por el paladar superior.

El resultado sonoro de los Tongue Ram es una séptima mayor mas grave que
el digitado original en el que estd basado. Los diferentes métodos de
produccion, por el contrario, no ocasionan desviaciones sonoras. Aqui, por
regla general, decide el intérprete los puntos de vista puramente técnicos. El
Tongue Ram puede realizarse en un &mbito que va del Si2 hasta Do#4. (p. 35)
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Figura 2.13 Ejemplo de T.E. Tongue Ram. Imagen tomada de la obra Resistencia-
Resilencia-Resistencia del compositor Andrés Eloy Rodriguez (p. 4, variante 2).

2.5.10.- Respiracién Circular o Respiracion Continua

La respiracion circular o continua es una T.E. de dificil ejecucion para quienes no se
encuentren sumergidos en culturas donde sea algo natural como los flautistas de Rajastan o
los aborigenes australianos que tocan el Didyeridu. Consiste en almacenar aire en la boca y
a través de las mejillas, luego el empuje de la lengua para expulsarlo con un efecto de
compresion, este acto que en su mayoria dura apenas un segundo, debe estar acompariado
por una répida respiracion nasal (Artaud, 1991). En su libro La Respiracion Circular del

Flautista del tratadista Dick (1995) nos ilustra al respecto:
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La respiracion circular permite tocar la flauta (o cualquier instrumento
de viento) continuamente mientras se toma aire. Esta contradiccidn aparente
-exhalar para tocar mientras se inhala para respirar- se realiza almacenando
aire en la boca y mejillas y utilizando este aire para tocar mientras se inhala
por la nariz. Aunque esta considerada como una habilidad radicalmente nueva
en la musica clasica occidental, es una técnica muy antigua y constituye el
método habitual de respiracion de los flautistas de varias partes del mundo,
entre los que estan los intérpretes del kaval bulgaro y de las flautas narh de la
provincia de Rajastan, en la India. [...] La respiracion circular se da en mucha
de la musica étnica, en el jazz, en la musica de vanguardia, y, muy a menudo,
en la orquesta. (p. 5)

Por lo tanto, es importante mencionar que esta T.E. amerita de un largo proceso de
acostumbramiento a la técnica y el método para ser realizada, pudiendo requerir afios de
practica para su correcta ejecucion. En tanto al repertorio que requiere esta T.E., existen
obras como Lluvia de Toritos (1984) del compositor mexicano Javier Alvares donde hay
grandes frases que requieren su utilizacion, sin embargo, puede y es utilizada en cualquier
tipo de obras académica, y solo depende del flautista y su intuicion el aplicarla.

Ejecutar preferiblemente con resporacion circular
o0 respirar justo antes de cantar

e, & - - - -

Figura 2.14 Ejemplo de T.E. Respiracion Circular. Imagen tomada de la obra Afro blue del
compositor Jaime De Armas (p. 1, nUmero 23 de compas).

2.5.11.- Golpe de Llaves (Key Clicks)

La T.E. golpe de llaves viene siendo un elemento muy distinto a los vistos
anteriormente, ya que su fin principal no es la generacion de sonido mediante la inyeccion
de aire al instrumento, sino, generar sonidos mediante la percusion de las Ilaves de la flauta
con los dedos utilizando o no digitaciones convencionales. Al respecto en su libro The Other

Flute, Dick (1975) menciona lo siguiente:

Los sonidos de percusion se producen golpeando una o mas llaves de
la flauta y/o haciendo clic en la lengua, y son resonancias cortas y agudas del
tubo de la flauta. Se introdujeron los sonidos de percusion mas familiares:
golpe de llaves que articulan notas, por el flautista Edgard Varese en 1936.
(p.129)

Este efecto, al ser realizado con digitaciones convencionales genera un sonido
afinado, cada digitacion genera una 7ma mayor por debajo de la digitacion o nota que se
utilice, con respecto a esto Artaud (1991) anota:
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Se pueden conseguir sonidos muy por debajo de la tesitura de la flauta
en do cubriendo totalmente la embocadura con los labios. El tubo pasa a ser
entonces un tubo cerrado y en principio suena una octava inferior. De hecho,
se obtiene siempre una séptima mayor por debajo de la digitacion indicada (y
no la octava), ya que la fundamental tedrica del tubo resulta modificada por
el hecho de que el orificio de embocadura es mas pequefio que el diametro
interno (y ademas los labios lo recubren parcialmente). (p. 79)
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flute solo del compositor Luis Pérez Valero (p. 4, nimero 61-62 de compas).

2.5.12.- Articulaciones Exoticas!!

Figura 2.15 Ejemplo de T.E. Golpe de Llaves. Imagen tomada de la obra Traversales for

Dentro de las nuevas T.E. y las nuevas formas de interpretar el instrumento, existen

una gran variedad de articulaciones que han calado dentro del lenguaje para la flauta traversa

tanto en el ambito popular como el académico, y dar una definicion a la gran cantidad de

articulaciones existentes conllevaria la realizacion de un trabajo particularmente centrado en

ello. Sin embargo, mencionaremos los aspectos principales que puedan aclarar las

articulaciones especiales presentes en la seleccion de obras de este estudio.

Con respecto al término articulacion en la musica, Artaud (1991) define lo siguiente:

Se denomina articulacién el conjunto de combinaciones de notas
ligadas o destacadas en una frase, que permiten poner de relieve notas
importantes o dar caracter particular de ligereza, pesadez, agresividad o calma
a una linea. Constituyen el elemento primordial del fraseo musical.

Se pueden distinguir cuatro formas principales de articulacion: el
legato (a); re- presentado por una linea curva sobre varias notas, dibuja la
frase delimitando sus contornos y por lo comun supone tener que tocar con
una sola respiracion todas las notas que abarca el trazo, atacando solamente
la primera; el destacado apoyado (b y c), simbolizado a la vez por una
ligaduray rayitas o puntos encima de cada nota, obliga a una sola respiracion
ininterrumpida y a hacer rebotar la lengua en la base de los dientes superiores,
para reforzar simplemente la nitidez de cada ataque de nota; el destacado
normal (d) sin ninguna indicacion sobre las notas, indica una menor o mayor
separacion entre cada sonido, segun el contexto musical; finalmente, el
staccato (e), sefialado con un punto sobre cada una de las notas, las cuales

L El término Articulacion Exdtica se refiere a toda articulacion que este fuera de las articulaciones académicas
convencionales, dicho termino es empleado por el autor de esta investigacion para reunir el conjunto de ataques,
acentos y pronunciaciones dentro de la interpretacion del instrumento que no estan estandarizadas entre las
partituras abordadas y que son ejemplificadas en los Tele Talleres.
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deben tocarse lo mas corto posible con interrupciones en la llegada del aire.
(Se trata como minimo del significado actual de este signo, la interpretacion
del cual ha variado desde el siglo xv hasta principios del xx.). (pp.73-74)

Una vez definido el término articulacién, podemos hablar de los elementos
constitutivos de las articulaciones existente en las obras seleccionadas, haciendo una
diferenciacion entre articulaciones convencionales (las mencionadas por Artaud en la cita
anterior) y las que se encuentran en la seleccion de obras a presentar. Dichas articulaciones
tienen como origen &mbitos culturales aborigenes, como es el caso de la obra Jayéechi donde
las articulaciones evocan cantos chamanicos'? utilizando respiraciones sonoras Y
articulaciones no convencionales; sucede lo mismo con la utilizacion del beatbox'® en la
obra Afro blue, donde se requiere el manejo del Ilamado beatboxflute, que consiste en la

utilizacion de los principios de percusion vocal del beatbox en la flauta traversa.
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Figura 2.16 Ejemplo de T.E. Sonidos Percusivos y Articulacion Exotica. Imagen tomada
de la obra Jayéechi para flauta sola del compositor Luis Ernesto Gémez (p. 2, nimero 33

de compas).
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Figura 2.17 Ejemplo de T.E. Sonidos Percusivos y Articulacion Exotica. Imagen tomada
de la obra Afro blue para flauta sola del compositor Jaime De Armas (p.5, nUmero 88-93 de
compas).

2Persona a la que se supone dotada de poderes sobrenaturales para sanar los enfermos, adivinar, invocar a los
espiritus, etc. (...) RAE.

13 El Beathoxing es el arte de producir golpes de percusion, ritmo y sonidos musicales utilizando labios, lengua,
voz, fosas nasales y garganta. 1“HomePage,” https://www.humanbeatbox.com/forum/content.php.
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CAPITULO I1I

MARCO METODOLOGICO

Se hace necesario ubicar, ordenar y profundizar en toda investigacion académica, los
hechos estudiados, asi como su relacién con los problemas encontrados y los resultados

obtenidos. Acufia (2006) sefiala en correspondencia al marco metodoldgico lo siguiente:

El marco Metodoldgico, esta referido al momento que alude al
conjunto de procedimientos légicos, tecno-operacionales implicitos en todo
proceso de investigacion, con el objetivo de ponerlos de manifiesto y
sistematizarlos; a propdésito de permitir describir y analizar los supuestos del
estudio y de reconstruir los datos, a partir de los conceptos teoricos
convencionalmente operacionalizados [...] en la medida, que un hecho
relevante de naturaleza social esta determinado por la perspectiva tedrica que
orienta el sentido de la investigacion, mas que por el hecho en si. (p. 125)

En razén de esto, los titulos que se presentaran a continuacion se refieren a los
aspectos relacionados con el método, las reglas, registros, técnicas y protocolos con los que

se dara forma al lenguaje con el cual se detallaran los elementos totales de esta investigacion.

3.1 Disefio de la Investigacion

En el caso del disefio de la investigacion se utilizaran los modelos Documental y
Cuantitativo, ya que por un lado se documentaran partituras, libros y tratados sobre las T.E.
que nos sirvan de apoyo bibliografico para la realizacion de una comparacion entre las
distintas T.E. que se abordaran en el tele taller, con respecto al disefio documental Lépez-
Cano & Opazo (2013) explican: “La investigacion documental se refiere a la deteccion,
acopio, analisis e interpretacion de materiales como libros y revistas, registros de audio como
vinilos y CDs, o multimedia como DVDs, paginas web, etc.” (Pp. 84-85). Por otro lado, se
realizaran encuestas y entrevistas a flautistas venezolanos con la finalidad de recaudar la
informacidn pertinente, basados en los textos documentados anteriormente, para la seleccién
de la mejor forma de interpretar las T.E. a estudiar y los ejercicios adecuados para el
desarrollo técnico de las mismas. A propdsito del disefio cuantitativo Lopez-Cano & Opazo
(2013) refieren lo siguiente:

Los métodos cuantitativos son aquellos que obtienen medidas,
estadisticas y otros datos cuantificables por medio de encuestas o
experimentos. Es muy comun que en la investigacion artistica se recurra a la
obtencion de opiniones de cantidades discretas de personas en relacion, por
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ejemplo, a sus preferencias en una u otra manera de interpretar una pieza, al
reconocimiento de patrones musicales que se van a emplear en una
composicion, etc. (p. 85)

3.2 Las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion

Desde tiempo atrés, la educacion a distancia es una ventana importante para
institutos, universidades y otros centros de ensefianza que desean ampliar sus fronteras fuera
de sus instalaciones y aulas presenciales, y de esta forma, alcanzar la mayor poblacion de
estudiantes que se encuentren distintos niveles y especializaciones, cosa que beneficia
enormemente a la comunidad estudiantil que se encuentren alejados de dichos centros de
ensefianza 0 que por alguna razén no pueden asistir a las aulas en los horarios de clases
convencionales. Por este motivo, y apoyados en el desarrollo tecnoldgico de las
comunicaciones (celulares inteligentes, tablets, computadoras de escritorio, laptop, acceso a
internet y telecomunicaciones, entre otros) cada vez son mas las plataformas que brindan sus
servicios a distancia con altos niveles de calidad educativa en el mundo, entablando un nuevo

nicho en esta area de transmision de la ensefianza y el aprendizaje.

Para entender con claridad como se desarrollan estos procesos es indispensable

definir ¢Qué son las TIC? y ¢(Qué es es Tele Taller?:

3.3.1;Quésonlas TIC?

Es importante, primeramente, definir que son las Tecnologias de la informacién y la
comunicacion (TIC), relacionado a esto en su articulo Las TIC en los procesos de Ensefianza
y Aprendizaje Castro, Guzman & Casado (2007) afirman lo siguiente:

En la Ley Especial Contra Delitos Informaticos (2001) en el Titulo |
de las disposiciones generales definen Tecnologias de Informacion como la:
Rama de la tecnologia que se dedica al estudio, aplicacion y procesamiento
de data, lo cual involucra la obtencion, creacion, almacenamiento,
administracion, modificacién, manejo, movimiento, control, visualizacion,
distribucion, intercambio, transmision o recepcion de informacion de forma
automatica, asi como el desarrollo y uso de “hardware”, “firmware”,
software”, cualquiera de sus componentes y todos los procedimientos
asociados con el procesamiento de data. Como se puede observar en esta
altima definicion, detalla lo que son las TIC y se presentan muchas de las
caracteristicas de estas tecnologias y lo que persigue un medio como este en
el proceso de instruccion [...] Ademas permiten su uso en los procesos de
ensefianza y aprendizaje ya sea presencial o a distancia, en forma uni o
bidireccionalmente, propician el intercambio de roles y mensajes, en otras
palabras median el proceso de comunicacion entre estudiantes, estudiantes -
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docentes y estudiantes — materiales, entes que consumen, producen y
distribuyen informacién, que se puede utilizar en tiempo real o ser
almacenada para tener acceso a ella cuando los interesados asi lo requieran,
incrementando la posibilidad de acceso a la educacion. (p. 215)

Por lo tanto, podemos asegurar que las TIC forman parte importante en el desarrollo
de nuevas plataformas y medios para la educacion tanto presencial como a distancia desde
hace ya unas décadas y en nuestros dias. Aunado a esto, se afiade la necesidad actual de una
educaciéon segura a distancia, condicionada a los procesos de distanciamiento social
provocados por la pandemia asociada al virus SARS-CoV-2 y que se desarrollaron durante

la creacion de esta investigacion.

3.3.2 ;Qué es el Tele Taller?
Para profundizar sobre el término Tele Taller, es necesario revisar por separado cada
palabra (tele y taller), lo cual nos acercara a una definicién més acertada:
e Lapalabratele es una apécope de television y esta es una palabra formada del griego
ke (téle =lejos, como en teleférico, telepatia, y telegrafia)l®.
e Taller: 2. m. Escuela o seminario de ciencias o de artes®.
Tomando en cuenta estas definiciones, y llevandolas al contexto de esta investigacion,
podemos concluir que el Tele Taller es un medio de comunicacion audiovisual a distancia,

el cual manejara un contenido educativo relacionado al area de interés que se desee abordar.

3.4 Delimitacion de la Investigacion

Para sintetizar de forma clara la delimitacion de este trabajo, este apartado estara
dividido en tres items:

1.- Las obras seleccionadas:

En primera instancia, las obras a seleccionar estaran sujetas al conocimiento obtenido
por el autor de este documento durante sus estudios en la Universidad Simén Bolivar,
especificamente en las materias de ejecucion instrumental y analisis musical, asi como las
obras que, de alguna manera estuvieron relacionadas directamente en actividades como:
conciertos, recitales, clases magistrales, o talleres especiales de la USB. En segunda

instancia, la seleccion de obras estara vinculada a composiciones que contengan elementos

Yhttp://etimologias.dechile.net/?tele#:~:text=La%20palabra%20tele%20es%20un,previsi%C3%B3n%2C%2
Orevisi%C3%B3n%20y%20supervisi%C3%B3n).&text=Teleadicto%20%2D%20que%20n0%20puede%20d
ejar%20de%20ver%20televisi%C3%B3n (Fecha de consulta: 25 de marzo de 2021)

15 https://dle.rae.es/taller (Fecha de consulta: 25 de marzo de 2021)
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de técnica extendida en su lenguaje; y en tercera instancia la delimitacion de las obras estara
supeditada al formato de flauta sola.
2.- Contenido teorico del Tele Taller:

Las definiciones tedricas contenidas en el Tele Taller, asi como las recomendaciones
y consideraciones que de él surjan, estaran concatenadas a los siguientes tratados: La Flauta
de Pierre Yves-Artaud, Check-Up, 20 estudios basicos para flautistas de Peter-Lucas Graf,
Posibilidades Técnicas de la Flauta de Carin Levine & Christina Mitropoulos-Bott, El
Desarrollo del Sonido Mediante Nuevas Técnicas de Robert Dick, La Respiracion Circular
del Flautista y The Other Flute del mismo autor. Asi mismo, se tomaran en cuenta los datos
recolectados en las entrevistas y encuestas que para este estudio se realizaran, y, por tltimo,
en el razonamiento analitico del autor a través de su conocimiento y la convergencia entre
los tratados seleccionados y los resultados de las encuestas y entrevistas.
3.- Los resultados:

Como resultado se espera obtener:

a) Guidny pautas para la realizacion del Tele taller.

b) Una serie de Tele Talleres en los cuales se aborden los elementos de técnica

extendida contenidas en la seleccién de obras.

3.5 El Guidn

Guion o Libro cinematografico: Es el producto final (aunque sufre
muchas modificaciones) en donde van a figurar todos los dialogos, acciones,
personajes, locaciones, modificaciones de tiempo (flashbacks), vestuario,
escenografia, etc.

Guidén Técnico: Es aquel que contiene indicaciones técnicas tales
como movimientos de camara, encuadres, precisiones de iluminacién y
detalles de sonorizacion que se deben tener en cuenta en la etapa de
realizacion y en algin caso de postproduccion.® (p. 5)

Tomando en cuenta estos parametros, y considerando que el Tele Taller que se
pretende realizar tiene una finalidad pedagdgica, como resultado de esta investigacion se
realizard un guion técnico que incluird ademas de sus caracteristicas ya mencionadas, los
dialogos de las video clases.

Para la creacion del guion técnico, se siguieron las pautas (mas no se limitan a ellas)
encontradas en el guidn creado para “El tele taller de interpretacion del concierto para

clarinete de W.A. Mozart, una herramienta de ensefianza moderna” de Rodriguez (2013),

% Cine y television/ Sexto Ciclo Periodismo, “Guia practica para confeccionar un Gui6n”,

https://heinusac.files.wordpress.com/2013/08/acercamiento_al _guion.pdf (consultado en marzo de 2022).
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siendo antecedente directo de esta investigacion. En dicho guidn se encontrara una serie de
13 capitulos dividido en un primer capitulo o clase denominada “Introduccion a las T.E.” y

12 capitulos donde se explican las T.E. abordadas en esta investigacion.

3.6 Instrumentos de Recoleccion de datos

Como instrumento de recoleccion de datos, fueron seleccionados la entrevista
semiestructurada y el cuestionario mixto. Tanto la entrevista como el cuestionario daran a
conocer datos de vital importancia sobre como interpretar y ejecutar las T.E. que estan
presentes en las obras seleccionadas. Estos datos serdn suministrados por los compositores
de dichas obras, también mediante los flautistas mas destacados en el area de la musica
contemporanea y, por ultimo, la poblacién de estudiantes de flauta traversa de los distintos
centros de estudio superiores del pais. Una vez compilada la informacion obtenida de los
instrumentos de recoleccion de datos, que a su vez estaran emparentadas a las definiciones
y teorias sobre las T.E. suministradas en el marco tedrico, seran sistematizadas

metodoldgicamente para su facil comprensién dentro del Tele Taller.

3.6.1 Poblacion de los instrumentos de recoleccion de datos

Para la seleccién de la poblacion a encuestar y entrevistar dentro del trabajo de grado,
se tomaran en cuenta dos grupos. Por un lado, para la realizacion de las entrevistas se tomara
una muestra de poblacion finita constituida por maestros flautistas venezolanos con
reconocida trayectoria dentro de la ejecucién contemporanea, quienes ademas han
interpretado las obras a investigar o con caracteristicas similares a ellas. Por Gltimo, para la
realizacion de las encuestas, un segundo grupo constituido por una poblacién accesible: los
compositores de las obras que se pretenden abordar, compositores venezolanos y los
estudiantes y profesores de flauta traversa que se encuentren en los distintos conservatorios,

escuelas de musica, universidades y programas de estudio de “El Sistema” dentro del pais.

3.6.2 Sobre los canales a utilizar

Uno de los aspectos mas importantes en nuestra actualidad son las comunicaciones,
y en las Gltimas décadas la humanidad ha revolucionado este aspecto, diversificado las
telecomunicaciones, acercandonos y conectdndonos a través del internet. Mensajes via
correo o llamadas telefonicas, que eran las formas tradicionales de comunicacion hace 70
afios, que podian tardar semanas e incluso meses en ser transmitido o recibidos son
transmitidos en nuestra contemporaneidad en cuestion de milisegundos gracias a los

Smartphone (teléfonos inteligentes) y su conectividad remota a internet.
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Las comunicaciones son mas efectivas que en cualquier momento de nuestra historia
y cada dia se optimizan mas.

Debido a la ya mencionada pandemia y cuarentena en la que vivimos y nos
adecuamos en todo el mundo, las comunicaciones via internet mediante la utilizacion de
Apps, como: Whatsapp, Telegram, Gmail, Zoom, entre otros canales o medios de
comunicacion online) han sido utilizados como herramientas casi todos los centros de
educacion como escuelas basicas, liceos, universidades, academias, conservatorios,
demostrando que son medios aplicables en las aulas virtuales de cualquier disciplina.

En el caso de esta investigacion, se decidio utilizar dos plataformas digitales en la
recoleccion de datos, en el caso de las entrevistas la App whatsapp, y en el caso de las
encuestas la plataforma Google Forms. Todo esto con el fin facilitar a los entrevistados y
encuestados su participacion, y no exponerlos a salidas y encuentros innecesarios que puedan

poner en peligro la salud y el bienestar frente al Covid-19.

3.6.2.1 Google forms

Google Forms es un software de administracion de encuestas que se
incluye como parte del conjunto gratuito de editores de Google Docs basado
en la web que ofrece Google. El servicio también incluye Documentos de
Google, Hojas de célculo de Google, Presentaciones de Google, Dibujos de
Google, Sitios de Google y Google Keep. Google Forms solo esta disponible
como una aplicacion web. La aplicacion permite a los usuarios crear y editar
encuestas en linea mientras colaboran con otros usuarios en tiempo real. La
informacion recopilada se puede ingresar automaticamente en una hoja de
calculo.t’

Es importante aclarar que el formulario utilizado cuenta con una bifurcacién en su
segundo segmento de preguntas, dicha separacion esta sujeta a realizar preguntas puntuales
a dos grupos o segmentos de la poblacion, el primer grupo es el de los ejecutantes y
profesores de la flauta traversa, siendo el segundo grupo el de los compositores de las obras
seleccionadas para esta investigacion y los compositores venezolanos que decidieron

participar del formulario.

3.6.2.2 Whatsapp

WhatsApp Messenger (o simplemente WhatsApp) es una aplicacion
de mensajeria instantanea para teléfonos inteligentes, propiedad de Meta. La
aplicacién permite enviar y recibir mensajes mediante Internet, asi como
iméagenes, videos, audios, grabaciones de audio (notas de voz), documentos,
ubicaciones, contactos, gifs, stickers, asi como llamadas y videollamadas con
varios participantes a la vez, entre otras funciones. WhatsApp se integra

17 Tomado de: https://en.wikipedia.org/wiki/Google Forms.
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automaticamente a la libreta de contactos, lo que lo diferencia de otras
aplicaciones, ya que no es necesario ingresar alguna contrasefia o PIN para
acceder al servicio.

Segln datos de principios del afio 2020, es lider en mensajeria
instantanea en gran parte del mundo, en el que supera los 2000 millones de
usuarios, superando a otras aplicaciones como Facebook Messenger o
Telegram, entre otros.

Si bien la aplicacion se lanzé en 2009 principalmente para iOS, y un
afio después para Android, y al final llegd para Windows, se popularizd
masivamente desde el afio 2012 aproximadamente, hasta la actualidad.
WhatsApp desplazé al servicio de SMS, revolucionando para siempre el
servicio de mensajeria instantanea gracias a la multiplicacion de los teléfonos
inteligentes (smartphones) y del acceso a Internet.!8

3.6.3 Software y elementos audiovisuales utilizados en la grabacion del Tele Taller

Para la correcta grabacion del material audiovisual es necesaria la utilizacion de
equipos y programas de captacion de audio y video, por lo que fueron utilizados los
siguientes elementos:

3.6.3.1 Equipo de captacion de video

e IPhone 6, camara de video de 1080 a 60 fps.
e Redmi Note 9 Pro, camara de video de 1080 a 60 fps.

3.6.3.2 Equipo de captacion de audio

e Micréfono de condensador de diafragma Behringer B1.
e Interfaz de audio esencial Scarlette 212.

3.6.3.3 Software utilizados

e Audacity: Software de audio gratuito, de cddigo abierto y multiplataforma.
Audacity es un editor y grabador de audio multipista para Windows, macOS,
GNUJ/Linux y otros sistemas operativos.'®

e Adobe Premiere Pro: Es un software de edicion de video desarrollado por
Adobe y publicado como parte de Adobe Creative Cloud. Esta orientado a la
edicion de videos profesionales, mientras que su derivado, Adobe Premiere
Elements, apunta al mercado de consumidores.?°

8Tomado de:
https://es.wikipedia.org/wiki/WhatsApp#:.~:text=(Meta%20PIlatforms%2C%20Inc.) &text=WhatsApp%20Me
ssenger%20(0%20simplemente%20WhatsApp,tel%C3%A9fonos%20inteligentes%2C%20propiedad%20de
%20Meta.

¥ Tomado de https://www.audacityteam.org/

20 Tomado de https://es.wikipedia.org/wiki/Adobe Premiere_Pro
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3.6.4 Poblacion de entrevistas

Tabla 3.1. Poblacion de entrevista.

Tipo de poblacion

Pablacion

Instrumento de

recoleccion de datos

Poblacion finita

-Ana Paola Rincones
-Mariaceli Navarro
-Jaime De Armas

Entrevista
semiestructurada via

Whatsapp.

-Luis Julio Toro
-Andrés Eloy Rodriguez
-Victor Rojas

3.6.5 Resefa biografica de los profesores entrevistados

MARIACELI NAVARRO SALERNO

Licenciada en Musica, Mencion Ejecucion Instrumental Flauta, egresada del Instituto
Universitario de Estudios Musicales, con honores cum laude. Magister en Musica, bajo la

tutela del Maestro Luis Julio Toro, por la Universidad Simon Bolivar de Venezuela.

Ha recibido masterclass con diversos flautistas de renombre como: Jacques Zoon,
Michael Hasel, Peter Lukas Graf, Michel Debost, Philippe Bernold, Davide Formisano,
Bruno Cavallo, Angela Citterio, Michel Bellavance, Patrick Gallois, Shigenori Kudo,
Alberto Almarza; y piccolistas como: Jean Louis Beaumadier, Nicola Mazzanti, Sarah
Jackson, Zart Dombourian-Eby, Nicole Esposito, Matjaz Debeljak, Nadia Guenet, Nathalie
Rozat y Cindy Ellis, entre otros.

Fue ganadora del Primer Premio del I Concurso Nacional de Piccolo realizado por
Yamaha de Venezuela, durante el 2010, asi como también de la Mencion Honorifica a la
mejor interpretacion de la obra para Piccolo solo, en el mismo concurso. En 2011, obtuvo
por unanimidad del jurado, el Primer lugar del Concurso realizado en el XXV1 Festival
Internacional de Flautistas, en Lima, Pert. En marzo de 2013, obtuvo el primer lugar en el

Kujala Piccolo Competition, celebrado en la ciudad de Chicago. Y en el mes de agosto del

44



mismo afo, obtiene el primer lugar del concurso "Severino Gazzelloni", en la categoria

Piccolo, realizado en Roccasecca, Italia.

Desde el 2004 hasta el 2015 fue piccolista de la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar
de Venezuela, dirigida por el Maestro Gustavo Dudamel. Mediante la Orquesta Sinfénica
Simon Bolivar, tuvo el privilegio de trabajar junto a figuras emblematicas de la direccion
orquestal tales como Sir Simon Rattle, Esa Pekka Salonen, Daniel Barenboim, John Adams,
John Williams y los desaparecidos maestros Claudio Abbado, Lorin Maazel y Giuseppe

Sinopoli.

En 2016, obtuvo el Primer lugar del 11 Festival Internacional de Piccolo, celebrado
en Guanajuato, México. Asi como, el tercer lugar en el Piccolo Artist Competition, realizado
por la National Flute Association en su convencién anual, en la ciudad de San Diego,

California.

Desde el afio 2017, es invitada como Maestra de Piccolo al 11 Encuentro Internacional
de Flautas, en Panama. En el Gltimo trimestre del mismo afio, curs6 un Diplomado en el
Granados Music Institute, en Arizona - Estados Unidos, junto a los Maestros Marco

Granados y Anna Conigliari, habiendo recibido una beca completa para ello.

En el 2018, estreno, junto a colegas, el quinteto de piccolos “A5” de la compositora
Adina lzarra, en la Convencion de la National Flute Association de los Estados Unidos. En
el 2019, formo parte del staff de profesores, como maestra de piccolo, del Festival de Flautas

de Colombia RC, y del Festival “Vientos de la Montafia”, en Texcoco, México.

En 2020, colabor6 con iniciativas virtuales en Chile, Colombia, México, Panama,

Ecuador y Venezuela, haciendo conferencias y masterclass de piccolo.

Es creadora de la Escuela virtual de Piccolo denominada “Piccolegio”.
ANA PAOLA RINCONES

Desde temprana edad inicio sus estudios musicales dentro de las Orquestas Juveniles
e Infantiles de Venezuela en la Isla de Margarita, donde formé parte de la Orquesta Sinfénica
del estado Nueva Esparta. Ana Paola continda sus estudios en el Conservatorio Superior de
Musica Simén Bolivar de Caracas, con la tutoria de Andrés Eloy Rodriguez, y ademaés en la
Academia Latinoamericana de Flauta y Piccolo junto a Enver Cuervos.
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Los otros estudios y experiencia de Ana incluyen cursos y festivales en Grecia,
Espafia, Francia, Brasil, México, Colombia y muchos otros. Ha estado bajo la tutoria de
grandes Maestros como Peter-Lukas Graf, Michael Hasel, Jean-Louis Beaumadier, Philippe
Bernold, Birgut Ramsl, Alexa Still, Claude Lefebvre, Wil Offermans ademas, algunos de los
Maestros venezolanos mas reconocidos: Antonio Naranjo, Marco Granados, Raimundo
Pineda, Enver Cuervos, Victor Rojas, Nicolas Real, Andrés E. Rodriguez, y mas.

Ana Paola particip6 en la 1X edicion del Festival "Union de las Artes" en Guama-
Yaracuy (2003), también participd en el Primer "Encuentro Latinoamericano de Flauta™ (1er.
Encuentro Latinoamericano de Flauta) en Caracas (2000); el XV "Festival Internacional de
Mdsica de Camara de la Colonia Tovar" (XVI Festival Internacional de Musica de Camara
Colonia Tovar); "Encuentro Nacional de Flauta en Caracas (2006)" (Encuentro Nacional de
Flauta 2006); "Academie Internationale d'Ete de Nice" en Francia (2008) (Academia
Internacional de Verano de Niza); EI Curso Internacional de Verano de Flauta en Espafia
(2008); "Flutemeetings" en Grecia 2009 y la Academia de Flauta en Villa de Leyva -
Colombia (2010) donde obtuvo el segundo lugar por su destacada participacion; XVII
Festival Latinoamericano de Musica (XV1I Festival de MUsica Latinoamericana) en Caracas
2012; el Festival Mundial de Flauta en Argentina (2012); XVII - XIX Festival
Latinoamericano de Masica (XVIII - X1X Festival de Musica Latinoamericana) en Caracas

2013-14 y muchos otros.

En 2007, Ana Paola Rincones gan6 el concurso para tocar en la seccion de flauta de
la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar de Caracas-Venezuela. En 2010 calificé como finalista
en el “II Concurso Nacional de Flauta y Piccolo de Jovenes Solistas Yamaha” (II Concurso

Nacional de Flauta y Piccolo Jovenes Solistas Yamaha) en la categoria de flauta y flautin.

Recibio su Licenciatura en Miusica en Interpretacion de la “Universidad
Experimental de las Artes”. Fue flautista y piccolista de la Orquesta Sinfonica Simén
Bolivar. Como profesora posee tiene mas de 10 afios de experiencia con estudiantes
alrededor de Venezuela en “nucleos” (centros) de las Orquestas y Coros Juveniles e
Infantiles de Venezuela. Adicionalmente, se convirtio en una de las maestras de flauta del
Conservatorio de Musica Simon Bolivar, "El Sistema", Academia Latinoamericana de

Flauta y Piccolo, y tuvo un estudio de lecciones privado.

Como intérprete, Ana Paola participa como flautista y flautista en proyectos

académicos y colabora constantemente con compositores de musica contemporanea hechos
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dentro y fuera de Venezuela, ademas fue directora asociada de ASOFLAVEN (Asociacion
Nacional de Flautistas de Venezuela).

Su primer disco “Elegante Guajira” vol.1 es un homenaje a sus raices colombianas,
disco que gand los Pepsi Music Awards 2017 como Mejor Album Clésico, también esta
incursionando en el disefio con la colaboracion de la disefiadora industrial Adriana Toledo,

con quien fue posible lanzar su primera linea de fundas de flauta llamada “Auctor”.

Rincones fue conductora del programa de television “El Pais Orquesta” (el pais
orquestal) que habla sobre las orquestas y conjuntos musicales de las Orquestas y Coros
Juveniles e Infantiles de Venezuela. Ana Paola Rincones radica en Los Angeles actuando
con musica clasica, experimental y moderna en diferentes proyectos, también es profesora
de Santa Monica Youth Orchestra, Pluralistic School One, A Place Called Home y mantiene

un estudio de flauta privado.?
JAIME DE ARMAS

Jaime José De Armas Barrios nacié el 05 de mayo de 1972 en Caracas. Tomo clases
particulares con el maestro y multi instrumentista Eduardo Quintana, quien lo inicio en la
flauta y lenguaje musical. Mas tarde, al cumplir 17 afios, tomo clases, particulares con el
profesor Miguel Pineda. En 1990 a la edad de 18 afios, ingresa a la Escuela Superior de
Musica José Angel Lamas en la que recibid clases de lenguaje musical con la profesora
Rosella Pezzuti. En esa misma casa de estudios participé como oyente en las clases de flauta
traversa del maestro Sarino Manno y, ese mismo afio ingresé en la escuela de artes de la
Universidad Central de Venezuela por iniciativa del maestro Inocente Carrefio, donde curso
solamente dos semestres.

Realiz6 estudios de flauta en el New World School Of The Arts en Miami (EEUU),
al regresar a Venezuela, teniendo 24 afios, comenzo estudios particulares con el maestro
Huascar Barradas y, eventualmente asistié a talleres y clases con el Maestro Luis Julio Toro.

Luego ingresa al Instituto Universitario de Estudios Musicales (IUDEM), recibiendo
clases con los maestros Victor Rojas y Glenn Michael Egner (profesor externo), José Garcia
Guerrero, Rubén Guzman (flauta dulce) y Luis Julio Toro. Al culminar sus estudios en el

IUDEM, donde obtuvo el titulo de Licenciado en Musica Mencion Ejecucion Instrumental.

21 Tomado de https://www.wmshaynes.com/ana-paola-rincones
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Ha participado en clases magistrales con los maestros William Bennett y Shigenori
Kudo, 1ler Encuentro Latinoamericano de Flautas (2000), Curso Union de las Artes (2006).
Participd en el Primer Concurso Nacional de Flauta y Piccolo YAMAHA, donde obtuvo el
3er premio y mencién honorifica al mejor intérprete de madsica Latinoamericana (2001), ha
realizado estudios de flauta dulce y repertorio Barroco con el maestro Rubén Guzman, y a
su vez ejecuta diferentes tipos de flautas e instrumentos aer6fonos como: flauta Béehm,
Kena, flautas dulces, tin whistle, traverso barroco, saxofon tenor, clarinete, flautas de PVC,
entre otros.

En su carrera como ejecutante de la flauta y multi instrumentista, se ha desempefiado
en varias agrupaciones musicales de diferentes géneros como: Orquesta Nacional de Flautas
(ONF), Orquesta Sinfonica Gran Mariscal de Ayacucho, Orquesta Filarménica Nacional
(ONF), Banda de Conciertos Simon Bolivar del estado Miranda, Camerata Barroca de
Caracas, El Sagrado Familion, Gaélica, Son del Zaguan, Syrinx y Sarta de Cuentas. También
se ha presentado como solista en distintas salas de conciertos de Caracas y el interior de pais.

Teniendo ya una amplia trayectoria musical en la que se destaca como flautista y
multi instrumentista, Jaime José De Armas mantuvo siempre un alto interés en la musica
contemporanea, sin dejar a un lado las composiciones venezolanas de la cuales ha
interpretado varias de ellas, como: Plumismo para piccolo solo (1986) de Adina lzarra,
Soufflé en flauta de Alonso toro (1992), Chants para flauta sola de Alfredo Del Mdnaco
(1988), entre otras.

El contacto con estas y muchas otras obras contemporaneas lo hace incursionar en el
campo de la composicion, especificamente para la flauta. Direccionando su trabajo en lo que
él llama efectos especiales, inspirado en muchos casos por el flautista Greg Patillo, desarrolla
en sus obras sonidos no convencionales que abordan desde los arménicos, hasta el Beat Box
Flute.

ANDRES ELOY RODRIGUEZ

(Caracas, 1970). Licenciado en Musica (1998) — Instituto Universitario de Estudios
Musicales (IUDEM), Magister en Musica (2007) — Universidad Simén Bolivar. Flautista,
Compositor y Arreglista. Entre sus maestros de flauta figuran José A. Naranjo, Glenn M.
Egner, Victor Rojas, José Garcia-Guerrero, Luis Julio Toro y Emilio Mendoza

(composicion).

48



Pertenecio a la Orquesta Sinfonica Juvenil de Caracas (asistente al principal),
Sinfénica del Estado Miranda (principal), Orquesta Nacional de Flautas (miembro
fundador), MIQUIREBO Cuarteto de Flautas de Venezuela (miembro fundador y
arreglistas). Asimismo, ha sido musico invitado de las Orguestas Sinfonicas Simén Bolivar,
Filarmonica Nacional, Municipal de Caracas, Jovenes Arcos de Venezuela, Virtuosi de
Caracas y Gran Mariscal de Ayacucho. Ha asistido a importantes eventos artisticos
internacionales en ciudades como Tunja, Cali y Bogota (Colombia), Curazao (Antillas
Holandesas), Santiago de Chile (Chile), Phoenix, Atlanta (USA; Nacional Flute Association
Convention afios 1998 y 2000), Rusia, Italia, Puerto Rico y Cuba.

En 2002 realiza una gira artistica con MIQUIREBO por varias ciudades del Estado
de Michigan (U.S.A.) auspiciado por Central Michigan University y Michigan State

University.

Asiste a las clases magistrales dictadas por importantes Maestros Internacionales
como lo son Jean-Pierre Pinet, Shigenori Kudo, Marco Granados, Jorge Caryesky, William
Benneth y Robert Aitken.

Se ha presentado como solista con las Orquestas Sinfonicas del Estado Miranda,
Venezuela, Simén Bolivar, Municipal de Caracas, Orquesta Nacional de Flautas, Orquesta
del Conservatorio “Emil Friedman”. También se ha presentado en recitales con agrupaciones
de camara en importantes salas de concierto como Sala Rios Reyna, Sala José Félix Ribas,
Museo de Bellas Artes, Hemeroteca Nacional, Sala Corp Group, Sala de Arte SIDOR entre

otras.

En 1999 graba el primer CD Con MIQUIREBO consolidando el trabajo en equipo
tanto en la ejecucion del repertorio como en la elaboracion de arreglos musicales para
cuarteto de flautas. De igual manera, explora como compositor y arreglista para otros
formatos de camara. Entre sus obras se cuentan: Sonata para flauta y piano (2003), Pajarillo
a Duo (2003) para flauta y clarinete, Fantasia sobre Temas del Oriente Venezolano (2004)
para Orquesta de Camara, Episodios Rituales (2005) para cuarteto de cuerdas (version para
orquesta, 2006), Concierto para Flauta y Orquesta. En noviembre de 2004 obtiene el primer
lugar del Festival de Solistas “Aldemaro Romero”, en la primera version de este festival en

Venezuela en homenaje a este importante compositor venezolano.
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En 2005 junto a la agrupacion de musica venezolana ONKORA representan a
Venezuela en la segunda edicién del Il Festival Latinoamericano de Mdsica Instrumental,

celebrado en Rio de Janeiro (Brasil).

Actualmente es integrante en calidad de ejecutante de la Orquesta Sinfonica
Venezuela, profesor de las catedras de flauta del Conservatorio de musica “Simoén Bolivar”

y la Universidad Simén Bolivar.??

LUIS JULIO TORO

Luis Julio Toro realizd sus primeros estudios de flauta con el profesor Glen Egner,
paralelamente a una intensa actividad de deportes extremos. En 1979 ingreso a la Orquesta
de la Juventud Venezolana Simén Bolivar y viajé a Nueva York, Espafia y Costa Rica.

En 1980 ingresa al Royal College of Music en Londres para estudiar con el Maestro
Christopher Hyde Smith, obteniendo el Diploma de Ejecutante (Performer’s Diploma) y el
Royal College of Music Associate Certificate (ARCM). En 1981 recibid el premio The Best
Flutist of the Year, un afio después el Oliver Dawson y, en 1984, el Primer Premio Eve Kish.
Ese mismo afio fue seleccionado por la British Flute Society para participar en clases
magistrales con James Galway. Paralelamente, incursiond en flauta clésica hindu, la cual
estudia en el Bhavan Institute of Indian Arts de la capital britanica. Ese mismo afio regresé
a Caracas, su ciudad natal, iniciando una activa carrera tanto en Venezuela como en el
exterior, con giras por América Latina, Estados Unidos, el Caribe, Europa, Medio Oriente y

Japon.

Como solista, particip6 en el London City University Electro-acoustic Music
Festival; en el Almeida Festival y en el Sexto Crucero de Jovenes Virtuosos, patrocinado
por la Fundacion Beracasa. Con la Orquesta de Camara de Estambul viaj6 a Egipto, Chipre,
Turquia, Israel y Grecia. También se ha presentado en el Festival Internacional de Radio
France (Montpellier) acompafiado por la Orquesta de Camara de Noruega (1985, 1986);
Festival Cervantino; XI Foro de Musica Nueva y el Gran Festival de la Ciudad de México;

Festival de Musica Iberoamericana (Barcelona, Espafia); Santa Fe Chamber Music Festival

22 Tomado de: http://www.musicaenclave.com/andres-eloy-rodriguez/
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(EE.UU.); Orquesta Sinfénica de Antioquia; Orquesta Sinfonica Venezuela; Orquesta

Sinfonica Municipal de Caracas y Sinfonietta de Caracas.

Como conferencista y profesor ha sido invitado al 11 y 11 Festival Internacional de
flautistas (Lima, Per(); al City University of London y al Latin American Music Center
(Indiana University, EEUU). También se ha desempefiado como docente del Conservatorio
de Mdusica Simon Bolivar y ha llevado a cabo varios trabajos de investigacion, el ultimo de
los cuales, Miranda, su flauta y la musica, fue editado a principios de 2000 como CD-libro,
junto al historiador y diplomatico Edgardo Mondolfi, obteniendo la Orden Colombia que

otorga la Gobernacion del Estado Miranda, Venezuela.

Luis Julio Toro posee una extensa discografia como solista con orquesta, en distintos
formatos de camara, junto al Ensamble Gurrufio y solo, que lo convierten, de acuerdo con

la critica y el publico, en uno de los mas interesantes flautistas de Latinoamérica.

Curtido en lo clésico y amante de lo venezolano, es pieza esencial de Camerata
Criolla, orquesta de reciente creacién impulsada por Ensamble Gurrufio. Su pasion por la
aventura, tanto en el deporte como en el arte, lo sigue inspirando en una ruta plena de
experimentaciones y busquedas que recorre indagando en las reveladoras sonoridades de su

flauta, ora como solista, ora como parte de proyectos colectivos.?
VICTOR ROJAS

Musico venezolano nacido en Valencia, ciudad en la que comenzé sus estudios
musicales en la Escuela de Musica Sebastian Echeverria Lozano. En 1977, ingresé a la
Orquesta Nacional Juvenil de su ciudad natal. Continu6 sus estudios con el profesor Glenn
Egner de quien recibid la mayor parte de su instruccion y formacion instrumental, para luego
culminarlos con el profesor Pedro Eustache. En 1980 ingreso a la Orquesta Sinfonica Simén

Bolivar de Venezuela y a partir de 1982 obtuvo el cargo de flauta solista de dicha Orquesta.

Se trasladé a la ciudad de Paris en 1985 donde recibid clases con destacados maestros
como Raymond Guiot, Ida Ribera y Nels Lindeblad. Asimismo, asistid a cursos magistrales
con Jean Pierre Rampal y Auréle Nicolet. Realizd cursos de perfeccionamiento con los

profesores Alain Marion, Raymond Guiot y con el profesor Peter Lukas Graf. Durante su

23 Tomado de: https://www.coleccioncisneros.org/es/authors/luis-julio-toro
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estadia en la capital francesa, gand el Primer Premio de la ciudad de Paris, la Medalla de Oro
del Conservatorio Nacional de Meudon y el Primer Premio a la Unanimidad del
Conservatorio Europeo de Paris. Su vocacion y preocupacion por la calidad de la ensefianza
lo llevaron a dirigir la Catedra Nacional de Flauta a su regreso a Venezuela, y esa misma
mistica le ha impulsado a dedicarse desde entonces, a la docencia siendo profesor de la
Escuela de Musica Lino Gallardo, del Conservatorio Nacional de Musica “Simén Bolivar”,
profesor titular del Instituto Universitario de Estudios Musicales “IUDEM” y de la Catedra
Nacional de Flauta. En 1995, junto a un grupo de destacados flautistas venezolanos, fundo
la Orquesta Nacional de Flautas, primera agrupacion de su género en Venezuela; como
director musical de este ensamble realizé conciertos en Venezuelay en 1997 y 1999 particip6
en las Convenciones Nacionales de Flauta de la Nacional Flute Association de USA, en las

ciudades de Chicago y Atlanta.

En 1997, fue invitado a la Universidad James Madison (Virginia, USA) para dictar
clases magistrales de flauta, actuar como solista y dirigir el ensamble de flautas de esa
institucion, ese mismo afio es nombrado miembro honorifico del The James Madison
University Flute Club. Como concertista se ha presentado en diversas salas de conciertos de
la capital y del interior del pais, acompafiado por diferentes orquestas nacionales. De igual
manera, ha ofrecido recitales y giras nacionales acompafiado de los pianistas Mariela
Guillén, David Ascanio, entre otros, y con la arpista Annette Ledn. Formé parte del Quinteto
Latinoamericano de Vientos, con el cual realizd numerosas giras nacionales e
internacionales recibiendo elogios de parte de la critica especializada. En 1999 fue designado
como subdirector Académico del Instituto Universitario de Estudios Musicales, cargo que

desempefié durante ocho afios.

En la Fundacion de Estado para el Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e
Infantiles de Venezuela, ademés de su actividad como musico y docente, ha desempefiado
cargos de: director general del Centro de Accion Social por la MUsica, Gerente General de
la Orquesta Sinfonica Simon Bolivar y de la Sinfonica Juvenil Teresa Carrefio y director de
la Direccion de Produccion, Promocion y Desarrollo. En el 2008 es Nominado al Grammy
Latino, por el disco "FIESTA" de la Orquesta Sinfonica "Simon Bolivar" y Gustavo
Dudamel, como Mejor Album Clésico. Por otra parte, en el 2012 es nombrado portavoz de
la Organizacion de las Naciones Unidas para la paz, y, por ultimo, en 2016 fue nombrado

Caballero de la Orden de las Artes y las Letras.
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3.6.6 Poblacion de encuesta

La poblacion que participo en las encuestas estd constituida por flautistas y
compositores que se encuentren relacionados al ambito profesional y formativo dentro de
nuestro pais, asi como flautistas y compositores relacionados al ambito profesional y
formativo que se encuentren fuera del pais. Dicha encuesta fue creada dentro de la
plataforma Google forms y compartida via correo electronico, WhatsApp y Telegram. Se
compartio a un numero importante de flautistas y compositores de los cuales respondieron
voluntariamente a dicha encuesta once (11) compositores y treinta y seis (36) flautistas,

teniendo un total de cuarenta y siete (47) encuestados.

Tabla 3.2 Poblacion de encuesta.

Tipo de poblacion Poblacion Instrumento de

recoleccion de datos

Poblacién accesible -Compositores de las obras | Cuestionario mixto via

que se pretenden abordar. | Google Forms.

-La mayor cantidad de
estudiantes y profesores de
flauta traversa que se
encuentren en los distintos
conservatorios, escuelas de
masica, universidades y los
programas de estudio de

“El Sistema” dentro del

pais.

3.7 Operacionalizacion de resultados

La operacionalizacion de los resultados esta sujeta a la comparacion entre las
opiniones y resultados que arrojen la poblacion de encuestados y entrevistados, estas
convergeran en cuadros descriptivos y graficos estadisticos donde se encontrara
administrada la informacion recolectada. Todo esto con la finalidad de dar a conocer las
recomendaciones mas efectivas para la ejecucion de las T.E., asi como un panorama de las

mismas dentro del &mbito compositivo, académico y profesional de la flauta traversa en
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Venezuela. Finalmente, la informacion sera sistematizada en un guion técnico (de corte

audiovisual) que dara forma al Tele Taller de técnica extendida.

3.7.1 Formato de entrevista a profesores de flauta seleccionados
1.- ;Qué es para usted la técnica extendida?

2.- ¢Existen condiciones especiales para poder tocar e interpretar técnicas extendidas en la
flauta traversa?

3.- Desde su punto de vista ¢cree usted que el repertorio contemporaneo venezolano es
suficientemente abordado por los flautistas y profesores de flauta traversa en nuestro pais?

4.- ;Considera usted importante el abordaje del repertorio contemporaneo existente para
flauta traversa sola que contenga técnica extendida? ¢Por qué?

5.- Para los fines précticos de la justificacion de este trabajo ¢cree usted que un Tele Taller
de técnica extendida para flautistas mediante obras contemporaneas de compositores
venezolanos podria incentivar el conocimiento, ejecucion y comprension tanto de las
técnicas extendidas como de dichas obras?

6.- ¢ Cuantas obras para flauta traversa sola de compositores venezolanos puede nombrar
en este momento?

7.- En base al conjunto de técnicas extendidas presentes en esta investigacion, proporcione
recomendaciones para la mejor ejecucion e interpretacion de cada una de ellas:

a) Glissando.

b) Frullato.

c) Armonicos

d) Multifénicos.

e) Micro-intervalos (cuartos de tono).

f) Whisper/Wistle tones (sonidos susurrantes/silbante).

g) Cantary Tocar.

h) Sonido edlico.

i) Tongue ram (Slap).

J) Respiracion circular o respiracion Continua.

k) Golpe de llaves (key clicks).

I) Articulaciones exoticas.

3.7.2 Encuesta
La encuesta fue realizada a través de un formulario creado en la plataforma digital

Google forms, dicho formulario se encuentra en el siguiente enlace:
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https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpOQLSf75TrAgfbveUbXUIzk7GmeCGsZ0z
MxT1XbllawM2V1024AzA/viewform?usp=sf link

Es importante aclarar que el formulario Google Forms arroja automaticamente datos

estadisticos en forma de porcentajes, relacionados con las preguntas, dichos datos seran

utilizados en esta investigacion.

3.7.3 Tipo de célculo utilizado para resultados estadisticos de las encuestas y entrevistas

Dada la naturaleza de la séptima pregunta de la entrevista realizada a los profesores
flautistas seleccionados (relacionada a definir la dificultad que puede existir en la realizacién
de cada T.E.) se decidio utilizar un célculo de funcion Mediana, lo cual implica medir la
tendencia central de los resultados, en este caso, la ubicacion central que existe en el grupo
de numeros del 1 al 5 segun la dificultad de cada T.E seleccionado individuamente por la
poblacién de profesores entrevistados:

La funcion Mediana es el nimero intermedio de un grupo de nimeros;
es decir, la mitad de los numeros son superiores a la mediana y la mitad de
los nimeros tienen valores menores que la mediana. Por ejemplo, la mediana
de2,3,3,57y10es4.
De Igual manera, dada la naturaleza de las preguntas que se encuentran en las

secciones 4, 5y 6 de las encuestas realizada a traves del formulario Google Forms
(relacionadas a dar a conocer un panorama sobre el reconocimiento de las T.E. asi como las
obras relacionadas con esta investigacion), se decidio la utilizacion de un célculo de funcion
de promedio, dicho célculo permite realizar una estadistica aritmética precisa de la siguiente
forma:

“Es la media aritmética y se calcula sumando un grupo de nimeros y
dividiendo a continuacién por el recuento de dichos numeros. Por ejemplo, el
promedio de 2, 3, 3, 5, 7y 10 es 30 dividido por 6, que es 5%

24 Célculos de medida de tendencia central, “Mediana”, https://support.microsoft.com/ (consultado en marzo
de 2022)

25 Célculos de medida de tendencia central, “Promedio”, https://support.microsoft.com/ (consultado en marzo
de 2022)
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3.7.4 Guia de estudio del tele taller

Una guia de estudio es un documento creado para dar facil seguimiento e
indicaciones sencillas de entender a todo aquel que se encuentre desarrollando una actividad
0 tarea asociada a lo que se esté estudiando.

Tomando en cuenta lo anterior y para dar una mejor comprension y seguimiento del
Tele Talles de T.E. dirigido a flautistas, fue pertinente la creacion de un material de apoyo
que desarrolle parte del contenido presente en los Tele Talleres. Este contenido seré de apoyo
visual, por lo que contendra los fragmentos de las partituras abordadas que sirvieron de
ejemplo a la explicacion de cada T.E. y las recomendaciones emanadas de la

operacionalizacion de las entrevistas y las encuestas.
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CAPITULO IV

OPERACIONALIZACION DE LAS ENTREVISTAS Y ENCUESTAS
REALIZADAS A LAS POBLACIONES DE PROFESORES DE FLAUTA,
ESTUDIANTES DE FLAUTA Y COMPOSITORES INVOLUCRADOS EN ESTA
INVESTIGACION

Este capitulo concentra los datos recolectados mediante las entrevistas y la encuetas
realizada para la elaboracion del guidn técnico del Tele Taller para flautistas. En primer
lugar, se hallaran cuadros donde se encontraran sintetizadas las respuestas aportadas por los
profesores de flauta mediante las entrevistas, seguidamente encontraremos la
operacionalizacion de las encuestas, que se encontrardn expresadas tanto en figuras
descriptivas como en datos numéricos porcentuales.

Ambos analisis fueron realizados con el objetivo principal de dar a conocer un
panorama preciso sobre el conocimiento que tienen, tanto los estudiantes como los
profesores, sobre las T.E. en la flauta traversa, su utilizacion y su reconocimiento en las
obras seleccionadas para los ejemplos que se encuentran dentro del Tele Taller. Sin embargo,
teniendo dentro de la poblacién de encuestados a estudiantes ejecutantes de la flauta,
profesores de flauta y compositores, se tuvo que recurrir a una bifurcacion dentro del
formulario, donde se dividieron dos grupos, uno que abarco a los profesores de flauta y
estudiantes flautistas, y otro que concentré solamente a los compositores, todo esto, para
obtener datos precisos sobre la vision que tienen estos dos grupos sobre las T.E. en la flauta
traversa y su utilizacion tanto en el estudio y la interpretacién, como en la composicion de

obras que requieran estos elementos
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4.1 Operacionalizacion de las entrevistas

Anélisis de las respuestas de la entrevista a profesores de flauta

4.1.1 Tabla analitica 1
Tabla 4.1 Pregunta 1. ;Qué es para usted la técnica extendida en la flauta traversa?

Mariaceli Navarro
Salerno

Las técnicas extendidas son una serie de gestos y efectos que permiten la obtencidn de nuevos colores y nuevas
sonoridades.

Jaime De Armas

Se relaciona técnica extendida como la utilizacion de técnicas de otras disciplinas que no estén directamente
relacionados con la ejecucion de la flauta de forma histdrica, tradicional o estandar.

Ana Paola

Rincones

Son todos aquellos recursos que nosotros podamos utilizar para recrear sonidos, sonidos que van mas alla de las
notas para recrear nuevas texturas.

Luis Julio Toro

Son sonidos que se producen con la flauta, y que tienen tanto valor como lo tiene el que se utiliza para tocar el
concierto en Re de Mozart.

Victor Rojas

Podemos decir que son efectos y sonoridades que se logra a través del instrumento, y que practicamente se fueron
agregando a las posibilidades de cada instrumento.

Andrés
Rodriguez

Eloy

Es el conjunto de recursos técnicos que tiene el instrumentista a fin de ejecutar determinada musica escrita y
ejecutada de forma no tradicional, o por lo menos como es conocida la musica por lo menos hasta la mitad del
siglo XX, con algunas excepciones por supuesto.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:
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Las técnicas extendidas aplicadas a la flauta traversa, son los recursos, gestos, efectos y posibilidades sonoras, muchas veces tomados de la
naturaleza de otros instrumentos, que podemos ejecutar para recrear sonidos y efectos que se encuentren pero que no se limitan a la masica escrita.

A partir del siglo XX todos estos elementos han estado en constante desarrollo por parte de flautistas y compositores.

4.1.2 Tabla analitica 2
Tabla 4.2 Pregunta 2. ¢Existen condiciones especiales para poder tocar e interpretar técnicas extendidas en la flauta traversa?

Mariaceli Navarro
Salerno

En principio, una flauta con llaves abiertas tiene mas posibilidades de técnicas extendidas que una con llaves
cerradas. Por ej.: El Fretless Flute de Kujala. O por €j.: una cabeza, como la de Robert Dick, especificamente
pensada para gliss, es algo especial, pero de resto pienso que si hay técnicas extendidas que se pueden hacer en
cualquier flauta, sin que esto conlleve a una "condicién especial".

Jaime De Armas

Eso tiene que ver con qué llamas condiciones, hay condiciones especiales para ejecutar e interpretar cualquier
técnica, todas.

Ana Paola

Rincones

Si, evidentemente necesitamos mas resistencia, esa es una condicion especial y necesita conocer mucho mas tu
instrumento, el instrumento y todas las capacidades que hay en ti para llevar a cabo.

Luis Julio Toro

No deberia, pero indudablemente que, si se requiere de un intérprete con una aptitud amplia, un intérprete que
deje que sucedan cosas y que sepa apreciar y escuchar esas cosas gque suceden con el instrumento.

Victor Rojas

No considero que existen ningunas condiciones especiales para poder ejecutarla, sélo su aprendizaje y la practica,
no veo algo particularmente especial en cuanto a eso, por supuesto, si requiere de un estudio y de una préactica
que puede ser llevada a cabo de la misma forma como es la practica normal del instrumento en cuanto a repertorio,
a la sonoridad, a la afinacion.

Andrés
Rodriguez

Eloy

Yo siento que la Unica condicidn es ser bastante mente abierta para abordarla, hay gente que suele ser muy cerrada
de criterio y tiene una sonoridad muy definida y le cuesta muchisimo y terminan por abandonar el intento, pienso
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que mientras mas abierto de mente y de disposicidn se esté para abordar las técnicas extendida, este, mucho mas
el porcentaje de exito.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

En principio, para la ejecucion de técnicas extendidas, se considera mas pertinente la utilizacion de una flauta de llaves abiertas (open hole), ya que
esta nos permite realizar con mayor facilidad los glissando y las posiciones especiales para micro-intervalos y multifénicos, sin embargo, no es
limitante para la realizacidn de los mismos. Al ser relativamente nuevas formas de abordar el instrumento, para el estudio de los flautistas, es
importante resaltar que el abordaje, dedicacion y estudio de las técnicas extendidas debe ser el mismo que aplicamos a cualquier técnica
convencional, y estar dispuesto a aprender nuevas formas de abordar la ejecucion de la flauta traversa (formas de soplar, posiciones de los labios,
nuevas digitaciones, entre otros).

4.1.3 Tabla analitica 3

Tabla 4.3 Pregunta 3. Desde su punto de vista ¢cree usted que el repertorio contemporaneo venezolano es suficientemente abordado por los flautistas
y profesores de flauta traversa en nuestro pais?

Mariaceli Navarro | Es dificil para mi responder esto porque llevo 5 afios fuera del pais, y desconozco la situacién actual a cabalidad.
Salerno

Jaime De Armas | No, no desde mi punto de vista.

Ana Paola | Honestamente, o bueno, honestamente no, para mi no ha sido lo suficientemente abordado, creo que hay un gran
Rincones esfuerzo para hacerlo, pero lamentablemente, desde mi punto de vista, no ha sido lo suficientemente abordado

Luis Julio Toro No, pero eso no importa, no, no, no, pero cada quien, yo creo que no hay necesidad de obligar a la gente a que lo
haga.
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Victor Rojas Bueno, es muy amplio el universo de flautistas en VVenezuela, de maestros, lo que nosotros hemos llevado a cabo
en el conservatorio Simon Bolivar y en el sistema fue ir integrando la madsica de los compositores venezolanos,
de los compositores contemporaneos al plan de estudios, para qué ti también, los muchachos pudiesen ejecutar
las obras y darle como un lugar y un puesto en lo que es el estudio del repertorio del instrumento

Andrés Eloy | Bueno, tal vez por cierto momento no, con algunas honrosas excepciones incluyéndome, por los alumnos si se ha
Rodriguez venido un creciente interés sobre esta nueva musica, sobre todo los que se estan perfilando, este, tomar por otro
rumbo fuera de nuestro pais y se encuentran con que ya esto es una realidad casi cotidiana en el centro de estudios
importantes como los Estados Unidos y Europa.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

Se puede percibir un esfuerzo para dar a conocer, dentro del &mbito académico flautistico, las distintas obras contemporaneas de compositores
venezolanos que existen, sin embargo, la percepcion por parte de varios de los entrevistados coincide en que es poco abordado este tipo de repertorio
dentro del pais.

4.1.4 Tabla analitica 4

Tabla 4.4 ;Considera usted importante el abordaje del repertorio contemporaneo existente para flauta traversa sola que contenga técnica extendida?
¢Por qué?

Mariaceli Navarro | Considero importante el abordaje del repertorio contemporaneo para flauta sola, haciendo uso o no, de las técnicas
Salerno extendidas.

Jaime De Armas | Mira, claro que es importante el abordaje del repertorio contemporaneo que existe en la flauta traversa y que
contemple, que contenga técnicas extendidas, pero no es mas importante que ningun otro repertorio vigente.
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Ana Paola| Claro que si, la razon para que siga creciendo no solo la escuela, sino también toda esta contribucién para el
Rincones repertorio de la musica que se hace y que escribe en nuestro pais y también eso les da ventana a los compositores.

Luis Julio Toro Bueno lo que pasa es que, cuando tu haces una pieza para flauta sola, que incorpora sonidos, sonidos distinto a
los que se necesitas para tocar el método de Taffanel y Goubert, estas enriqueciendo el panorama sonoro, y eso
puede llegar a ser muy interesante pero cuidadito, porque las técnicas extendidas son como la salsa de tomate, tu
no le puedes echar salsa de tomate a todo, hay piezas a las que la salsa de tomate le queda bien, y hay piezas a las
que no, entonces hay que estar mosca con €so.

Victor Rojas No solamente consider6 importante el repertorio contemporaneo para flauta sola que contengan técnica extendida,
yo considero importante el repertorio contemporaneo, bien sea para flauta sola, flauta y piano, flauta y otros
instrumentos, flauta y grupos de camara, por supuesto, todo el abordaje del repertorio contemporaneo es
importante, porque, asi como es importante el repertorio barroco, el clasico, el romantico, lo es el de principios
del siglo veinte en adelante.

Andrés Eloy | Por supuesto que si, porque estamos en pleno siglo XXI, ya hay un trecho bastante andado al nivel de lo que es
Rodriguez la nueva creacién que involucra a estas técnicas extendidas por parte de compositores venezolanos.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

El repertorio contemporaneo para flauta traversa sola que contiene técnica extendida es tan importante de abordar, asi como lo es el repertorio de
periodos anteriores como el barroco, clasico, romantico, etc., no solamente obras para flauta sola, también del resto de formatos que existen, con o
sin técnicas extendidas. Abordar estas obras no solamente fomenta el crecimiento intelectual y musical de los flautistas, también es una ventana
para los nuevos compositores que se dedican a la creacion de nuevas obras.
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4.1.5 Tabla analitica 5

Tabla 4.5 Pregunta 5. Para los fines practicos de la justificacion de este trabajo ¢cree usted que un Tele Taller de técnica para flautistas extendida
mediante obras contemporaneas de compositores venezolanos podria incentivar el conocimiento, ejecucion y comprension tanto de las técnicas
extendidas como de dichas obras?

Mariaceli Navarro|Si, me parece excelente iniciativa. Presentar un trabajo como el que planteas, pienso que puede ayudar a una
Salerno poblacién estudiantil o incluso amateurs que se frena por miedo, desconocimiento o ignorancia al montaje de
obras que presenten técnicas extendidas.

Jaime De Armas | Depende de donde lo des, pero incluso si lo hace en la sede con todos los alumnos que son, no, no tengo fe de
que la pregunta nimero cinco funcione, lo siento, sé que es parte de todo, pero, este bueno, algo vas a aportar y
Vi qué vas a aportar algo definitivamente, pero, no.

Ana Paola | Si esta bien producido si, no si no se va a hacer bien, pero yo creo que con lo que estamos viendo hoy en dia, ya
Rincones la forma que tenemos de abordar clases que creiamos que tenian que ser cien por ciento presencial ha ido
cambiando poco a poco o drasticamente, mejor dicho, pero si, es esto algo que se puede lograr con las
herramientas tecnolégicas disponibles que cumplen con el objetivo, pues pienso que si

Luis Julio Toro Si claro, porque el que no las conoce se va a encontrar con ellas y las va a ver, lo que pasa, y ahi, lo veo delicado,
desgraciadamente, las cosas por internet, el espectro sonoro de lo que se escucha es muy pequefito.

Victor Rojas Bueno lo de la idea del taller me parece fabulosa, existen, el sistema grabo tele talleres de ejecucién de los diversos
instrumentos, entre ellos la flauta, y seria una grandiosa idea que se pudiese hacer unos tele talleres con obras de
compositores venezolano, eso seria muy bien y que aprendieran de ese repertorio a manejar la técnica extendida
seria muy didactico y seria de un gran provecho para muchisimo muchacho y estudiantes de todos los
conservatorios y de escuelas de musica y de orquestas y de bandas, para todos seria un gran, un inmenso beneficio.
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Andrés Eloy | Absolutamente si, de hecho, ya ha habido varias iniciativas en, sobre todo por lo que son social media y en
Rodriguez particular en YouTube hay infinidad de tutoriales de como abordar determinadas obras, de como abordar
determinadas técnicas, tal vez el plus de estas, de esta tele talleres seria que esta en espafiol, un poco méas cercano
a la idiosincrasia del venezolano y el latino.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

Es importante mencionar que ya existen varios Tele Talleres en distintas plataformas digitales dedicados a flautistas en distintos niveles, incluido
en el sistema de orquestas, sin embargo, la utilizacion de fragmentos de obras contemporaneas venezolanas para el formato de flauta sola no es un
material que exista aun, por lo que esta iniciativa es de un gran valor para la comunidad de flautistas venezolanos e incluso los compositores. Se
recomienda la utilizacion de equipos éptimos para la creacion del Tele Taller ya que, por ser sonidos y técnicas relativamente desconocidas, 10 mas
importante es la calidad del material a crear, tomando en cuenta la captacion de audio y video.

4.1.6 Tabla analitica 6

Tabla 4.6 ;Cuéntas obras para flauta traversa sola de compositores venezolanos puede nombrar en este momento?

Mariaceli Navarro | -El Amolador, de Adina lzarra.
Salerno ) ) )
-El Bachiano, de Raimundo Pineda.
-Guasabara, de René Orea.

-Solo de Pajarillo, de Omar Acosta.

Jaime De Armas |-Chants, de Alfredo del M6énaco
-Plumismo, de Adina lzarra

-Afro Blue, de Jaime De Armas.
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-El duende, de Jaime De Armas.

-Kitipon, de Jaime De Armas.

Ana Paola
Rincones

-Chants, de Alfredo del Ménaco.
-Plumismo, de Adina lzarra.

-Casa Tomada, de Héctor Molina.

Luis Julio Toro

-Carrizos para flauta, de Adina lzarra

-El Amolador, de Adina lzarra.
-Plumismo, de Adina lzarra.

-Chants, de Alfredo del Monaco.
-Variaciones Imposibles, de Paul Desenne.

-El Bachiano, de Raimundo Pineda.

Victor Rojas

-Carrizos para flauta, de Adina Izarra
-El Amolador, de Adina lzarra.
-Plumismo, de Adina lzarra.

-Solo de Pajarillo, de Omar Acosta.
-El Bachiano, de Raimundo Pineda.

-Resistencia, Resiliencia, Resistencia, de Andrés Eloy Rodriguez
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Andrés
Rodriguez

Eloy

-Resistencia, Resiliencia, Resistencia, de Andrés Eloy Rodriguez.
-Hayéechi, de Luis Ernesto Gomez.

-Transversales, de Luis Pérez Valero.

-Carrizos para flauta, de Adina lzarra

-El Amolador, de Adina lzarra.

-Plumismo, de Adina lzarra.

-Chants, de Alfredo del Monaco.

-Afro Blue, de Jaime De Armas.

-El duende, de Jaime De Armas.

-Adagio, de Andrés Levell.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

-El Amolador, de Adina lzarra.

-El Bachiano, de Raimundo Pineda.

-Guasabara, de René Orea.

-Solo de Pajarillo, de Omar Acosta.

-Chants, de Alfredo del Ménaco

-Plumismo, de Adina lzarra
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-Afro Blue, de Jaime De Armas.

-El duende, de Jaime De Armas.

-Kitipon, de Jaime De Armas.

-Casa Tomada, de Héctor Molina.

-Carrizos para flauta, de Adina lzarra

-Resistencia, Resiliencia, Resistencia, de Andrés Eloy Rodriguez

-Adagio, de Andrés Levell.
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4.2 En base al conjunto de técnicas extendidas presentes en esta investigacion, proporcione recomendaciones para la mejor ejecucion e
interpretacion de cada una de ellas

4.2.1 Tabla analitica 7
Tabla 4.7 Glissando.

Mariaceli Navarro | En los gliss, definir si se quieren lograr con las llaves o con la cabeza, o usando los dos recursos.
Salerno

Jaime De Armas | Tiene muchas formas de hacerse, muy pocas funcionan, la Gnica recomendacion que yo doy para el glissando es
estudiar mucho, hay una técnica para eso que es deslizar el dedo hacia adelante sobre el plato, pero funciona muy
mal, estan por supuesto, el movimiento de mandibula, movimientos del labio, movimientos de flauta, el glissando
es el tema de la vaina, y hacerlo graniadito, hacer el glissando por cromatico, pero de resto la inica recomendacion
para el glissando es estudiarlo mucho o tal vez estudiar Kujala (Walfrid Kujala).

Ana Paola | Tu puedes utilizar el glissando con la boquilla, como también puede hacer glissando con los dedos, deslizando
Rincones los dedos por los huequitos o, comprarte la boquilla de Robert Dick, y va a ser la solucion de todos tus problemas.
Luis Julio Toro Mira el glissando es una de las mas dificiles porque hacer el glissando completo cuesta mucho trabajo, porque

hay un quiebre muy fuerte entre la mano derecha y la mano izquierda. Cuando estas haciendo un glissando, ahi
se te tranca el serrucho, tienes que practicarlo sacando los dedos y oye, yo creo que, el glissando debe ser un
recurso en el cual td tienes que pensar que estas cantando realmente mas que cualquier otro, tiene que ser un
recurso utilizado de una manera muy natural, porque el glissando es realmente un chorreao pues, vamos a decirlo
asi, 0 pa arriba o pa abajo, y eso se da de una manera muy natural, si no es, si no funciona de una manera natural
no cuaja.

Victor Rojas Mira que la pregunta siete, no sé a qué nivel técnico ta quieres que te la responda, porque por supuesto, cada uno
de estos items requiere de estudio, de practica, de horas de dedicacion y yo creo que ahi esta la base de todo.
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Andrés Eloy | Para el glissando es importante, lo que pasa es que hay dos formas de glissando, el glissando con la tensién de
Rodriguez los labios o con la apertura de los dedos sobre los agujeros las llaves, en el primer caso ejercicios de flexibilidad
en lo que llama Denis Bouriakov Bending que es también un ejercicio que aplicaba Williams Bennett.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:
1- Definir qué tipo de glissando se va a utilizar (con los dedos, con los labios 0 mandibula).

2- En el caso del glissando a realizar con los dedos deben retirarse o colocarse los dedos muy sutilmente para evitar el quiebre del sonido que
ocurre entre la mano izquierda y la derecha. A su vez, mantener una correcta tension en los labios y ser agiles al momento de utilizar la mandibula
0 mover la cabeza hacia arriba o hacia abajo.

3- Imaginar que se esta cantando al momento de ejecutar el glissando para que se escuche lo méas natural posible.

4- Estudiar y dedicarse mucho hasta encontrar la mejor forma ejecutar el efecto, se recomiendan los ejercicios Bending que realiza Denis Bouriakov
y Williams Bennett.

5- Tener una boquilla Head Joint como la que utiliza Robert Dick.

4.2.2 Tabla analitica 8
Tabla 4.8 Frullato.

Mariaceli Navarro | Con respecto al frullato, existen dos opciones: de lengua y de garganta. Pero aparte de ello, es un recurso que nos
Salerno ayuda muchisimo con la columna de aire, con la sonoridad. Es de las técnicas extendidas mas Utiles y necesarias
para nosotros.

Jaime De Armas | Por un lado, estudiar mucha escalas y arpegios con frullato que méas pueda haber.
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Ana Paola | Puedes hacer Frullato con la lengua, con la “rrr”” 0 puedes hacer Frullato con la garganta, a mi en lo personal me
Rincones gusta mas el de garganta, me parece que es un poquito méas limpio, pero a fin de cuenta si se logra el sonido del
compositor, del que tiene en mente pues cualquiera de los dos funciona lindo y bello si €l asi lo confirma.

Luis Julio Toro Tienes que hacerlo con la garganta para el registro grave, no lo puedes hacer con la lengua, tiene que ser gutural,
como lo hacen los franceses, a nosotros nos cuesta trabajo porque, cuando colocamos la lengua adelante se nos
deforma la embocadura y entonces ya la flauta no nos suena.

Victor Rojas Yo generalmente lo estudio y lo aplico en las escalas, arpegios de Moyse, lo trabajo porque también el frullato
tiene otra utilidad técnica que es esencial para la respiracion y para el sonido, y para el uso del diafragma, y yo lo
utilizo mucho, muchisimo, desde el principio practicamente con los muchachos.

Andrés Eloy | Para el Frullato bueno, sencillamente, ese es el mas sencillo de las técnicas extendidas, sin la flauta podemos
Rodriguez tratar de emitir la palabra “fr”, “frrrrrrr” “frrrrerrr”.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

1- Existen dos tipos de Frullato, El de lengua y el de Garganta.

2- En el caso del Frullato de lengua debe utilizarse las consonantes “FR”.

3-Se recomienda el Frullato de Garganta para la ejecucidn en octava grave de la flauta traversa, y el de lengua para las octavas superiores.

4- Aplicarlo al estudio técnicos de escalas y arpegios.
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4.2.3 Tabla analitica 9

Tabla 4.9 Armonicos.

Mariaceli Navarro
Salerno

Los armonicos tonifican nuestros labios. Nos ayudan a crear consciencia sobre la velocidad del aire y el angulo.

Jaime De Armas

Bueno lo que pasa con los frullato, con los armonicos, y con los multifonicos en mi caso, son cosas que hay que
integran en la practica diaria como técnica, incluso el whisper tones como lo recomienda Graf y cantar y tocar
simplemente es practicandolo.

Ana Paola

Rincones

Bueno los arménicos naturales a mi, mi profesor Andrés Eloy Rodriguez, el a mi me ensefi6 a hacerlo con la
direccion del aire y desde siempre lo he estaba haciendo asi, cambiando la direccion del aire, luego también,
bueno eso envuelve muchisimo trabajo abdominal obviamente y relajar los labios al mil por ciento.

Luis Julio Toro

Ah los armonicos son bien bonitos, y yo creo que son muy parecidos a los del violin, son sonidos flacos, y muy
livianitos, muy delgaditos, que tienen un empleo muy particular, cuando queremos quizas, lograr un ambiente
fantasmagorico, y muchas veces cuando se requiere una nota para un final muy muy chiquitico, muy delgadita
que al final casi que va a desaparecer, y entonces me parece que en ese momento son muy oportunos.

Victor Rojas

También los trabajamos en clase como parte del estudio técnico porque ayudan a fijar mejor la afinacién y al
trabajo del diafragma.

Andrés
Rodriguez

Eloy

El mismo tema de la flexibilidad, depende mucho la atencion del labio, la columna de aire y del angulo, mientras
mas ejercicios de bending podamos hacer mejor.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

1- Para los Armonicos se debe centrar la atencidn en el labio, la columna de aire y el &ngulo o direccion del aire.

2- Encontrar el angulo correcto seguin el armonico que se desee ejecutar y mantener la presion adecuada en la columna de aire para mantenerlo.
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3- Se recomienda incluir en el estudio diario ya que como técnica nos ayuda a mejorar aspectos importantes como la afinacién, la resistencia y la

emision de aire.

4.2.4 Tabla analitica 10
Tabla 4.10 Multifénicos.

Mariaceli Navarro
Salerno

Los multifénicos muchas veces son incomodos. Mi recomendacion es enfocar primero alguna de las notas, ya sea
la de abajo o la de arriba, la que se facilite, y luego con mucha paciencia establecer los dos sonidos.

Jaime De Armas

Bueno, lo que pasa con los frullato, con los arménicos, y con los multifénicos en mi caso, son cosas que hay que
integran en la practica diaria como técnica.

Ana Paola

Rincones

Con los arménicos en este caso, es encontrar el punto medio donde no se te quiebre el sonido, donde no se te vaya
a un solo sonido, puesto que con los multifénicos tenemos que utilizar distintas digitaciones, hay que buscar,
apuntar hacia ese medio donde van a sonar ambas, las notas, al mismo tiempo, involucrando mucho el area
abdominal y relajando nuevamente los labios para eso.

Luis Julio Toro

Hay que practicarlos, eh, la mayoria de las veces abriendo un poquito el angulo de la embocadura, y cuando
estamos tocando el multifénico no debemos insistir sobre él, si por mala suerte no nos sono, déjelo asi.

Victor Rojas

Ayuda a tener un sonido mas grande, o sea que también tiene una utilidad aparte del mismo hecho de poder
dominar el multifénico, porque cada multifénico hay que estudiarlo, cada uno puede tener una sugerencia e
indicaciones de como debe orientarse el aire 0 una manera de tocarlo que pueda ayudarte, pero lo que te da la
seguridad con el multifénico es la practica.

Andrés
Rodriguez

Eloy

Tratar de no pensar en un sonido a la vez sino un conjunto de sonidos producidos por un abanico de aire, no como
un rayo laser que va activando las notas, es mas como un abanico de aire.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:
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1- Se debe revisar cuidadosamente la digitacion a utilizar, para ser generados los sonidos multifénicos es necesario un equilibrio entre relacion de
los labios, presion de aire y ubicacion de la columna de aire en el punto adecuado de la embocadura.

2- Para comenzar, se debe elegir algunas de las notas (la méas grave o la mas aguda) hacerla sonar y poco a poco generar el segundo sonido.

3- Para encontrar el punto medio donde se generar los sonidos multifonicos es importante relajar los labios y mantener la presion adecuada en la
columna de aire.

4- Pensar en ambas notas como uno solo sonido al momento de ser ejecutados.
5- Se recomienda incorporar a los estudios diarios para una mejor ejecucion.

6- No forzar los sonidos multifénicos.

4.2.5 Tabla analitica 11
Tabla 4.11 Micro-Intervalos (cuartos de tono).

Mariaceli Navarro | Para lograr los microintervalos solo hay que tener muy buen oido, y flexibilidad. Y mucha creatividad. Muchas
Salerno veces no hay que consultar ninguna tablatura o referencia para hacerlos. Simplemente bajas una llave y ya lo
tienes. Creo que juega mucho el gusto y la intuicién para los microintervalos.

Jaime De Armas | Los micro intervalos, de eso hay mucha tablatura, y los micro intervalos pues, cuando los tengan en una obra se
estudian, por ejemplo, cuando yo encuentro cuartos de tono, entre medio tono, me la busco de guataca, ni siquiera
saco el afinador, pero bueno, buscarse la tabla, sacar el afinador cuando sea necesario.

Ana Paola | Digitaciones, me imagino que ya tu tienes ese papel, si no lo tienes te lo puedo pasar, que tienen todas digitaciones
Rincones para hacer los micro tonos.
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Luis Julio Toro A mi me gustan basicamente como cambio de color, nuestra masica no los necesita mucho, la madsica occidental
no maneja mucho esas fluctuaciones tan exquisitas de micro tonos, y si una pieza lo exige, hechos con las mismas
Ilaves producen ademas del cambio de afinacion, un cambio de color, y a mi me parece que a veces funcionan
muy bonitos, sobre todo si los haces lo suficientemente rapido como para que parezcan un trino,

Victor Rojas Yo considero que lo mas importante es la practica, porque existen nomenclatura para cuartos de tono, con
nomenclaturas, entonces tu debes practicar los cuartos de tono con esa nomenclatura,

Andrés Eloy | Familiarizarse en algunos casos con las posiciones que van a generar estos micro intervalos y en algunos casos,

Rodriguez eh, tener suficiente memoria kinestésica para memorizar cuando abrimos un agujero de uno de los platos y cuando

no lo abrimos, mas de memoria digital.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

1- Se recomienda revisar las nomenclaturas existentes.

2- Familiarizarse con las digitaciones que aparezcan en la partitura.

3- Se facilita la ejecucion de micro-intervalos con una flauta de llaves abiertas.

4-Cuando no existan digitaciones o nomenclaturas a disposicion, utilizar la intuicion.

4.2.6 Tabla analitica 12
Tabla 4.12 Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante).

Mariaceli Navarro | En el caso de los sonidos silbados, recomiendo relajacién. Cuando no los buscas, los encuentras
Salerno

Jaime De Armas | Los whisper tones como los recomienda Graf.
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Ana Paola | Muchisima area abdominal, muchisima, los labios un poquito tensos, yo los hago tensando un poquitito, abriendo
Rincones muchisimo la garganta y la velocidad de aire a diez mil.

Luis Julio Toro Tienes que estar muy relajado, inclusive los latidos del corazén te lo quiebran, si estds muy asustado en el
concierto y estas nervioso y te esta latiendo duro el corazén eso se oye, se oye clarito el golpe del corazon, oye
vale, paciencia, paciencia y busqueda.

Victor Rojas e No hubo respuesta especifica sobre este item.
Andrés Eloy | Poder relajar el labio lo mas posible, déjame una tensién minima de trabajo y con una emision de aire caliente
Rodriguez muy muy lenta.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

1- Relajar lo mas posible los labios, sin perder la forma de la embocadura. Relajados para la columna de aire y un poquito tensos para la emisién
del mismo.

2- Generar una emision de aire caliente y muy lento.
3- Se debe mantener mucha presion en la columna de aire, hacer trabajo abdominal para mantener constante la velocidad del aire.

4- Mucha paciencia para encontrar el enfoque adecuado entre emision de aire, velocidad de la columna de aire, presion del aire y tensidn de labios.

4.2.7 Tabla analitica 13
Tabla 4.13 Cantar y Tocar.

Mariaceli Navarro | Cantar y tocar es otra de las técnicas extendidas excelentes, como el frullato. Nos ayuda mucho con la afinacion,
Salerno por ejemplo. Creo que como en muchos aspectos de la musica, hay que irla aplicando de menos a mas. Primero
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cantar una nota pedal, por ejemplo. Luego irle dando movimiento, poco a poco. Hasta trabajar con escalas,
arpegios e intervalos.

Jaime De Armas | Cantar y tocar simplemente es practicandolo.

Ana Paola | Cantar y tocar, sopla, y vocaliza al mismo tiempo poco a poco.
Rincones

Luis Julio Toro A las mujeres se le da mejor, porque la tesitura de la voz, eh, a veces logra mejores combinaciones con la flauta,
para nosotros tocar con la flauta, este, en la tesitura de la flauta tenemos que hacer falsete y a veces es dificil de
afinarlo, y suena muy forzado, cuando lo haces en una octava baja no tiene la misma eficacia, porque una tercera
se convierte en una sexta o en un intervalo muchisimo méas grande, entonces no tiene la misma eficacia, para las
mujeres funciona mucho mejor el cantado.

Victor Rojas Tocar y cantar te ayuda a tener un sonido mayor, mas rico en armonicos.
Andrés Eloy | Primero familiarizanos con el cantar que es algo que de repente mucho de nuestros estudiante no les gusta hacer,
Rodriguez y tomemos la flauta como un micréfono, por supuesto con dos notas, por ejemplo Sol La Sol La, a medida que

vamos acercando nuestra flauta micr6fono a la boca no dejemos de tocar, a la vez vamos a tratar de armar nuestra
embocadura siguiendo cantando, por tltimo colocar la boquilla de la flauta y seguir emitiendo, por supuesto aqui
vamos a darnos cuenta que necesitar un poquito mas de aire y en ese momento el coordinador los dos reflejos.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

1- Para comenzar su estudio se recomienda contar o vocalizar una nota pedal (fija) e ir moviendo las notas de la flauta para explorar la sensacion
y familiarizarse.

2- Progresivamente, incluir mas notas cantadas y dar movimiento a la voz.

3- Se puede vocalizar primero sin la flauta en los labios, y luego integrar la boquilla a los labios emitiendo la nota cantada y aire al mismo tiempo.
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4.2.8 Tabla analitica 14
Tabla 4.14 Sonido Eolico/Aireado.

Mariaceli Navarro
Salerno

Para los sonidos edlicos debemos soltar la embocadura. Desarmarla. No pretender sonoridad sino aire con algin
vestigio de nota.

Jaime De Armas

Bueno soplar sobre el bisel, es muy sencillo el efecto fisico, ayuda a veces pronunciar la “S” o la “ff”” hacer algo
a veces ayuda mucho, le da colores bonitos.

Ana
Rincones

Paola

e No hubo respuesta especifica sobre este item.

Luis Julio Toro

A mi me gustan porque son como unos fantasmas, y si la pieza requiere, la pieza lleva fantasmas, chévere, pero
tienen que haber fantasmas.

Victor Rojas

e No hubo respuesta especifica sobre este item.

Andrés
Rodriguez

Eloy

No hay que hacer mayor cosa, sencillamente abrir un poco la apertura labial, girar la flauta hacia afuera y
estaremos en presencia de nuestro sonido edlico.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

1- Es necesario aflojar la posicion tradicional de la embocadura.

2- Abrir un poco la apertura de los labios.

3-No buscar el sonido completo de la nota, sino a aire o viento con vestigios de nota.

4- La mayor direccion del aire debe ir hacia el bisel y no al agtiero de a flauta.
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5- Pronunciar “S” o “F” para lograr un mejor efecto.

4.2.9 Tabla analitica 15
Tabla 4.15 Tongue Ram (Slap).

Mariaceli Navarro
Salerno

Para el Slap, recomiendo el movimiento de la lengua hacia adelante, mientras soplamos, tapando por completo y
bruscamente el orificio que estemos formando en la boca.

Jaime De Armas

Yo hago el Slap sobre la embocadura, no lo tengo muy claro, practicarlo, hacer escalas, de verdad me suenan
porque los escucho y los reproduzco, nadie nunca me ensefio eso.

Ana Paola

Rincones

Aire con aire, sabes, aire y detienes agresivamente con la lengua.

Luis Julio Toro

A veces, puede ser oportuno en algun punto en el que se requiera hacer una inflexion particularmente fuerte,
pawn, puede sonar muy sabroso.

Victor Rojas

El uso de la lengua Slap, es algo que se trabaja como parte del estudio de la articulacion, porque te ayuda como
un recurso adicional a lo que seria la articulacion en general.

Andrés
Rodriguez

Eloy

Familiarizarse con el movimiento de la lengua rapido hacia adelante cuando cubrimos la boquilla de la flauta, hay
gente que pone muy rigida la lengua y la lengua se mueve demasiado lento, hay que aflojar la lengua y clavarla
contra el agujero de la flauta.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

1- Una vez que ya esta cubierta la embocadura con la boca, se debe inyectar una gran cantidad de aire que debe venir ademas con una gran presion

y velocidad de aire.
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2- Inmediatamente, la lengua debe hacer un movimiento muy agil y rapido hacia adelante que estar4 acompafiado de esta inyeccidon de aire para asi
golpear con gran fuerza el agujero de la embocadura de la flauta.

3- Hay que familiarizarse con el movimiento de la lengua.

4- Es importante mencionar que el Tongue Ram (Slap) es un tipo de articulacién muy importante y se debe incluir en el estudio del instrumento.

4.2.10 Tabla analitica 16
Tabla 4.16 Respiracion Circular o Respiracion Continua.

Mariaceli Navarro | No recomiendo nada para la respiracién circular porque no sé.
Salerno

Jaime De Armas | La respiracion circular, realmente la aprendi un dia con un didyeridu, ni siquiera con la flauta.

Ana Paola | EI famosisimo y muy ponderado ejemplo de respirar primero con la boca cerrada, botas y metes aire por la nariz
Rincones y luego nada mas inflas los cachetes y respira tranquilamente por la nariz, y por la nariz, con los cachetes inflados,
y después respirar por la nariz, cuando vas a expirar el aire desinflas los cachetes y después haces o mismo, pero
desinflas los cachetes mientras inspiras y tomas aire al mismo tiempo, esto creo que tiene mas sentido viéndolo,
y también esta la otra manera que es con el pitillo y con un vaso con agua, el mismo principio, luego es cuando
pasas la flauta con una nota muy larga, mas que todo en los rangos de los medios y los agudos y asi poco a
poquito, ni siquiera sé si tiene sentido lo que acabo de decir, pero para mi lo tiene en mi cabeza pero explicarlo
como tal en mi vida, primera vez que lo explico.

Luis Julio Toro Bueno para practicarla hacerla con agua primero, sin pajilla, emulando un poquito la embocadura y tratar de
mantener el chorrito andando.

Victor Rojas e No hubo respuesta especifica sobre este item.
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Andrés Eloy | Es mucho més compleja, tiene una serie de ejercitaciones ya descrita por Robert Dick en su libro, pero en lineas
Rodriguez generales la independencia de cada parte y la paciencia que toma lograr esta independencia de las distintas partes
involucradas, lengua, garganta, nariz, fosas nasales y glotis.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

1- Se debe tener en cuenta que esta técnica involucra varias partes del cuerpo: la lengua, la garganta, las mejillas, la nariz, las fosas nasales y la
glotis, las cuales estaran desempefiando funciones por separado para lograr la respiracion continua.

2- Se recomienda ejercitar los musculos faciales que involucrar las mejillas con ejercicios como soplar dentro de un vaso con agua a través de un
pitillo o pajilla manteniendo los cachetes llenos de aire. Luego, se puede realizar el ejercicio con el vaso con agua, pero sin la pajilla.

3- Al ser esta una técnica de alta complejidad, se debe ser muy paciente y saber que el realizarla efectivamente, lleva tiempo.

4.2.11 Tabla analitica 17
Tabla 4.17 Golpe de Llaves (Key Clicks).

Mariaceli Navarro | Los golpes de Ilaves son muy simples de lograr. Y muy naturales.
Salerno

Jaime De Armas | No golpear la flauta, es lo Unico que puedo decirte, porque de rest6 le das su cofiazo y la llave suena, sin embargo,
si quieres que suene la nota La, no vas a pisar la llave sobre el dedo medio de la mano izquierda, es el La, no le
vas a dar a ese, le vas a dar a toda la mano derecha o a dos dedos de la mano derecha, entonces, para los golpes
de llaves a veces hay posiciones de “horca” entre comillas, que son mejores, por ejemplo, para la nota Si, es mejor
que golped el pulgar, me refiero al Si, obviamente la primero octava, pero no se va a escuchar el pulgar, te, tienes
que tapar las notas que estan alrededor del Si y mosca con el dedo indice de la mano derecha porque te va a ser
un Si bemol, eso es todo.
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Ana Paola | Como su nombre lo indica, golpea las llaves de tu flauta sin temor alguno, sin pichirrez alguna, lamentablemente.
Rincones

Luis Julio Toro Tambieén, yo creo que ellos estan dentro del mismo saquito del Slap, es también un recurso violento, agresivo que
puede tener su momento y realmente, claro, un excesivo uso de esa golpeteadera a un instrumento como la flauta
la va a descalibrar (desajustar) mucho, hay que tener cuidado, hay que usarlo con mucha discrecién, porque
golpear tan fuerte la zapatilla la hunde.

Victor Rojas Los golpe de llaves, bueno, eso ya es algo directamente relacionado con la técnica extendida e igualmente esta
cuestion de sonidos percutidos y articulaciones exoticas, ya eso es mas especifico, o sea que podriamos decir que
entre estos recursos hay unos que son beneficiosos para la ejecucion del instrumento, para que mejores tu técnica
natural o técnica, bueno, td técnica de ejecucion instrumental, y si hay algunos otros que son mas especificos de
la técnica extendida del repertorio contemporaneo que son solo para ese uso Yy tienen la utilidad por supuesto de
poder dominarlo y abordar estos repertorios.

Andrés Eloy | Sencillamente bueno, teniendo cuidado con el instrumento, digamos que el sonido sea efectivo, pero sin dafiar el
Rodriguez instrumento.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

1- Se debe tener cuidado y no exagerar con la fuerza al golpear las llaves del instrumento, sin embargo, al momento de la ejecucion de una obra
que maneje esta técnica, es necesario hacerlo con fuerza para que el efecto pueda tener feliz resultado.

2- La afinacién de cada golpe de llave no correspondera a la digitacion convencional del instrumento, todo dependera de las notas que se vayan a
reproducir.
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4.2.12 Tabla analitica 18
Tabla 4.18 Articulaciones Exoticas.

Mariaceli Navarro | Los sonidos percusivos, creo que exigen mucho de la inmediatez del cambio en el flautista. Tener una embocadura
Salerno totalmente flexible. Asi como creatividad, de una gama de sonidos como en el Beatboxing. Pero también creo
que tanto esta Ultima como la respiracion circular son técnicas que no se les dan a todos los flautistas.

Jaime De Armas | Lo méas importante es que se entiendan estas articulaciones, practicarlas primero por separado para que se
te entiendan. Para el beatbox, meterte en el “peo” del beatbox, busca un tutorial de beatbox en Youtube.
Recomiendo utilizar la vocal “u” para practicarlo.

Ana Paola | Mucho trabajo abdominal, mucho trabajo de garganta, este es el principio del cantar y tocar, al mismo tiempo,

Rincones pero agregando consonantes a ellas, e involucra demasiado la garganta y la nariz, y bueno la lengua obviamente,

mientras que vas haciendo todo eso sin interrumpir el paso del aire, bueno, obviamente sera interrumpido algunas
veces porque hay efectos, pero es el principio, sin interrumpir el paso del aire lo cual quiere decir que siempre
vas a enfocar el sonido para que logres ambas cosas al mismo tiempo vy asi.

Luis Julio Toro Bueno, dentro de ese mismo pote, dentro de las articulaciones exdticas, yo a veces prefiero quitar a palabra
articulacion y poner la palabra pronunciacion, me gusta mas pensar en que uno pronuncia las notas de una manera
particular, asi como tu pronuncias un poema y pronuncias de una manera particular que te hace Unico, yo creo
que yo concibo mas la palabra pronunciacion que la palabra articulacién, me gusta mas pensar en €so, y a partir
de ahi, ta te puedes inventar la que sea, la que te funcione, y tienen su momento uy, si, claro que si lo tienen, por
supuesto que si, hay que utilizarlas mas de lo que pareciera, si, porque eso enriquece la ejecucion, muchisimo, si
tl vas a tocar el concierto de Khachaturian tiene que inventarte una manera de pronunciar esas notas graves en el
registro al principio, tienes que buscar la manera de que eso se oiga, y probablemente vas a tener que echar mano
de una pronunciacién de esas notas que no estan en el Taffanel.

Victor Rojas Articulaciones exoticas, ya eso es mas especifico, o sea que podriamos decir que entre estos recursos hay unos
que son beneficiosos para la ejecucion del instrumento, para que mejores tu técnica natural o técnica, bueno, tu
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técnica de ejecucion instrumental, y si hay algunos otros que son més especificos de la técnica extendida del
repertorio contemporaneo que son solo para ese uso y tienen la utilidad por supuesto de poder dominarlo y abordar
estos repertorios.

Andrés Eloy | Este es un poquito méas complejo para mi pero es bajo el mismo principio de tocar y cantar, aqui estamos
Rodriguez pronunciando silabas un poco mas duras, la recomendacion es estudiarlo primero por separado y después con la
flauta en la misma tonica del ejercicio cantar y tocar.

Sintesis de opiniones encontradas en el cuadro:

1- Es necesario tener una embocadura muy flexible y estar abierto a todo tipo de posibilidades.

2- Se deben abordar también como pronunciaciones, pronunciar claramente cada articulacion propuesta o que se desee realizar.

3- Maneja cierta similitud con la técnica cantar y tocar, ya que se debe imitar ciertas silabas simultdneamente mientras se ejecuta el instrumento.

4- Se recomienda estudiar por separado al igual que el cantar y tocar hasta estar familiarizado con la articulacion a pronunciar y luego ejecutarlo
con el instrumento.
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4.3 Dentro de una escala del 1 al 5 (donde el 1 equivale a lo més sencillo de ejecutar en la flauta traversay el 5 lo mas complejo de ejecutar
en el mismo instrumento) ¢ Qué valor le daria a cada tipo de técnica extendida en la flauta traversa?

4.3.1 Tabla analitica 19
Tabla 4.19 Glissando.

1 2 3 4 5
Mariaceli Navarro Salerno X
Jaime De Armas X
Ana Paola Rincones X
Luis Julio Toro X
Victor Rojas X
Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 4 puntos de dificultad.
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4.3.2 Tabla analitica 20
Tabla 4.20 Frullato.

Mariaceli Navarro Salerno X
Jaime De Armas X
Ana Paola Rincones X
Luis Julio Toro X
Victor Rojas X
Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 1 puntos de dificultad.
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4.3.3 Tabla analitica 21
Tabla 4.21 Armonicos.

Mariaceli Navarro Salerno X
Jaime De Armas X
Ana Paola Rincones X
Luis Julio Toro X
Victor Rojas X
Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 3 puntos de dificultad.
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4.3.4 Tabla analitica 22
Tabla 4.22 Multifénicos.

Mariaceli Navarro Salerno X

Jaime De Armas X

Ana Paola Rincones X

Luis Julio Toro X

Victor Rojas X

Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 4 puntos de dificultad.
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4.3.5 Tabla analitica 23
Tabla 4.23 Micro-Intervalos (cuartos de tono).

Mariaceli Navarro Salerno X

Jaime De Armas X
Ana Paola Rincones X

Luis Julio Toro X

Victor Rojas X
Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 5 puntos de dificultad.
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4.3.6 Tabla analitica 24
Tabla 4.24 Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante).

Mariaceli Navarro Salerno X

Jaime De Armas X

Ana Paola Rincones X

Luis Julio Toro X

Victor Rojas X

Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 3 puntos de dificultad.
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4.3.7 Tabla analitica 25
Tabla 4.25 Cantar y Tocar.

Mariaceli Navarro Salerno X

Jaime De Armas X

Ana Paola Rincones X

Luis Julio Toro X

Victor Rojas X

Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 3 puntos de dificultad.
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4.3.8 Tabla analitica 26
Tabla 4.26 Sonido Eodlico/Aireado.

Mariaceli Navarro Salerno X

Jaime De Armas X

Ana Paola Rincones X

Luis Julio Toro X

Victor Rojas X

Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 1 punto de dificultad.
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4.3.9 Tabla analitica 27
Tabla 4.27 Tongue Ram (Slap).

Mariaceli Navarro Salerno X

Jaime De Armas X

Ana Paola Rincones X
Luis Julio Toro X

Victor Rojas X
Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 4 puntos de dificultad.
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4.3.10 Tabla analitica 28
Tabla 4.28 Respiracion Circular o Respiracion Continua.

Mariaceli Navarro Salerno X
Jaime De Armas X
Ana Paola Rincones X
Luis Julio Toro X
Victor Rojas X

Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 5 puntos de dificultad.
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4.3.11 Tabla analitica 29
Tabla 4.29 Golpe de Llaves (Key Clicks).

Mariaceli Navarro Salerno X

Jaime De Armas X
Ana Paola Rincones X

Luis Julio Toro X

Victor Rojas X

Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 1 punto de dificultad.
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4.3.12 Tabla analitica 30
Tabla 4.30 Articulaciones Exaticas.

Mariaceli Navarro Salerno X
Jaime De Armas X
Ana Paola Rincones X
Luis Julio Toro X
Victor Rojas X
Andrés Eloy Rodriguez X

Promedio: 3 puntos de dificultad.
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4.4 Operacionalizacion del formulario?®

4.4.1 Sobre la poblacion encuestada

Es usted ;flautista o compositor?
47 respuestas

@ Flautista
@ Compositor

Figura 4.1 Sobre la poblacién encuestada.
-Flautistas 36 (76,6%)
-Compositores 11 (23,4%)

4.4.1.1 Sobre los flautistas encuestados

En la actualidad: ;se encuentra desarrollando estudios o es egresado de alguna universidad,
conservatorio u otra institucion vinculada a la musica?

36 respuestas

® si
® No

Figura 4.2 Sobre los flautistas encuestados.
-Si 28 (77,8%)

-No 8 (22,2%)

% Este formulario posee una bifurcacion en su estructura, la cual divide la segunda area de respuestas entre
compositores y flautistas, esto motivado a un mejor compendio y organizacion de la informacién a recolectar. Esto
se puede ver en la descripcion de las preguntas, asi como puede ser revisado en el enlace web del formulario.
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4.4.1.2 Sobre las instituciones o centros educativos musicales a los que pertenecen

De ser afirmativa la respuesta a la pregunta anterior, indique por favor a que institucion educativa

pertenece oes egresado:
36 respuestas

3

0
CMSB Conservatorio de Mu... Esgresé de una escu... No Unearte
Conservatorio Simon... Cursé estudios de fla... IUDEM Soy flautista de la O... Unearte. E...

Figura 4.3 Sobre las instituciones o centros educativos musicales a los que pertenecen.

-Conservatorio de Musica Simon Bolivar: 11 (30,55%)

-Conservatorio de Musica Simén Bolivar + Universidad Nacional Experimental de las Artes: 5
(13,88%)

-Fundamusical Simon Bolivar: 5 (13,88%)

-Universidad Nacional Experimental de las Artes + Universidad Simén Bolivar: 5 (13,88%)
-Universidad Nacional Experimental de las Artes: 4 (11,18%)

-Ninguno: 2 (5,55%)

-Escuela Superior de Musica José Angel Lamas: 1 (2,77%)

-Escuela Técnica de Artes: 1 (2,77%)

-Escuela de Musica José Reyna: 1 (2,77%)

-Educacién Integral UNEFA: 1 (2,77%)
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4.4.1.3 Sobre la familiarizacién o conocimiento del término técnica extendida

i Esta usted familiarizado con el termino Técnica Extendida en la flauta traversa?

36 respuestas
@® si
® No
27,8%

Figura 4.4 Sobre la familiarizacién o conocimiento del término técnica extendida.
-Si 26 (72,2%)
-No 10 (27,8%)

4.4.1.4 Sobre la ejecucion de obras para flauta traversa sola con elementos de técnica
extendida

;Ha interpretado o ejecutado alguna obra para flauta traversa sola que contenga elementos de

Técnica Extendida?
36 respuestas

® si
@ No

Figura 4.5 Sobre la ejecucién de obras para flauta traversa sola con elementos de técnica
extendida

-Si 19 (47,2%)

-No 17 (52,8%)
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4.4.2. Sobre los compositores encuestados

En la actualidad: ;se encuentra desarrollando estudios o es egresado de alguna universidad,

conservatorio u otra institucion vinculada a la musica?
11 respuestas

® si
@ No

Figura 4.6 Sobre los compositores encuestados.
-Si 11 (100%)

-No 0 (0,00%)

4.4.2.1 Sobre las instituciones o centros educativos musicales a los que pertenecen

De ser afirmativa la respuesta a la pregunta anterior, indique por favor a qué institucion
educativa pertenece o es egresado:

11 respuestas:

Conservatorio de Musica Simén Bolivar / UNEARTE
Universidad Simon Bolivar (Maestria en Musica)
Unearte / Conservatorio de Musica Simon Bolivar
Universidad Simén Bolivar

Conservatorio Tchaikowsky de Moscu

Conservatorio de Musica Simo6n Bolivar

UNEARTE

Pontificia Universidad Catdlica Argentina (egresado) y Universidad de las Artes (docente e
investigador))

IUDEM, ahora UNEARTE y USB Maestria en Musica
ESM JOSE ANGEL LAMAS / UNEARTE

Unearte, Conservatorio Simon Bolivar
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4.4.2.2 Sobre la familiarizacién o conocimiento del término técnica extendida

¢ Esta usted familiarizado con el termino Técnica Extendida en la flauta traversa?

11 respuestas

® si
@ No

]

Figura 4.7 Sobre la familiarizacion o conocimiento del término técnica extendida.
-Si 10 (90,9%)

-No 1 (9,1%)

4.4.2.3 Sobre sus composiciones

¢ Ha compuesto alguna obra para flauta traversa sola que contenga elementos de Técnica

Extendida?
11 respuestas

® si
@ No

Figura 4.8 Sobre sus composiciones.

-7 Si (63,6%)

-4 No (36,4%)

100



4.4.3 Sobre las técnicas extendidas en la flauta traversa. Identificar las técnicas extendidas
gue se encuentran en cada imagen

4.4.3.1 Glissando

gliss. gliss.
.
_ E - 1!:5“'\-\."

——

Figura 4.9 Glissando

1) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:
47 respuestas

30

20

0
Glisando Glissando corrugado No sé de nombre pero puede ser... jet whi...
Glissando Gulissando glisando

Figura 4.10 Respuestas sobre el Glissando.

-Glissando: 42 (89,6%)

-No sé: 2 (4,25%)

-Jet Whistle: 2 (2,25%)

-Glissando corrugado: 1 (2,13%)
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4.4.3.2 Frullato

Figura 4.11Frullato

2) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:

47 respuestas

15

Bombo Frulatto Frullato/trémolo fluter tongue frullato o flutterton...
Frulato Frullato Furulato frullato

Figura 4.12 Respuestas sobre el Frullato.

-Frullato: 45 (95,76%)

-No sé: 1 (2,13%)

-Bombo: 1 (2,13%)

102



4.4.3.3 Armonicos

Figura 4.13 Armonicos.

3) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:

47 respuestas

15

Armaénico Armaénicos NO SE armonicos
Armonicos Armonico natural Me imagino que bo... armonicos armaénicos natur...

Figura 4.14 Respuestas sobre los Armdnicos.

-Armonicos: 35 (74,47%)

-No sé: 9 (19,15%)

-Armonicos Naturales: 2 (4,25%)

-Bombo, cajay Hi Hat: 1 (2,13%)
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4.4.3.4 Multifénicos
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Figura 4.15 Multifénicos.

4) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:

47 respuestas

8
6
4
2
0
Multifonicos No se multifénico, en este cas... notas dobles
Desconocido NO SE Sonidos Multifonicos multiphonics

Figura 4.16 Respuestas sobre los Multifonicos.

-Multifénicos: 23 (48,94%)
-No sé: 20 (42,56%)
-Armonicos: 2 (4,25%)

Notas dobles: 2 (4,2%)
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4.4.3.5 Micro-Intervalos (cuartos de tono)

It kg #g b B[y I o4 &
Figura 4.17 Cuartos de Tono.
5) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:
47 respuestas
8
6
4
2
0
. Cuartos de tono Microtonalismo No se microtonalidad, uso...
Alteraciones por 1/2... Desconocido NO SE cuartos de tono no estoy segura si...

Figura 4.18 Respuestas sobre los Cuartos de Tono.

-No sé: 26 (5,32%)

-Cuartos de Tono: 11 (23,40%)

-Micro Intervalos: 7 (14,89%)

-Alteraciones: 1 (2,13%)

-Alteraciones por % de tono y 3/4: 1 (2,13%)

-Cuartos y octavas de tono: 1 (2,13%)
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4.4.3.6 Whisper/Wistle Tones (Sonidos susurrantes/silbantes)
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Figura 4.19 Whisper/Wistle Tone.

6) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:

47 respuestas

10,0
75
5,0
2,5
0,0
Desconocido No No seé Whistle Tones no se
Armonicos H No se Trino de color (no... Wistle Tones

Figura 4.20 Respuestas sobre los Whisper/Wistle Tone.

-No sé: 29 (61,71%)

-Whisper/Wistle Tones (Sonidos susurrantes/silbantes): 9 (19,14%)

-Armonicos: 5 (10,63%)

-Falsos Armonicos: 1 (2.13%)

-Digitaciones: 1 (2.13%)

-Ghost Tone: 1 (2.13%)

-Trinos de color: 1 (2.13%)
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4.4.3.7 Cantar y Tocar

Flute = - %
Flite e e
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Figura 4.21 Cantar y Tocar.

7) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:

47 respuestas

6
4
2
0
Cantar y tocar (... Desconocido No se Sonido de flaut... cantar mientras... S...
Cantar una not... Canto LIGADURA No sé el nombre  Tocar/Cantar?... canto simultane...

Figura 4.22 Respuestas sobre Cantar y Tocar

-Cantar y Tocar: 27 (57,44%)

-No sé: 16 (34,0%)

-Ligadura o notas largas: 2 (4,25%)

-Dos voces: 1 (2,13%)

-Bombo y melodia: 1 (2,13%)
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4.4.3.8 Sonido Eodlico/Aireado

# EE)EW!EL
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Figura 4.23 Sonido Eo6lico/Aireado.

8) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:

47 respuestas

15
10
5
0
Digitaciones alternativas No conozco No sé no se
Desconocido NO SE No lo se Triple ataque en cada... Wi...

Figura 4.24 Respuestas sobre Sonido Eolico/Aireado.

-No sé: 42 (89,36%)

-Sonido Eolico/Aireado: 4 (8,51%)

-Digitacion Alternativa: 1 (2,13%)
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4.4.3.9 Tongue Ram (Slap)
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Figura 4.25 Tongue Ram (Slap).

9) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:
47 respuestas

10,0
7.5
5,0
25
0,0
. Dos voces No No sé Tounge ram to...
Desconocida para mi Hi -Hat No se Tocar la de arriba, c... no sé

Figura 4.26 Respuestas sobre Tongue Ram (Slap).

-No sé: 33 (70,21%)

-Tongue Ram/Slap: 9 (19,14%)

-Armonicos: 2 (4,26%)

-Percusion con las llaves: 1 (2,13%)

-Dos Voces: 1 (2,13%)

-Cantary Tocar: 1 (2,13%)
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4.4.3.10 Respiracion Circular o Respiracion Continua

Figura 4.27 Respiracion circular o continua.

10) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:
47 respuestas

10,0
7,5
5,0
2,5

0,0
Desconozco No conozco No sé ni idea
Desconocida para mi NO SE No lo sé Respiracion continua? respiracio...

Figura 4.28 Respuestas sobre la Respiracion Circular o Continua

-No sé: 39 (82,97%)

-Respiracion Continua o Circular: 7 (14,90%)

-Sonido de Jet: 1 (2,13%)
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4.4.3.11 Golpe de Llaves (Key Clicks)
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Figura 4.29 Golpe de Llaves (Key Clicks).

11) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:

47 respuestas

8

Golpe de llaves NO SE No sé Sonidos abiertos key slaps
Desconocido Key clicks (golpe... No lo sé Slap efecto percusivo no seé

Figura 4.30 Respuestas sobre Golpe de Llaves (Key Clicks).

-No sé: 32 (68,08%)

-Golpe de Llaves (Key Clicks): 11 (23,40%)

-Slap: 2 (4,26)

-Acento de dedos: 1 (2,13%)

-Trinos: 1 (2,13%)
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4.4.3.12 Articulaciones Exoticas

Con fuerza

TP F
g - -
Ff |"'|r ’/:E a{:ﬁlﬁ#— -

* mp : =f

Figura 4.31 Articulaciones Exoticas.

12) Escriba el nombre de la Técnica Extendida presente en la siguiente imagen:

47 respuestas

10,0
75
50
2,5
0,0
. El uso de las letras in... No No se ni idea
Desconocida para mi H No lo sé Perc? no se

Figura 4.32 Respuestas sobre Articulaciones Exoticas.

-No Sé: 43 (91,48%)

-Articulaciones Exaticas: 3 (6,39%)

-Edlico: 1 (2,13%)
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4.4.4 Nivel de dificultad de cada técnica extendida a abordar (medida del 1-5)

Valore en una escala de dificultad del 1al 5, donde el 1 expresa la ejecucion mas facily el 5 la ejecucion mas dificil, cada Tecnica extendida en la flauta traversa.

40
I B2 W Y G

i

bt o et e

Glizsando Frulatio Arménicos Naturales Multifanicas Micro-Intervales WhisperWisbie Tones (sonidos silbantes] Cantar y Tocar Sanida Edlico o Areado Tongue Ram {Slap)  Respiracién Continua o Circular

=

Sonidos Percusivos y Arficulaciones E

Figura 4.33 Nivel de dificultad de cada técnica extendida a abordar (medida del 1-5)
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4.4.4.1 Glissando
Tabla 4.31 Glissando.

1 2 3 4 5
18 (37,5%) X

12 (25%) X
15 (31,25%)) X

2 (4,16%) X

1 (2,08%) X

Promedio: 2,08 = 2 puntos de dificultad.
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4.4.4.2 Frullato
Tabla 4.32 Frullato.

1 2 3 4 5
28 (59,57%) X
9 (19,14%) X
5 (10,63%) X
3 (6,38%) X
2 (4,2%) X

Promedio: 1,51 = 2 puntos de dificultad.
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4.4.4.3 Armonicos
Tabla 4.33 Armonicos.

1 2 3 4 5
7 (14,58%) X
15 (31,25%) X
16 (34,04%) X
7 (14,58%) X
3 (6,38%) X

Promedio: 2,66 = 3 puntos de dificultad.
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4.4.4.4 Multiféonicos
Tabla 4.34 Multifénicos

1 2 3 4 5
3 (6,13%) X

4 (8,17%) X

9 (18,36%) X

13 (26,53%) X

20 (40,81%) X

Promedio: 3,87 = 4 puntos de dificultad.
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4.4.4.5 Micro-Intervalos (cuartos de tono)
Tabla 4.35 Micro-Intervalos (cuartos de tono).

1 2 3 4 5
4 (8,52%) X

8 (17,03%) X

11 (33,40%) X

11 (33,40%) X

13 (27,65%) X

Promedio: 3,44 = 3 puntos de dificultad.
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4.4.4.6 Whisper/Wistle Tones
Tabla 4.36 Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbantes).

1 2 3 4 5
4 (8,34%) X

5 (10,42%) X

13 (27,08%) X

16 (33,33%) X

10 (20,83%) X

Promedio: 3,47 = 3 puntos de dificultad.
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4.4.4.7 Cantar y Tocar
Tabla 4.37 Cantar y Tocar.

1 2 3 4 5
7 (14,58%) X
7 (14,58%) X
12 (25%) X
15 (31,27%) X
7 (14,58%) X

Promedio: 3,16 = 3 puntos de dificultad.
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4.4.4.8 Sonido Eélico/Aireado
Tabla 4.38 Sonido Eolico/Aireado.

1 2 3 4 5
8 (17,03%) X

10 (21,27%) X

14 (29,78%)) X

8 (17,03%) X

7 (14,89%) X

Promedio: 2,91 = 3 puntos de dificultad.
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4.4.4.9 Tongue Ram (Slap)
Tabla 4.39 Tongue Ram (Slap).

1 2 3 4 5
7 (14,90%) X
8 (17,03%) X
11 (23,40%) X
9 (19,14%) X
12 (25,53%) X

Promedio: 3,22 = 3 puntos de dificultad.
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4.4.4.10 Respiracion Circular o Respiracion Continua
Tabla 4.40 Respiracion Circular o Respiracion Continua.

1 2 3 4 5
2 (4,26%) X

2 (4,26%) X

3 (6,38%) X

4 (8,51%) X

36 (76,59%) X

Promedio: 4,48 = 4 puntos de dificultad.
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4.4.4.11 Golpe de Llaves (Key Clicks)
Tabla 4.41 Golpe de Llaves (Key Clicks).

1 2 3 4 5
20 (41,66%) X

12 (25%) X

8 (16,67%) X

5 (10,42%) X

3 (6,25%) X

Promedio: 2,14 = 2 puntos de dificultad.
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4.4.4.12 Articulaciones Exoticas
Tabla 4.42 Articulaciones Exoticas.

1 2 3 4 5
6 (12%) X

9 (18%) X

8 (16%) X

10 (20%) X

17 (34%) X

Promedio: 3,46 = 3 puntos de dificultad.
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4.4.5 Sobre las obras a utilizar en los Tele Talleres y el conocimiento sobre ellas

4.4.5.1 Resistencia-Resilencia-Resistencia, para flauta sola, Op. 22 (2017). Andrés Eloy
Rodriguez

L Flauta sola Obra encarguds por Ie Organtzactdn "Proyecte Meserdn ™ Durackde/Time perforuance

especinlmente para ol concurse “foven Meserdn” 2017 o s
Resistencia - Resiliencia - Resistencia

para flauta sola, Op. 22 Andrés Eloy RODRIGUEZ
(2017) {b. 1970)
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Figura 4.34 Resistencia-Resilencia-Resistencia, para flauta sola, Op. 22 (2017). Andrés
Eloy Rodriguez.

1) ¢Ha escuchado o interpretado la siguiente obra para flauta sola?
47 respuestas

@ si
® No

Figura 4.35 Sobre la obra Resistencia-Resilencia-Resistencia, para flauta sola de Andrés
Eloy Rodriguez.

-Si 28 (59,6%)

-No 19 (40,4%)
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4.4.5.2 Jayéechi para flauta sola (2017). Luis Ernesto Gémez

Jayeechi

para flauta sola
a Ana Paola Rincones Luis Emesto Gomez

Adagio (d= 60)

Flute
molte
reterndo
5 L{?\ *E:le o W Adagio {_J_Ef.nr' L — e
g EpEferes Ty ils e A 02— Egigﬁ ~— F Fel Fp
Fl. Zdt gt —=pe T ey = T T T =
= ———— =i — —
> e——— o o IJ —— .m_-f] P ——— i'ﬂj'} P
S —p —J

Figura 4.36 Jayeechi para flauta sola (2017). Luis Ernesto Gomez.

2) ;Ha escuchado o interpretado la siguiente obra para flauta sola?
47 respuestas

@ Si
® No

Figura 4.37 Sobre la obra Jayéechi para flauta sola (2017). Luis Ernesto Gémez.

-Si 6 (2,8%)

-No 41 (87,2%)
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4.4.5.3 Mil Nubes de Paz Cercan el Cielo... Vergiienza y esplendor (2015). Daniel F.
Oropeza

Mil nubes de paz cercan el cielo...

vergiienza y esplendor

a Fernando Martinez con mucho afecto

Siempre calmo e sostenuto Daniel F. Oropeza, 2015

O—— 00— 0
ﬁ’_.——_——-__“-
f =

e

i
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'
Flauta o ra a

3
He

*/

Figura 4.38 Mil Nubes de Paz Cercan el Cielo... Vergiienza y esplendor (2015). Daniel F.
Oropeza.

3) ;Ha escuchado o interpretado la siguiente obra para flauta sola?
47 respuestas

® Si
® No

Figura 4.39 Sobre la obra Mil Nubes de Paz Cercan el Cielo... Vergiienza y esplendor
(2015). Daniel F. Oropeza.
-Si 5 (10,6%)

-No 42 (89,4%)
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4.4.5.4 Transversales for flute solo (2014). Luis Pérez Valero

Transversales

for Flute Solo

Leggero (J=100 approx.) Luis Pérez Valero
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P rpp in crescendo

Figura 4.40 Transversales for flute solo (2014). Luis Pérez Valero.

4) iHa escuchado o interpretado la siguiente obra para flauta sola?

47 respuestas

® Si
® No

Figura 4.41 Sobre la obra Transversales for flute solo (2014). Luis Pérez Valero.

-Si 7 (14,9%)

-No 40 (85,1%)
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4.4.5.5 Afro Blue para flauta sola (2008). Jaime De Armas

AFRO BLUE

Mongo Santamaria
J =64 arr. Jaime De Armas

senza vibrato vibrato a voluntad

g un poco agitado Tempo 1 i
con mucho-aire
5 e o T3 I~G -
4 ; E=E Pt :
Fl. 7 — — 1 H ——1— ——ba—T 1
\._)V [ & ] 1 :| < ]_: . Q | ] lV
= Mf S s PP e i E06) P e

Figura 4.42 Afro Blue para flauta sola (2008). Jaime De Armas.

5) ;Ha escuchado o interpretado la siguiente obra para flauta sola?
47 respuestas

® si
® No

Figura 4.43 Sobre la obra Afro Blue para flauta sola (2008). Jaime De Armas.

-Si 7 (14,9%)

-No 40 (85,1%)
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4.4.5.6 Incanto (para flauta sola) (2008). Eduardo Lecuna

Ossessivo () ca. 116)

Incanto

a Gina, Ismael y...

Eduardo Lecuna
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Figura 4.44 Incanto (para flauta sola) (2008). Eduardo Lecuna.

6) ;Ha escuchado o interpretado la siguiente obra para flauta sola?
47 respuestas

@ Si
® No

Figura 4.45 Sobre la obra Incanto (para flauta sola) (2008). Eduardo Lecuna.

-Si 5 (10,6%)

-No 42 (89,4%)
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4.4.5.7 Preludio y Fuga para flauta sola Op. 1 (1994). Gerardo Gerulewicz

Preludio y Fuga
a Ernesto Romero Gerardo Gerulewicz
Op.1
Meditativo

Flauta

Figura 4.46 Preludio y Fuga para flauta sola Op. 1 (1994). Gerardo Gerulewicz.

7) ;Ha escuchado o interpretado la siguiente obra para flauta sola?
47 respuestas

® Si
® No

Figura 4.47 Sobre la obra Preludio y Fuga para flauta sola Op. 1 (1994). Gerardo
Gerulewicz.

-Si 4 (8,5%)

-No 43 (91,5%)
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4.4.5.6 Chants per flauto solo (1988). Alfredo del Monaco

a Luis Julio Toro Chants (1988)

J. 4045 per flauto solo Alfredo del Monaco

Sempre cantabile, espress.

,:“
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Figura 4.48 Chants per flauto solo (1988). Alfredo del Ménaco.

8) ;Ha escuchado o interpretado la siguiente obra para flauta sola?
47 respuestas

® Si
® No

Figura 4.49 Sobre la obra Chants per flauto solo (1988). Alfredo del Mdnaco.
-Si 17 (36,2%)

-No 30 (63,2%)
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4.4.6 Sobre la relevancia, estructuras, plataformas y medios para la realizacion del Tele
Taller

4.4.6.1 Sobre las plataformas digitales en la educacion musical

:Considera importantes las plataformas digitales como medios efectivos para la educacién
musical?

47 respuestas

®si
® No

Figura 4.50 Sobre las plataformas digitales en la educacion musical.

-Si: 46 (97,9%)

-No: 1 (2,1%)
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4.4.6.2 Sobre los canales 0 medios digitales preferidos para la visualizacion del Tele
Taller

:Que canales o medios digitales recomendaria para la distribucion y masificacion de un tele taller?
47 respuestas

YouTube
Instagram
Whatsapp
Correos Electronicos
Zoom
Google Meet
Google Drive
Todos los anteriores
Telegram
Telegram
Telegram, Discord.
Twitch
Creacion de post con la diag...
Duo
0 10 20 30 40

Figura 4.51 Sobre los canales o medios digitales preferidos para la visualizacién del Tele
Taller.
-YouTube: 31
-Instagram: 21
-Whatsapp: 16
-Correos Electronicos: 12
-Zoom: 28
-Google Meet: 22
-Google Drive: 14
-Todos los anteriores: 14

-Otros: 10
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4.4.6.3 Sobre la segmentacion y organizacion de las clases del Tele Taller

En caso de tener la necesidad o el interés de ver un tele taller de técnica extendida para flauta, y
pensando en su comodidad como espectador ;Cual ...u preferencia en tanto a la duracion del mismo?

47 respuestas

@ Un solo tele taller donde se expliquen
las diferentes técnicas extendidas

@ Una serie de tele talleres donde se
expliquen por separado cada una de las
técnicas extendidas

Ny

Figura 4.52 Sobre la segmentacion y organizacion de las clases del Tele Taller.

-Un solo Tele Taller donde se expliquen
las diferentes técnicas extendidas: 3 (6,4%)

-Una serie de Tele Taller donde se expliquen
por separado cada una de las técnicas extendidas: 44 (93,6%)

4.4.6.4 Sobre la importancia de la creacion de un Tele Taller de técnica extendida para
flautistas

;Considera usted importante la realizacion de un tele taller de técnica extendida con base en obras
contemporaneas para flauta traversa sola de compositores venezolanos?

47 respuestas

®si
® No
@ Tal vez

Figura 4.53 Sobre la importancia de la creacion de un Tele Taller de técnica extendida para
flautistas.

-Si: 44 (93,6%)
-No: 1 (2,1%)

-Tal vez: 2 (4,3%)
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CAPITULO V

51 GUION TECNICO PARA LA PRODUCCION DEL TELE TALLER DE
TECNICA EXTENDIDA EN LA FLAUTA TRAVERSA MEDIANTE OBRAS
CONTEMPORANEAS DE COMPOSITORES VENEZOLANOS

En el presente capitulo se encuentra realizado el guion técnico del “Tele Taller de
técnica extendida en la flauta traversa mediante obras contemporaneas de compositores
venezolanos”, dividido en 13 clases:

1- Clase 0, ¢(Que son las técnicas extendidas?

2- Clase 1, El glissando.

3- Clase 2, El frullato.

4- Clase 3, Los armonicos.

5- Clase 4, Los multifénicos.

6- Clase 5, Los micro-intervalos.

7- Clase 6, Los wistle tones.

8- Clase 7, Cantar y tocar.

9- Clase 8, Sonido aireado.

10- Clase 9, Tongue ram o Slap.

11- Clase 10, Respiracion circular o respiracién continua.

12- Clase 11, Golpe de llaves (Key Clicks).

13- Clase 12, Articulaciones exéticas.

En dicho guidn se encontraran las pautas técnicas necesarias para el correcto rodaje
y grabacién del Tele Taller, segmentado en 3 items: pauta, guidn y audio, y video. La pauta
marca la escena principal en la que nos encontraremos, el guién y audio se refiere al texto
de cada escena encargado al locutor, asi como los audios afiadidos que acompafiaran cada
discurso y los sonidos de la flauta que servirdn como ejemplo en cada T.E., por ultimo, el
video se encarga de sefialar los cambios de camara o enfoques de cada escena, y los

momentos donde sea necesario afadir apoyo visual para los ejemplos de las video clases.
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5.2 Guidn técnico: “Tele Taller de técnica extendida en la flauta traversa mediante
obras contemporaneas de compositores venezolanos”

5.2.1 Tele Taller, video de presentacion: clase 0, ¢Qué son las técnicas extendidas?

-Fade In audio de la obra Sequenza | de

Luciano Berio.

-Audio de obra Sequenza | en segundo
plano (2° P).

-Loc. camara:
Bienvenidos al Tele Taller de técnica
extendida para flauta traversa con base
en obras contemporaneas para flauta
sola de compositores venezolanos. Soy
el profesor Angel Pérez y me encuentro
muy contento por

compartir con

ustedes los resultados de esta

investigacion.

Hoy definiremos que son las técnicas

-Fade IN logo de la USB.
-FADE-Out de logos.

-Insert; Texto de

presentacion,  disolucién

cruzada a texto “clase 0”

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Plano medio al profesor.

-Insert: Texto: “Prof. Angel
Pérez (flauta).”

-Disolucion cruzada para ir

extendidas. a segunda pauta.
-T.E. (Loc. Off): -Fade In PMC. profesor de
A partir del siglo XIX, con la | flauta.

implementacién y llegada al mercado
europeo de la flauta Bdehm (1847)
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del

instrumento un enorme abanico de

surge en los ejecutantes
posibilidades técnicas e interpretativas
de todo tipo. Con estos nuevos cambios
y mejoras del modelo de flauta Boehm,
se abren las puertas del siglo XX para
los intérpretes de este multifacético
instrumento, donde comenzara a tomar
un papel cada vez mas solista dentro de
las orquestas y las salas de concierto;
sin limitarse a los ambientes populares
y tradicionales, donde los flautistas
lejos de la

academia, podréan

experimentar con mayor libertad la

potencialidad y posibilidades del
instrumento.

Dentro de estos elementos vy
posibilidades, se desarrollaron las

técnicas extendidas.

Con respecto a la definicion de ese
término, técnica extendida, la maestra
Plana B. (2006) escribe:

[...] se

extendidas en la flauta a los diferentes

entiende por técnicas
modos de manipulacion del sonido y

que intervienen en los siguientes
aspectos de la produccion sonora:

a. Timbricos: pueden ser monddicos
(influyen sobre el timbre, color y
del

polifonicos (influyen sobre la cantidad

afinacién instrumento), o

de voces que se pueden producir en

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

- Fade-out de Insert 1.

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

- Fade-out de Insert 2.

-Insert: Texto: “Timbrico.”
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forma simultdnea, manteniendo la
columna de aire).
b. Ataques: interfieren en la
articulacion y timbre del sonido.

c. Duracion: produccion del sonido de
manera ininterrumpida, a través de la
aplicacion de la respiracion circular.
Entonces, podemos decir que las
técnicas extendidas son todos aquellos
elementos de ejecucion e interpretacion
no convencional dentro del estudio
regular del instrumento. Alguna de
estas técnicas, son utilizadas para
mejorar aspectos técnicos con los
estudiantes de la flauta, como lo son el
frullato y los multifénicos, otros, son
menos comunes Yy rara vez los vemos
dentro de partituras o libros técnicos
como lo son la respiracién continua o
los Tongue Ram.

Cada técnica extendida tiene algunas
asi

similitudes entre ellas, como

particularidades propias y limitaciones.

-Insert: Texto: “Ataques.”

-Insert: Texto: “Duracion.”

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 3.

-Disolucion cruzada para ir
a tercera pauta.

-Loc. cdmara:

El objetivo principal de este Tele Taller
es el dar a conocer los distintos tipos de
técnicas extendidas existentes en el
flauta sola de

repertorio  para

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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compositores venezolanos, por lo que
cada ejemplo serd escenificado con la
interpretacion de fragmentos de una
seleccidn de obras que contienen en su
estructura lo que aqui definimos como
técnicas atendidas.

A partir de este punto,
profundizaremos individualmente 12
técnicas extendidas encontradas en un
total de 8 obras para flauta sola de

compositores venezolanos.

Nos vemos en el cap 1 de nuestro Tele
Taller donde  abordaremos a
profundidad los aspectos principales

del glissando.

Locucion en FADE-OFF

-Insert: Texto: “Prof. Angel

Pérez (flauta).”

-Disoluciéon cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out
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-Fade In

Resistencia-Resiliencia-Resistencia

audio de la obra

de Andrés Eloy Rodriguez.

-Audio  de
Resiliencia-Resistencia en segundo
plano (2° P).

obra  Resistencia-

-Loc. cdmara:

Bienvenidos al primer capitulo de la
serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flauta traversa con
base en obras contemporaneas para
flauta sola de compositores
venezolanos. Soy el profesor Angel
Pérez y los acompafiaré durante esta

serie de 12 video clases.

Hoy abordaremos el glissando.

5.2.2 Guidn técnico 01: Tele Taller, primer video: clase 1, El Glissando

-Fade IN logo de la USB.

-Fade-Out de logos.
-Insert: Texto de
presentacion, disolucion

cruzada a texto “clase 1”

-Fade In PMC. profesor
de flauta.

“Prof.
Angel Pérez (flauta).”

-Insert:  Texto:

-Disolucién cruzada para

ir a segunda pauta.

-Glissando (Loc. Off):

El glissando es una técnica muy
popular para todo tipo de
instrumentos, consiste en pasar de un
intervalo (nota) a otro utilizando la
sonidos

mayor  cantidad de

intermedios que se encuentren

presentes entre ellos. En el caso de la

-Fade In PMC. profesor
de flauta.
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flauta existen dos formas de

interpretarlos, el glissando de
Embocadura y el glissando de
digitacion, con respecto a estas dos
formas Levine C. & Mitropoulos-

Bott (2005) explican:

Glissando de Embocadura:

Pequefios glissandi, con un ambito
maximo a cuarto de tono, son
posibles sin cambio de digitado y se
pueden realizar muy rapidamente. La
produccion tiene lugar mediante la
modificacion de la embocadura, 0 sea
de la tension de los labios. Otra

posibilidad es, girar el instrumento

hacia adentro (glissando
descendente) o hacia afuera
(glissando ascendente).
Glisando de Digitado:
Glissandi que se  consiguen

modificando el digitado son muy
faciles de realizar en flauta de llaves
de aro. En flautas con llaves cerradas,
la transicién ininterrumpida entre dos
sonidos es de dificil realizacion. En
ambos tipos de flauta se pueden
realizar muchos glissandi utilizando
digitados auxiliares (sonidos
arménicos) o con combinaciones de
llaves para trinar. EI dambito puede
llegar hasta

una séptima. Es

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 1.

-Insert: Texto: “Glissando

de Embocadura”

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 2.

-Insert: Texto: “Glisando
de Digitado”

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.
-Fade-out de Insert 3.
-Fade In montaje Insert 4,

secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.
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importante, sin embargo, que el
glissando a utilizar no requiera de un
cambio de registro entre la primera 'y
la segunda octava. En la tercera
octava se pueden conseguir glissandi
mayores mediante la utilizacion de
digitados de armonicos.

Es importante mencionar que
el tratadista Robert Dick denomina a
los glissandi de embocadura como
“curvas” relacionandolas igualmente
a una distancia maxima de cuarto de

tono ascendente o descendente.

-Fade-out de Insert 4.

-Fade In montaje Insert 5,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 5.

-Disolucion cruzada para

ir a tercera pauta.

-Loc. Camara.

1- Definir qué tipo de glissando se va
a utilizar (con los dedos, con los
labios 0 mandibula).

2- En el caso del glissando a realizar
con los dedos deben retirarse o
colocarse los dedos muy sutilmente
para evitar la interrupcién del sonido
que ocurre entre la mano izquierda y
la derecha. A su vez, mantener una
correcta tension en los labios y ser
agiles al momento de utilizar la
mandibula o mover la cabeza hacia

arriba o hacia abajo.

-Fade In PMC. profesor

de flauta.

-Insert: Texto:
“recomendacion 1
-Insert: Texto:

“recomendacion 2”
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3- Imaginar que se esta cantando al
momento de ejecutar el glissando
para que se escuche lo mas natural
posible.

4- Estudiar y dedicarse mucho hasta
encontrar la mejor forma ejecutar el
efecto, se recomiendan los ejercicios
Bending que realiza Denis Bouriakov
y Williams Bennett.

5- Tener una boquilla Head Joint

como la que utiliza Robert Dick.

-Insert: Texto:

“recomendacion 3”

-Insert: Texto:

“recomendacion 4”

-Insert: Texto:

“recomendacion 5

-Disolucién cruzada para

ir a cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de cada T.E. fueron
consultados, por una parte, un grupo
de profesores de flauta traversa que
poseen una trayectoria importante
dentro del &mbito pedagdgico, y por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta traversa y compositores
venezolanos. Todo esto dentro de una
1 al 5 donde el 1

representa lo mas sencillo de ejecutar

escala del

y el 5 lo mas complejo en ejecutar.

El grupo de profesores calificé con
un promedio de 4 puntos de
dificultad para el glissando, mientas
que el grupo de flautistas estudiantes
y compositores arrojé un promedio

-Fade In PMC. profesor
de flauta.

-Fade In montaje Insert 6,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.
-Fade-out de Insert 6.
-Fade In montaje Insert 7,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 7.

-Fade In montaje Insert 8,

secuencias con imagen y

texto sobre nivel de
dificultad de la T.E.
involucrada.
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de 2 puntos de dificultad para el

glissando. -Fade-out de Insert 8.
-Disolucion cruzada para
ir a quinta pauta.

-Loc. Camara. -Fade In PMC. profesor

Es momento de escuchar y ver como
realizar los distintos tipos de
glissando, en esta oportunidad,
revisaremos los glissando que
podemos ejecutar utilizando las
digitaciones, los de 4tos de tono que
podemos realizar utilizando la
mandibula 'y con digitaciones

sencillas.

- Glissando de digitacion.

Primero que nada, debemos darnos
cuenta de un aspecto muy
importante, la clave es la
coordinacion de los dedos e ir
deslizandolos ordenadamente ya sea

para retirarlos o para colocarlos.

-Otro punto importante a tener en
cuenta es el siguiente: dependiendo
de la nota de salida y la note de
llegada del glissando dependera la
digitacion, y no siempre sera definida
por movimientos cromaticos
ascendentes o descendentes como lo
veremos en nuestro primer ejemplo

gue tomaremos de la obra Jayéechi

de flauta.
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para flauta sola del compositor
venezolano Luis Ernesto Gémez, nos

ubicaremos en el compas 87.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Resistencia-Resiliencia-
Resistencia e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor.
Fade In de audio de obra Resistencia-
Resiliencia-Resistencia en segundo
plano (2°P).

-Como pudieron observar, las
digitaciones son adecuadas a las
necesidades de la nota de partida y la
nota de llegada, en este caso del Si
natural de la segunda octava de la
flauta, hasta el mi natural de la tercera

octava.

-Loc. Camara.

-Fade In montaje Insert 9,
Portada Jayéechi para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 9.

-Fade In PMC. profesor
de flauta.

- Fade In montaje Insert
10: Extracto de Jayéechi
para flauta sola, compés
87.

-Fade-out de Insert 10.

-Fade In PMC. profesor

de flauta.
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Como segundo ejemplo tenemos el
glissando de mandibula o Bending,
para este ejemplo, tomaremos un
la obra Resistencia-
del
compositor venezolano Andrés Eloy

extracto de

Resiliencia-Resistencia

Rodriguez compaés 18.

--Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Resistencia-Resiliencia-
Resistencia e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor.
Fade In de audio de obra Resistencia-
Resiliencia-Resistencia en segundo
plano (2°P).

-Cémo pudieron observar, basta con

un movimiento hacia adentro,

bajando el mentén y moviendo la

-Fade In montaje Insert
11, Portada Resistencia-
Resiliencia-Resistencia
para flauta sola.

-Fade-out de Insert 11.

-Fade In PMC. profesor

de flauta.

Fade In montaje Insert 12:
Extracto de Resistencia-
Resiliencia-Resistencia
para flauta sola, compés
18.

-Fade-out de Insert 12.

-Fade In PMC. profesor
de flauta.
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mandibula hacia adentro para generar
el Bending descendente y por
consiguiente, si  subimos nuestro
menton y movemos la mandibula
hacia afuera, generaremos un
Bending ascendente. Es importante
mencionar gque este tipo de glissando
solemente puede cubrir el rango de
un cuarto de tono. Quizas un poco
mas, 0 menos, pero no podré ser

totalmente exacto en su afinacion.

-Loc. Camara.

Como tercer ejemplo abordaremos el
glissando de cuarto de tono y tono
completo con digitacidn, para este
ejemplo, tomaremos un extracto de la
obra Afro Blue del compositor
venezolano Jaime De Armas, en el

compas 16.

--Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Resistencia-Resiliencia-
Resistencia e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Fade In montaje Insert
13, Portada Afro Blue para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 13.

-Fade In PMC. profesor

de flauta.

-Fade In montaje Insert
14: Extracto de Afro Blue
para flauta sola, compés
16.
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-Loc. Cémara, fin de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor.
Fade In de audio de obra Resistencia-
Resiliencia-Resistencia en segundo
plano (2°P).

-Al igual que el glisando de
digitacion que revisamos en la obra
Jayéechi, estos dos glissando
dependeran de las notas a utilizar, son
los mas cortos y con un poco de
creatividad e intuicion es sencillo

deducir a donde mover la digitacion.

-Fade-out de Insert 14.
-Fade In PMC. profesor

de flauta.

-Disolucion cruzada para

ir a sexta pauta.

-Loc. camara:

Llegé el momento de despedir esta
primera clase, muchas gracias por su
atencion, nos vemos en la segunda
clase de esta serie de Tele Talleres de
técnica extendida para flautistas,

donde abordaremos el Frullato.

Locucion en FADE-OFF

-Fade In PMC. profesor
de flauta.

-Disolucion cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out
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-Fade In

Transversales de Luis Pérez Valero.

audio de la obra

-Audio de obra Transversales en
segundo plano (2° P).

-Loc. camara:
Bienvenidos al segundo capitulo de
la serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flauta traversa con
base en obras contemporaneas para
de

venezolanos. Soy el profesor Angel

flauta  sola compositores
Pérez y los acompafaré durante esta
serie de video clases.

En esta oportunidad abordaremos el

Frullato.

5.2.3 Guidn técnico 02: Tele Taller, segundo video: clase 2, El Frullato

-Fade IN logo de la USB.
-Fade-Out de logos.

de

disolucién

-Insert: Texto
presentacion,

cruzada a texto “clase 2”

-Fade In PMC. profesor
de flauta.

“Prof.
Angel Pérez (flauta).”

-Insert:  Texto:

-Disolucién cruzada para

ir a segunda pauta.

-Frullato (Loc. Off):
Sobre la palabra frullato el tratadista

francés Artaud, P. Y. describe lo

siguiente:
Flatterzunge (o frullato)
Etimologicamente, este vocablo

aleman significa “ligero temblor de la

lengua”.

-Fade In PMC. profesor
de flauta.

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 1.
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En la préctica se utilizan dos tipos de
flatterzunge:

-El flatterzunge de lengua (notacion:
flat 1g); algo espeso, apaga el timbre
del sonido y se obtiene dificilmente
en el registro grave;

-El
(notacion: flat ggta); mucho maés
Su

velocidad también puede ser, en

flatterzunge de  garganta

regular, ligero y timbrado.
cierta medida, controlada.

Para los flautistas venezolanos este
efecto es mas conocido como
frullato, que en italiano designa
aleteo 'y viene siendo algo
correspondiente al efecto de tremolo
en los instrumentos de cuerda.

Martinez V. (2018) expones su
implementacion dentro de la escuela
francesa de la siguiente forma:

Su historia se remonta a los ejercicios
propuestos por los profesores del
conservatorio de Paris de los
primeros afios del siglo XX. Con el
fin de mejorar la emision del sonido
y encontrar una buena relajacion de
la garganta, se les proponia a los
emitieran  sonido

alumnos que

pronunciando a la vez una "r"
francesa. Con ello, conseguian que

los estudiantes sintieran el paso del

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.
-Fade-out de Insert 2.
-Insert: Texto: “Frullato

de lengua”

-Insert; Texto: “Frullato

gutural”

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 3.
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aire por la garganta y aprendieran a
reconocer la sensacion de apertura o
cierre de la glotis.

Esta viene siendo una de las
T.E. mé&s conocidas y populares entre
los flautistas, no solamente como una
técnica para la mejora del sonido,
sino como un elemento interpretativo
en la ejecucion, y también dentro de

la composicién.

-Disolucién cruzada para

ir a tercera pauta.

-Loc. Camara.

1- Existen dos tipos de Frullato, El
de lengua y el de Garganta.

2- En el caso del Frullato de lengua

se recomienda utilizar las
consonantes “FR”.
3-Se recomienda el Frullato de

Garganta para la ejecucion en octava
grave de la flauta traversa, y el de
lengua para las octavas superiores.

4- Aplicarlo al estudio técnicos de

escalas y arpegios.

-Fade In PMC. profesor
de flauta.
-Insert: Texto:
“recomendacion 17
-Insert: Texto:
“recomendacién 2”
-Insert: Texto:

“recomendacion 3”

-Insert: Texto:

“recomendacion 4”

-Disolucién cruzada para
ir a cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de
consultados, por una parte, un grupo

cada TE fueron

de profesores de flauta traversa que

-Fade In PMC. profesor
de flauta.

-Fade In montaje Insert 4,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.
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poseen una trayectoria importante
dentro del &mbito pedagdgico, y por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta traversa y compositores
venezolanos. Todo esto dentro de una
1 al 5 donde el 1

representa lo mas sencillo de ejecutar

escala del

y el 5 lo mas complejo en ejecutar.

El grupo de profesores calific con
un promedio de 1 puntos de
dificultad al Frullato, mientas que el
grupo de flautistas estudiantes y
compositores arrojo un promedio de

2 puntos de dificultad para el

-Fade-out de Insert 4.
-Fade In montaje Insert 5,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 5.

-Fade In montaje Insert 6,

secuencias con imagen y

texto sobre nivel de
dificultad de 1la T.E.
involucrada.

Frullato. -Fade-out de Insert 6.
-Disolucién cruzada para
ir a quinta pauta.

-Loc. Camara. -Fade In PMC. profesor

Es momento explicar coémo realizar
los distintos tipos de Frullato.
Existen 2 tipos de Frullato, el de
lengua que se realiza generalmente
con las consonantes “Fr” 6 “Br” y por
otro lado el Frullato de garganta,
también conocido como Frullato

€.
T

francés con la “r” francesa, en el que
utilizamos la vibracion de la uvula
contra la parte posterior de la

garganta, similar a hacer gargaras.

- Frullato de lengua.

de flauta.
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Este es el mé&s comun, generalmente
utilizado como método para mejorar
el sonido y fortalecer la columna de
aire. Para su ejecucion, simplemente
debemos pronunciar las consonantes
“Fr” o “Br” junto a la emision
constante de aire, puedes ejecutarlo

en notas ligadas o en staccato.

-Es pertinente tener en cuenta que al
ejecutar el Frullato de lengua en la
octava grave de la flauta y ain mas si
estamos en una dindmica piano,
messo-piano o pianisimo tiende a ser
Ahora

tomaremos un ragmento de la obra

mas  complejo. bien,

Jayéechi para flauta sola del
compositor Luis Ernesto Gomez y

nos ubicaremos en el compas 34.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Transversale e inicio de Sonido
en primer plano 1°P flauta del
profesor con ejemplo de Frullato.

-Insert: Texto: “Brrrrr y

Frrrr”

-Fade In montaje Insert 7,
Portada Jayéechi para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 7.

-Fade In PMC. profesor
de flauta.

-Fade In montaje Insert 8:
Extracto de Jayéechi para
flauta sola, compas 87.
-Fade-out de Insert 8.

155




-Loc. Camara. y audio de obra
Transversale en segundo plano
(2°P).

-Loc. Camara.

Como segundo ejemplo tenemos el
Frullato gutural o con “R” francesa,
para este ejemplo, tomaremos un
extracto de la obra Transversales
para flauta sola del compositor

venezolano Luis Pérez Valero,

especificamente el compas 22.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Transversales e inicio de Sonido
en primer plano 1°P flauta del
profesor.

-Loc. Cémara, fin de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor.
Fade In de
Transversales en segundo plano
(2°P).

audio de obra

-Fade In PMC. profesor
de flauta.

-Fade In montaje Insert 9,
Portada Transversales
para flauta sola.

-Fade-out de Insert 9.

-Fade In PMC. profesor

de flauta.

-Fade In montaje Insert
10: Extracto de
Transversales para flauta
sola, compas 22.
-Fade-out de Insert 10.

-Fade In PMC. profesor
de flauta.
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-Para comprender mejor el Frullato
francés, podemos imaginar que
hacemos géargaras, y asi sentir el
movimiento en la  garganta,

especificamente de la Uvula.

-Disolucién cruzada para

ir a sexta pauta.

-Loc. camara:

Llegd el momento de despedir esta
primera clase, muchas gracias por su
atencion, nos vemos en la segunda
clase de esta serie de Tele Talleres
de técnica extendida para flautistas,
donde abordaremos los Arménicos

Naturales.

Locucion en FADE-OFF

-Fade In PMC. profesor
de flauta.

-Disolucion cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out
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-Fade In audio de la obra Incanto de

Eduardo Lecuna.

-Audio de obra Incanto en segundo
plano (2° P).

-Loc. camara:

Bienvenidos al capitulo 3 de la serie
de Tele Talleres de técnica extendida
para flauta traversa con base en obras
contemporaneas para flauta sola de
compositores venezolanos. Soy el
profesor Angel Pérez y los
acompafaré durante esta serie de
videos clases.

En esta clase hablaremos sobre los

armoénicos.

5.2.4 Guion técnico 03: Tele Taller, tercer video: clase 3, Los Armonicos

-Fade IN logo de la USB.
-Fade-Out de logos.

de

disolucién

-Insert: Texto
presentacion,

cruzada a texto “clase 3”

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

“Prof.
Angel Pérez (flauta).”

-Insert:  Texto:

-Disolucién cruzada para

ir a segunda pauta.

-Arménicos (Loc. Off):

La generacion de los sonidos en la
flauta traversa depende del equilibrio
de

embocadura, tension de los labios,

entre  digitacion,  posicion
presion de aire y cantidad de aire
emitida, lo que en combinacion

generard el sonido deseado (altura,

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 1.
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duracién, afinacion). En el caso de
los Armonicos Naturales Dick R.
(s/f) explica lo siguiente:

Cuando se sobre soplan las
digitaciones normales de la octava
grave a través de su serie de
armonicos, la flauta produce los
sonidos de la serie armédnica propia
de los tubos abiertos por ambos
extremos, sonidos que se llaman
armanicos naturales.

Dicho sobre soplo generara
dependiendo de la digitacion una
gama diferente de armdnicos (uno o
mas sonidos) siguiendo un principio
basico: cuanto mas agudo es el
arménico, mayor debe ser la presion
y velocidad de aire, siendo
proporcionalmente inverso cuanto
menos agudo lo sea. Esta TE es
menos recurrente en las
composiciones académicas y el
estudio técnico del instrumento que
las dos anteriormente resefiadas,
siendo un recurso mas complejo y de

mayor variabilidad.

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 2.
-Insert: Texto:

“Armonicos Naturales”

-Disolucién cruzada para
ir a tercera pauta.

-Loc. Camara.

1- Para los Armodnicos se debe

centrar la atenciéon en el labio, la

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
-Insert: Texto:

“recomendacion 1”7
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columna de aire y el éangulo o
direccion del aire.

2- Encontrar el &ngulo correcto segun
el arménico que se desee ejecutar y
mantener la presion adecuada en la
columna de aire para mantenerlo.

3- Se

armonicos en el estudio diario, ya

recomienda incluir los
gque como técnica nos ayuda a
mejorar aspectos importantes como
la afinacion, la resistencia y la

emision de aire.

-Insert: Texto:

“recomendacion 2”

-Insert: Texto:

“recomendacion 3”

-Disolucién cruzada para

ir a cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de cada T.E. fueron
consultados, por una parte, un grupo
de profesores de flauta traversa que
poseen una trayectoria importante
dentro del ambito pedagdgico, y, por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta traversa y compositores
venezolanos. Todo esto dentro de
una escala del 1 al 5, donde el 1
representa lo mas sencillo de ejecutar
y el 5 lo mas complejo en ejecutar.

El grupo de profesores calificd con
un promedio de 3 puntos de
dificultad para los armonicos,
mientas que el grupo de flautistas
estudiantes y compositores arrojé un
promedio de 3 puntos de dificultad

para los arménicos.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.
-Fade-out de Insert 3.
-Fade In montaje Insert 4,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 4.

-Fade In montaje Insert 5,

secuencias con imagen y

texto sobre nivel de
dificultad de Ila T.E.
involucrada.

-Fade-out de Insert 5.
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-Disolucién cruzada para

ir a quinta pauta.

-Loc. Camara.

Ahora bien, es momento de ejecutar
los armonicos. Como ya se menciond
anteriormente, bastara con ejercer
una mayor presién y velocidad en la
columna de aire sobre la nota base
del armonico, es en principio, la
misma mecanica que se utiliza
cuando somos principiantes 'y
queremos pasar de la primera octava
a la segunda octava, solo que ahora
debemos controlar con mayor
conciencia la presion del aire y de
esta forma generar el resto de sonidos
de la serie armonica natural de la
flauta traversa.

Cada digitacion, como la digitacion
de la nota do de la primera octava de
la flauta, va a generar distintos
armonicos que van a generarse de
forma ascendente, y cada digitacion
que vayamos incorporando,
croméaticamente, hard lo mismo.
Mientras mas arriba estemos en la
octava para la generacion de los
armonicos, se reducira el campo de
armonicos a generar

-Es importante el control de nuestra
columna de aire para generar con

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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mayor facilidad los armdnicos, pero
también entra en juego la posicion y
tension de nuestros labios, ya que
juegan un rol importante al momento
de buscar la posicion mas adecuada y
esto dependera de la naturaleza de
cada nota. Pasemos ahora a los
ejemplos, tomaremos un fragmento
de la obra Incanto para flauta sola del
compositor Eduardo Lecuna, nos

ubicareemos en el segundo sistema.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Incanto e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor.
Fade In de audio de obra Incanto en
segundo plano (2°P).

-Loc. Camara.

-Fade In montaje Insert 6,

Portada Incanto para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 6.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

- Fade In montaje Insert 7:
Extracto de Incanto para
flauta  sola, segundo
sistema.

-Fade-out de Insert 7.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.
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Como segundo ejemplo interpretaré
un extracto de la obra Jayeechi para
flauta sola compuesta por el
compositor Luis Ernesto Gomez,
especificamente del compas 110 al
113 y analizaremos un poco lo que

sucede en este fragmento.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Incanto e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Cémara, fin de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor.
Fade In de de
Transversales en segundo plano
(2°P).

audio obra

de

fragmento, acd varias posiciones,

Hablemos un poco este
como por ejemplo el do grave, nos
permiten generar notas como el mi de
la tercera octava y como el sol de la
tercera

octava, igualmente, la

posicion de la nota re grave, nos

-Fade In montaje Insert 8,

Portada Jayéechi para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 8.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Insert montaje 9: Extracto
de Jayéechi para flauta
sola, compas 110-113.
-Fade-out de Insert 12,

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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ubica en un la de la tercera octava, y
la posicion del do sostenido o re
bemol de la primera octava nos lleva
hasta el la bemol.

Dependiendo de la presion de aire
que ejerzamos a las posiciones de la
primera octava, vamos a generar
estos distintos armonicos y debemos
buscarlos, por ejemplo, hare el do,
luego el do de la segunda octava, y
luego el mi y el sol de la tercera

octava.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Incanto e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor.
Fade In de audio de obra
Transversales en segundo plano
(2°P).

Como pudimos observar, dependera
en ocasiones de la escritura o
lineamientos encontrados en la
partitura, pero también de Ila
intuicién para hacer mas llevaderos
los pasajes a ejecutar, ya que las
algunas notas armdnicas pueden ser

generadas con distintas notas base.

-Fade In montaje Insert
10, Ejemplo de armonicos
naturales con la posicién

de la nota do.

-Fade-out de Insert 10.
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-Disolucién cruzada para

ir a sexta pauta.

-Loc. camara:

Lleg6é el momento de despedir esta
tercera clase, muchas gracias por su
atencion, los espero en la cuarta clase
de esta serie de Tele Talleres de

técnica extendida para flautistas.

Locucion en FADE-OFF

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Disolucion cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out
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-Fade In audio de la obra Chants de
Alfredo del Ménaco.

-Audio de obra Chants en segundo
plano (2° P).

-Loc. camara:

Bienvenidos al cuarto capitulo de la
serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flauta traversa con base
en obras contemporéaneas para flauta
sola de compositores venezolanos. Soy
el profesor Angel Pérez y los
acompafaré durante esta serie de 12

video clases.

Hoy abordaremos los Multifonicos.

5.2.5 Guion técnico 04: Tele Taller, cuarto video: clase 4, Los Multifénicos

-Fade IN logo de la USB.
-Fade-Out de logos.

-Insert: Texto de
presentacion,  disolucién

cruzada a texto “clase 4”

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Insert: Texto: “Prof. Angel

Pérez (flauta).”

-Disolucion cruzada para ir

a segunda pauta.

-Multifénicos (Loc. Off):

Dentro del amplio espectro de

posibilidades  técnicas para el
instrumento, los multifénicos vienen
siendo uno de las TE mas atractivas y
complejas que existe, requiriendo un
alto nivel de manejo y control sobre el
instrumento entero (flauta y cuerpo).

Esta TE se consiste en la ejecucion

-Fade In PMC. profesor de

flauta.
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simultanea de dos 0 més notas. Dick R.
(s/f) lo expresa de la siguiente manera:
El mundo de los multifénicos
constituye el méas rico de los nuevos
campos para los flautistas. Hay
literalmente miles de combinaciones
de sonidos posibles, que van desde dos
hasta cinco notas juntas y abarcan un
espectro muy amplio de intervalos y
timbres. Unos se tocan facilmente y
otros son muy dificiles. ElI ambito
intervalico de los multifonicos va de
menos de un semitono a més de una
doceava, y cada digitacion, sin
excepcion, produce como minimo un
multifénico y muy normalmente de

tres a seis.

Los multifénicos permiten expandir la
sonoridad de la flauta con una gran
variedad de  posibilidades vy
combinaciones; siendo un elemento
aun en desarrollo, solo es frecuente en
composiciones de alta exigencias

técnicas.

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 1.

-Disolucion cruzada para ir

a tercera pauta.

-Loc. Camara.

1- Se debe revisar cuidadosamente la

digitacion a utilizar, para ser generados

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
-Insert: Texto:

“recomendaciéon 1”7
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los sonidos multifénicos es necesario
un equilibrio entre relacion de los
labios, presion de aire y ubicacion de la
columna de aire en el punto adecuado
de la embocadura.

2- Para comenzar, se debe elegir | -Insert: Texto:
algunas de las notas (la mas grave o la | “recomendacion 2”

méas aguda) hacerla sonar y poco a
poco generar el segundo sonido.

3- Para encontrar el punto medio donde | -Insert: Texto:
se generan los sonidos multifonicos es | “recomendacion 3”
importante relajar los labios vy
mantener la presion adecuada en la
columna de aire.

4- Pensar en ambas notas como uno | -Insert: Texto:
solo sonido al momento de ser | “recomendacion 4”
ejecutados.
5- Se recomienda incorporar a los | -Insert: Texto:
estudios diarios para una mejor | “recomendacion 5”
ejecucion.
6- No forzar los sonidos multifénicos. | -Insert: Texto:

“recomendacion 6

-Disolucion cruzada para ir

a cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion | -Fade In PMC. profesor de
exhaustiva para definir el grado de | flauta.

dificultad de cada T.E. fueron |-Fade In montaje Insert 2,
consultados, por una parte, un grupo de | secuencias de imagenes
profesores de flauta traversa que | relacionadas con el tema.
poseen una trayectoria importante
dentro del ambito pedagdgico, y, por | -Fade-out de Insert 2.

otro lado, un grupo de estudiantes de
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flauta traversa 'y  compositores
venezolanos. Todo esto dentro de una
escala del 1 al 5, donde el 1 representa
lo mas sencillo de ejecutar y el 5 lo mas

complejo en ejecutar.

El grupo de profesores calificd con un

promedio de 4 puntos de dificultad

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de iméagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 3.

-Fade In montaje Insert 4,

secuencias con imagen y

para los Multifénicos, mientas que el | texto sobre nivel de

grupo de flautistas estudiantes y | dificultad de la T.E.

compositores arrojo un promedio de 4 | involucrada.

puntos de dificultad para los

Multifénicos. -Fade-out de Insert 4.
-Disolucion cruzada para ir
a quinta pauta.

-Loc. Camara. -Fade In PMC. profesor de

Es momento ejecutar los multifonicos,
antes de ello deben saber que debido a
las abundantes posibilidades
matematicas que surgen de las distintas
combinaciones en las digitaciones, hay
méas de mil (1,000) combinaciones
posibles de multifénicos tedricamente
disponibles. Por fortuna, también
existen muchas recopilaciones de estas
posibilidades, y las obras
esta TE

la nomenclatura de

que
contienen regularmente
facilitan los

multifénicos que contienen.

-Revisaremos tres (3) formas de

realizar los multifénicos, la primera de

flauta.
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ellas, la mas sencilla es la ejecucion
simultanea de dos (2) sonidos, luego
haremos un trino sobre un multifénico
de dos sonidos, y por ultimo un

multifénico de 3 sonidos.

-Hagamos caso a los consejos dados
por los especialistas y busquemos el
punto en la embocadura y la columna
de aire adecuado para generar los 2
sonidos simultaneos y para ello nuestro
primer ejemplo sera con la obra Chants
para flauta sola del compositor
venezolano Alfredo del Mdnaco, nos

ubicaremos en el quinto sistema.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Chants e inicio de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor

con ejemplo de los multifénicos.

-Loc. Camara. y audio de obra Chants
en segundo plano (2°P).

-Loc. Camara.

-Fade In montaje Insert 5,
Portada Chants para flauta
sola.

-Fade-out de Insert 5.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 6:
Extracto de Chants para
flauta sola, quinto sistema.
-Fade-out de Insert 6.
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-Como pudieron observar en el
fragmento de la obra Chants, el
compositor aflade la digitacion
deseada, sin embargo, existen otras
del

ejecutante utilizar la que le sea més

posibilidades, y dependera
coémoda.

Como segundo ejemplo haremos un
trino sobre un multifénico de 3
sonidos, para este ejemplo, tomaremos
un extracto de la obra Mil nubes de paz
del
venezolano Daniel F. Oropeza, compéas
41.

cercan el cielo... compositor

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Chants e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en primer
plano 1°P flauta del profesor. Fade In
de audio de obra Chants en segundo
plano (2°P).

-Loc. Camara.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 7,
Portada Mil nubes de paz
cercan el cielo... para flauta
sola.

-Fade-out de Insert 7.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Insert montaje 8: Extracto
de paz cercan el cielo...
para flauta sola, compas 41.
-Fade-out de Insert 8.
-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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-La Unica diferencia fue incluir el trino
dentro de los multifonicos, pero se
debe mantener la presion y el angulo
adecuado y no dejar perder ambos

sonidos simultaneos.

Como tercer ejemplo abordaremos los
multifonicos de 3 sonidos simultaneos,
para este ejemplo, tomaremos dos
extractos, usaremos nuevamente la
obra Mil nubes de paz cercan el
cielo..., esta vez el compés 12 y luego
un fragmento de la obra Resistencia-
resiliencia-resistencia para flauta sola
del compositor venezolano Andrés

Eloy Rodriguez en el cuadro nimero 5.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Chants e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Fade In montaje Insert 9,
Portada Mil nubes de paz
cercan el cielo... para flauta
sola.

-Fade-out de Insert 9.

-Fade In montaje Insert 8:
Extracto de Resistencia-
resiliencia-resistencia para
flauta sola, cuadro 5.
-Fade-out de Insert 8.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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-Loc. Camara, fin de Sonido en primer
plano 1°P flauta del profesor. Fade In
de audio de obra Chants en segundo
plano (2°P).

-Al igual que el multifénico de 2

sonidos, se debe concentrar los

esfuerzos en mantener el punto justo de

-Fade In montaje Insert 9,
Portada Resistencia-
resiliencia-resistencia para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 9.

-Fade In PMC. profesor de

presion de aire, tencion y angulo en los | flauta.

labios.
-Disolucién cruzada para ir
a sexta pauta.

-Loc. cAmara: -Fade In PMC. profesor de

Llegd el momento de despedir esta
cuarta clase, muchas gracias por su
atencion, los invito aacompariarme a la
quinta clase de esta serie de Tele
Talleres de técnica extendida para
flautistas, donde abordaremos los
micro-intervalos de cuartos de tono.

Locucion en FADE-OFF

flauta.

-Disolucion  cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out

Master-Fade-Out
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-Fade In audio de la obra Sequenza |

for flute solo de Luciano Berio.

-Audio de obra Sequenza | en segundo
plano (2° P).

-Loc. camara:

Bienvenidos al quinto capitulo de la
serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flauta traversa con base
en obras contemporaneas para flauta
sola de compositores venezolanos. Soy
el profesor Angel Pérez y los
acompafaré durante esta serie de 12

video clases.

Hoy abordaremos los micro-intervalos.

5.2.6 Guidn técnico 05: Tele Taller, quinto video: clase 5, Los Micro-intervalos

-Fade IN logo de la USB.
-Fade-Out de logos.

-Insert: Texto de

presentacion,  disolucién

cruzada a texto “clase 5”

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Insert: Texto: “Prof. Angel

Pérez (flauta).”

-Disolucién cruzada para ir

a segunda pauta.

- Los micro-intervalos (Loc. Off):
-Artaud P. Y. (1991) define el término
con la siguiente afirmacién:

Se trata de intervalos mas pequefios
que el semitono. Es dificil determinar
con exactitud los cuartos, tercios, las
sextas partes de tono o bien otros
refinados,

intervalos mas por ser

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 1.
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todavia tan imprecisas y empiricas
actualmente las costumbres de las
técnicas instrumentales en el campo de
la altura del sonido [...] Pueden ser
producidos por los labios (tapando y
destapando el orificio de embocadura
se puede conseguir una variacion del
sonido de un tono aproximadamente, a
veces de hasta una tercera menor, pero
el método es muy impreciso) o, de
manera mas precisa, a través de nuevas
digitaciones. Pero a veces el
instrumentista  debe memorizar
entonces hasta siento sesenta (160)
digitaciones suplementarias.

Tomado en cuenta esto, es
necesario mencionar que existen varias
formas de generar micro-intervalos:
alterando el angulo de la embocadura,
con la utilizacion de digitaciones, con
la tension y distension de los labios,
moviendo el menton o el rostro, siendo
los cuartos de tono los mas comunes y
frecuentados  entre  las  obras
contemporaneas,  incluyendo  los

extractos que aqui se revisaremos.

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 2.

-Disolucién cruzada para ir
a tercera pauta.

-Loc. Camara.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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1- Se

nomenclaturas existentes.

recomienda revisar las
2- Familiarizarse con las digitaciones
que aparezcan en la partitura.

3- Se facilita la ejecucion de micro-
intervalos con una flauta de llaves
abiertas.

4-Cuando no existan digitaciones o
nomenclaturas a disposicion, utilizar la

intuicion.

-Insert: Texto:
“recomendacion 17
-Insert: Texto:
“recomendacion 2”
-Insert: Texto:
“recomendacion 3”
-Insert: Texto:

“recomendacion 4”

-Disolucién cruzada para ir

a Cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de T.E.

consultados, por una parte, un grupo de

cada fueron
profesores de flauta traversa que
poseen una trayectoria importante
dentro del &mbito pedagdgico, y, por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta traversa 'y  compositores
venezolanos. Todo esto dentro de una
escala del 1 al 5, donde el 1 representa
lo méas sencillo de ejecutar y el 5 1o mas

complejo en ejecutar.

El grupo de profesores califico con un
promedio de 5 puntos de dificultad los
micro-intervalos., mientas que el grupo
de flautistas estudiantes y

compositores arrojo un promedio de 3

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 3.
-Fade In montaje Insert 4,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 4.

-Fade In montaje Insert 5,

secuencias con imagen y

texto sobre nivel de
dificultad de la T.E.
involucrada.

-Fade-out de Insert 5.
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puntos de dificultad a los micro-

intervalos. -Disolucién cruzada para ir
a quinta pauta.
-Loc. Camara. -Fade In PMC. profesor de

Pasemos ahora a ejecutar lo micro-
intervalos.  Convencionalmente el
intervalo méas pequefio en la musica
occidental es el semi-tono, sin
embargo, en la musica oriental, la
musica aborigen americana y otras
tantas culturas estas medidas son mas
pequefias e incluso indeterminadas
aun. Asi como las TE que ya hemos
revisado, existen muchas formas de

hacer los micro-intervalos.

-Abordaremos en esta ocasion los
micro-intervalos de cuartos de tono, y
para ello les mostraré 2 maneras de
realizarlos, en la primera utilizaremos
digitaciones y la segunda utilizando
movimientos corporales, ya veran a lo

que me refiero.

-Muy bien, para los cuartos de tono con
digitacion, usaremos la obra Chants del
compositor Alfredo del Monaco,
donde debemos ejecutar el cuarto de

tono en conjunto con un trino.

flauta.

-Fade In montaje Insert 6,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 6.
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Sequenza | e inicio de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor

con ejemplo de micro-intervalos.

-Loc. Cémara. y audio de obra

Sequenza | en segundo plano (2°P).

-Ahora generaremos los cuartos de
tono sin digitaciones, para ello,
utilizaremos movimientos faciales y
corporales especificamente moviendo
nuestro rostro hacia arriba y hacia

abajo.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Sequenza | e inicio de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor

con ejemplo de micro-intervalos.

-Loc. Cémara. y audio de obra

Sequenza | en segundo plano (2°P).

-Fade In montaje Insert 7,
Portada Chants para flauta
sola.

-Fade-out de Insert 7.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In Insert montaje 8:
Extracto de Chants para
flauta sola, primer sistema

p2.
-Fade-out de Insert 8.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 9,
Portada Preludio y Fuga
para flauta sola.

-Fade-out de Insert 9.
-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In montaje Insert 10:
Extracto de Preludio vy
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-Generalmente utilizamos esta forma
de hacer los cuartos de tono, cuando
antes de ellos se coloca un glissando, o
cuando se requiere un vibrato amplio
de cuarto de tono ascendente y
descendente como el que acabamos de
realizar o bien, cuando no tenemos una
flauta con llaves abiertas y no existe
una digitacion accesible para ello. Sin
embargo, ambas son vdlidas y
dependerd del gusto y la necesidad
escoger una u otra.

las

Regularmente partituras

contemporaneas nos indican que

micro-intervalo vamos a utilizar, y
indican la

regularmente, también

digitacion o forma en que el

compositor desea que sea ejecutado.

Fuga para flauta sola,
compas 5-6.
-Fade-out de Insert 10.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 11,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 11.

-Disolucién cruzada para ir

a sexta pauta.

-Loc. camara:

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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Llegamos al final de esta quinta clase,
muchas gracias por su atencion, nos
vemos en el sexto video de esta serie de
Tele Talleres de técnica extendida para
flautistas, donde abordaremos los

Wistle Tones.

Locucion en FADE-OFF -Disolucion cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out

Master-Fade-Out
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-Fade In audio de la obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia de Andrés
Eloy Rodriguez.
-Audio de obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia en segundo
plano (2° P).

-Loc. camara:

Bienvenidos al sexto capitulo de la
serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flauta traversa con base
en obras contemporaneas para flauta
sola de compositores venezolanos. Soy
el profesor Angel Pérez y los
acompafaré durante esta serie de 12

video clases.

Hoy abordaremos los Wistle Tones.

5.2.7 Guion técnico 06: Tele Taller, sexto video: clase 6, los Wistle Tones

-Fade IN logo de la USB.
-Fade-Out de logos.

-Insert; Texto de

presentacion,  disolucion

cruzada a texto “clase 6”

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Insert: Texto: “Prof. Angel

Pérez (flauta).”

-Disolucién cruzada para ir

a segunda pauta.

- Wistle Tones (Loc. Off):

Esta viene siendo una TE de alta
complejidad, y su utilizacion es muy
poco abordada en el ambito técnico de

s

los flautistas, asi como en el

compositivo. Dick R. nos acerca a
con la

entenderla siguiente

explicacion:

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.
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Los “whisper tones” llamados también
“whistle tones” (sonidos silbantes) o
sonidos “flageolet” se producen
dirigiendo un chorro de aire
extremadamente lento pero
concentrado contra el borde superior
del agujero de la embocadura. La
velocidad del aire estd muy por debajo
de la que se usa normalmente para las
notas mas suaves. Los “whisper tones”
son el sonido del aire rompiéndose en
el bisel sin poner en vibracion el aire
del tubo de la flauta [...] El flautista
debe ser paciente y tenaz, ya que los
“whisper tones” constituyen una de las
sonoridades mas dificiles de produciry
controlar, pero valen la pena por los
beneficios que acarrean en cuanto a las
capacidades de tocar sin vibrato y para
tocar pianissimo en todo el &mbito de
la flauta.

Generalmente los whisper tones son
méas faciles de ejecutar con las
digitaciones de la tercera y cuarta
octava, sin embargo, estos pueden ser
producidos también, pero con mayor
dificultad, en las digitaciones de la
primera 'y segunda octava del
instrumento.

-Fade-out de Insert 1.

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 2.

-Disolucion cruzada para ir

a tercera pauta.
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-Loc. Camara.

1- Relajar lo mas posible los labios, sin
perder la forma de la embocadura.
Relajados para la columna de aire y un
poquito tensos para la emision del
mismo.

2- Generar una emision de aire caliente
y muy lento.

3- Se debe mantener mucha presion en
la columna de aire, hacer trabajo
abdominal para mantener constante la
velocidad del aire.

4- Mucha paciencia para encontrar el
enfoque adecuado entre emision de
aire, velocidad de la columna de aire,

presion del aire y tension de labios.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Insert: Texto:
“recomendacion 17
-Insert: Texto:
“recomendacion 2”
-Insert: Texto:
“recomendacion 3”
-Insert: Texto:

“recomendacion 4”

-Disolucion cruzada para ir

a cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de cada T.E.

consultados, por una parte, un grupo de

fueron

profesores de flauta traversa que
poseen una trayectoria importante
dentro del &mbito pedagdgico, y, por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta traversa 'y  compositores
venezolanos. Todo esto dentro de una
escala del 1 al 5, donde el 1 representa
lo mas sencillo de ejecutar y el 5 lo mas

complejo en ejecutar.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 3.
-Fade In montaje Insert 4,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 4.
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El grupo de profesores calificd con un
promedio de 3 puntos de dificultad
para los whisper tones, mientas que el
grupo de flautistas estudiantes y
compositores arrojé un promedio de 3
puntos de dificultad para los whisper

-Fade In montaje Insert 5,
secuencias con imagen y
nivel de
T.E.

texto  sobre
dificultad de Ia
involucrada.

-Fade-out de Insert 5.

tones.
-Disolucién cruzada para ir
a quinta pauta.
-Loc. Camara. -Fade In PMC. profesor de
Los Wistle Tones son sonidos | flauta.

aparentemente limitados, no pueden
ser generados en dindmicas muy
fuertes 'y su proyeccién esta
determinada por la capacidad técnica
de cada instrumentista. Sin embargo,
una vez encontrado el punto de quiebre
del aire en el posa labio de la flauta es
cuestion de tiempo para generarlos con

cierta facilidad.

-Una particularidad de esta TE es que
mientras mas aguda sea la digitacion,
menos sonidos de la serie armdnica se
conseguiran, y mientras mas grave la
digitacion, méas sonidos de la serie
armonica se generaran.

Para  nuestro

primer  ejemplo

utilizaremos la obra Resistencia-

Resiliencia-Resistencia del compositor
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Andrés

ubicaremos en la variacién niimero 6.

Eloy Rodriguez y nos

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Resistencia-Resiliencia-
Resistencia e inicio de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor

con ejemplo de los multifénicos.

-Loc. Camara. y audio de obra Chants
en segundo plano (2°P).

-Como pudieron observar, cada
digitacion posee una cantidad de
sonidos armonicos propios de la
naturaleza de la serie armonica. Acé el
compositor nos indica una nota grave
(C1) con la que utilizando el enfoque
adecuado y jugando con la velocidad

del aire generaremos varios sonidos de

-Fade In montaje Insert 6,
Portada Resistencia-
Resiliencia-Resistencia
para flauta sola.

-Fade-out de Insert 6.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In Insert montaje 7:
Extracto de Resistencia-
Resiliencia-Resistencia
para flauta sola, variacién
namero 6.

-Fade-out de Insert 7.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.
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la serie armonica sin prestar atencion a

un orden en especifico.

Para ilustrar esta TE utilizaremos como
ejemplo la obra Mil nubes de paz
cercan el cielo... para flauta sola del
compositor  venezolano  Daniela
Oropeza, nos ubicaremos en el compas
namero 7 donde existen Wistle Tones

de alturas determinadas.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Resistencia-Resiliencia-
Resistencia e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en primer
plano 1°P flauta del profesor. Fade In
de
Resiliencia-Resistencia en segundo
plano (2°P).

audio de obra Resistencia-

-Fade In montaje Insert 8,
Portada Mil nubes de paz
cercan el cielo... para flauta
sola.

-Fade-out de Insert 8.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In montaje Insert 9:
Extracto de Mil nubes de
paz cercan el cielo... para
flauta sola, compas 7.
-Fade-out de Insert 9.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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-En este caso, simplemente hay que
encontrar las alturas determinadas y
generar el efecto, lo mas complejo
seria hacer que se escuche claro y
mantener la relajacion y presion de aire
adecuada para no perder el sonido

deseado.

-En ambos casos la mecénica para
generar los Wistle Tones es la misma,
diferenciandose solamente en que una
es con sonidos determinados y el otro

con varios sonidos y alturas.

-Disolucion cruzada para ir

a sexta pauta.

-Loc. camara;

Llegé el momento de despedir esta
sexta clase, muchas gracias por su
atencion y los invito a acompafiarme a
la séptima clase de esta serie de Tele
Talleres de técnica extendida para
flautistas, donde abordaremos el cantar

y tocar.

Locucion en FADE-OFF

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Disolucion  cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out
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-Fade In audio de la obra Aroblue de

Jaime De Armas.

-Audio de obra Aroblue en segundo
plano (2° P).

-Loc. camara:

Bienvenidos al séptimo capitulo de la
serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flauta traversa con base
en obras contemporaneas para flauta
sola de compositores venezolanos. Soy
el profesor Angel Pérez y los
acompafaré durante esta serie de 12

video clases.

Hoy estudiaremos el cantar y tocar.

5.2.8 Guidn técnico 07: Tele Taller, séptimo video: clase 7, Cantar y Tocar

-Fade IN logo de la USB.
-Fade-Out de logos.

de

disolucién

-Insert: Texto
presentacion,

cruzada a texto “clase 7”7

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Insert: Texto: “Prof. Angel

Pérez (flauta).”

-Disolucién cruzada para ir

a segunda pauta.

- Wistle Tones (Loc. Off):

Cantar y tocar se ha vuelto un elemento
caracteristico en el &mbito popular de
la flauta traversa y fue popularizada en
medios comerciales de la industria
musical por el flautista lan Anderson
(1947-) de la banda de rock Jethro Tull,
sin embargo, Martinez V. (2018) nos

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 1,
de
relacionadas con el tema.

secuencias imagenes
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explica un poco su implementacion en
los espacios académicos:

Este efecto comenzo a utilizarse como
ejercicio para colocar el sonido. Ya los
libros de finales del siglo XIX
aconsejaban cantar la melodia escrita a
la vez que se tocaba. Se trata de
combinar el canto y el sonido de la
flauta. Mientras se toca una nota, se
canta de pecho otra o la misma, de
manera que se produce un efecto de
polifonia.

A diferencia de la TE multifonico, el
tocar y cantar solo produce 2 sonidos
simultaneamente, uno pertenecera a las
vibraciones de la flauta producidas por
el aire que emite el ejecutante, mientras
que el otro sonido surgira de la
vibracion de las cuerdas vocales
también producidas por el ejecutante.
En tal sentido, existe en esta TE una
mayor independencia de ambas lineas
melddicas, que dependera del registro
vocal del flautista, asi como en la
destreza y creatividad del flautista al
ejecutar esta TE, ya sea en unisono,
notas pedal con linea melddica
superior 0 viceversa, movimientos

paralelos u oblicuos, entre otros.

-Fade-out de Insert 1.

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 2.

-Disolucién cruzada para ir
a tercera pauta.
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-Loc. Camara.

1- Para comenzar su estudio se
recomienda contar o vocalizar una nota
pedal (fija) e ir moviendo las notas de
la flauta para explorar la sensacion y
familiarizar el oido.

2- Progresivamente, incluir mas notas
cantadas y dar movimiento a la voz.

3- Se puede vocalizar primero sin la
flauta en los labios, y luego integrar la
boquilla a los labios emitiendo la nota

cantada y aire al mismo tiempo.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
-Insert: Texto:

“recomendacion 1”7

-Insert: Texto:

“recomendacion 2”

-Insert: Texto:

“recomendacion 3”

-Disolucién cruzada para ir

a Cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de cada T.E.

consultados, por una parte, un grupo de

fueron

profesores de flauta traversa que
poseen una trayectoria importante
dentro del ambito pedagdgico, y, por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta traversa 'y  compositores
venezolanos. Todo esto dentro de una
escala del 1 al 5, donde el 1 representa
lo méas sencillo de ejecutar y el 5 1o mas

complejo en ejecutar.

El grupo de profesores califico con un

promedio de 3 puntos de dificultad

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 3.
-Fade In montaje Insert 4,
secuencias de iméagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 4.

-Fade In montaje Insert 5,

secuencias con imagen y
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para el cantar y tocar, mientas que el
grupo de flautistas estudiantes y
compositores arrojo un promedio de 3

puntos de dificultad para el cantar y

nivel de
T.E.

texto  sobre
dificultad de Ia
involucrada.

-Fade-out de Insert 5.

tocar.
-Disolucién cruzada para ir
a quinta pauta.

-Loc. Camara. -Fade In PMC. profesor de

Existe una condicion esencial para esta
TE, poder entonar y afinar las notas
que se van a cantar, el registro
dependerd de la capacidad de cada
flautista, y a su vez, el rango del canto,
dependera de la naturaleza vocal del

ejecutante.

Aunque la escritura este en una tesitura
determinada, esta dependera del
ejecutante, y creo que esto no es un
impedimento para su ejecucion.

Para  nuestro  primer  ejemplo
utilizaremos un extracto de la obra
Resistencia-Resiliencia-Resistencia
del compositor venezolano Andrés
Eloy Rodriguez, especificamente,

usaremos la variacion nimero 10.

flauta.

-Fade In montaje Insert 6,
Portada Resistencia-
Resiliencia-Resistencia

para flauta sola.
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Afro blue e inicio de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor
con ejemplo de cantar y tocar.

-Loc. Camara. y audio de obra Afro

blue en segundo plano (2°P).

Como pudieron observar y escuchar,
los movimientos de ambas lineas
melddicas no fueron conjuntos, fueron
disjuntos, eso significa que, mientras
se realizan unas digitaciones (notas), se
ejecutan otras notas diferentes con la

VOZ.

Ahora realizaremos un fragmento de la
obra Preludio y Fuga del compositor
Gerulewicz,

venezolano  Gerardo

especificamente el compas 15y 16.

-Fade-out de Insert 6.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In Insert montaje 7:
Extracto de Resistencia-
Resiliencia-Resistencia
para flauta sola, variacion
numero 10.

-Fade-out de Insert 7.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In montaje Insert 8,
Portada Preludio y Fuga

para flauta sola.
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-Fade-out de Insert 8.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la | -Fade In PMC. profesor de
obra Afro blue e inicio de Sonido en | flauta.

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Fade In montaje Insert 9:
Extracto de Preludio y
Fuga para flauta sola,
compas 15-16.

-Fade-out de Insert 9.

-Loc. Camara, fin de Sonido en primer | -Fade In PMC. profesor de
plano 1°P flauta del profesor. Fade In | flauta.

de audio de obra Afro blue en segundo
plano (2°P).

En el caso de la obra del maestro
Gerulewicz, ambas lineas son iguales,
tanto la digitacién de la flauta como el

gue se entond con la voz.

Entonces, cada vez que vayamos a
realizar el cantar y tocar, debemos
revisar nuestro rango vocal para definir
que alturas nos conviene, y cuales no,
asi podemos garantizar una mejor y

mas clara interpretacion.

-Disolucién cruzada para ir

a sexta pauta.
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-Loc. camara:

Lleg6 el momento de despedir nuestra
séptima clase, muchas gracias por su
atencion y los invito a acompafiarme
en lo que serd la octava clase de esta
serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flautistas, donde

abordaremos los sonidos edlicos.

Locucion en FADE-OFF

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Disolucion  cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out

194




5.2.9 Guion técnico 08: Tele Taller, octavo video: clase 8, Sonido Aireado

-Fade In audio de la obra Mil nubes de | -Fade IN logo de la USB.
paz cercan el cielo... de Daniel | -Fade-Out de logos.

Oropeza

-Audio de obra Mil nubes de paz | -Insert: Texto de
cercan el cielo... en segundo plano (2° | presentacion,  disolucion

P). cruzada a texto “clase 8”

-Loc. cAmara: -Fade In PMC. profesor de
Bienvenidos al octavo capitulo de la | flauta.

serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flauta traversa con base
en obras contemporaneas para flauta
sola de compositores venezolanos. Soy
el profesor Angel Pérez y los | -Insert: Texto: “Prof. Angel
acompafaré durante esta serie de 12 | Pérez (flauta).”

video clases.

Hoy estudiaremos los sonidos aireados

0 eolicos.

-Disolucién cruzada para ir

a segunda pauta.

- Sonido aireado (Loc. Off): -Fade In PMC. profesor de
Con respecto a esta TE Artaud P. Y. | flauta.

nos describe lo siguiente:

Se trata simplemente de ajustar el
soplo a la frecuencia del tubo. Si se | -Fade In montaje Insert 1,
quiere, se lo puede colorear mas o | secuencias de imagenes

menos con un sonido. A este respecto, | relacionadas con el tema.
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la flauta es, entre todas las maderas, el
instrumento mas &gil para facilitar esta
manera de tocar. De manera natural,
pueden producirse dos tipos de sonidos
edlicos: con la embocadura normal
V), la

sometida a las mismas leyes fisicas que

resonancia esta entonces

las percusiones de llaves y los
pizzicatos y, en el segundo régimen, es
necesario abrir la famosa “llave de
octava” (do# o llaves de trinos); con la
embocadura recubierta, la altura de las

notas es mucho ma&s imprecisa y no

varian sobre una octava. En
contrapartida, se puede tocar
inspirando o espirando, o0 bien

obturando parcialmente el agujero con
el labio o la lengua, y aumentar la
velocidad del aire y obtener asi una

sensacion de sonido que fluctta entre

diversas octavas, parecido a los
whistle-tones.
En tal sentido, podemos

mencionar que esta TE también es

denominada por otros tratadistas,

compositores e intérpretes como
Sonido Aireado, Sonido Difuso, entre

otros, siendo en principio lamisma TE.

-Fade-out de Insert 1.

-Insert: Texto:

“Embocadura normal

(soplar convencionalmente

la flauta)”
-Insert: Texto:
“Embocadura  recubierta

(recubrir o tapar el posa
labios de la flauta con la

boca)”

-Disolucién cruzada para ir
a tercera pauta.
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-Loc. Camara.

1- Es necesario aflojar la posicion
tradicional de la embocadura.

2- Abrir un poco la apertura de los
labios.

3-No buscar el sonido completo de la
nota, sino aire o viento con vestigios de
nota.

4- La mayor direccion del aire debe ir
hacia el bisel y no al aguero de la
flauta.

5- Pronunciar “S” o “F” para lograr un

mejor efecto.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Insert: Texto:
“recomendacion 17
-Insert: Texto:
“recomendacion 2”
-Insert: Texto:
“recomendacion 37
-Insert: Texto:
“recomendacion 4”
-Insert: Texto:

“recomendacion 57

-Disolucién cruzada para ir

a Cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de cada T.E.

consultados, por una parte, un grupo de

fueron

profesores de flauta traversa que
poseen una trayectoria importante
dentro del ambito pedagdgico, y, por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta traversa 'y  compositores
venezolanos. Todo esto dentro de una
escala del 1 al 5, donde el 1 representa
lo méas sencillo de ejecutar y el 5 1o mas

complejo en ejecutar.

El grupo de profesores califico con un

promedio de 1 punto de dificultad para

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 2.

-Fade In montaje Insert 3
secuencias de iméagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 3.
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el sonido aireado, mientas que el grupo
de flautistas estudiantes y
compositores arrojo un promedio de 3
puntos de dificultad para el sonido

aireado.

-Fade In montaje Insert 4,
secuencias con imagen y
nivel de
T.E.

texto sobre
dificultad de Ia

involucrada.

-Fade-out de Insert 4.

-Disolucién cruzada para ir

a quinta pauta.

-Loc. Camara.

Si recordamos bien, cuando soplamos
por primera vez la flauta, naturalmente
aparece el sonido aireado, cosa que se
va perdiendo con el tiempo mientras
encontramos el sonido nitido y

convencional que necesitamos para

tocar los métodos y obras
tradicionales.
Esta TE es muy sencilla, con

descolocar o desarmar la tension o el

enfoque de la embocadura que cada

quien ha desarrollado, surgira
naturalmente el sonido aireado.
Para  nuestro  primer  ejemplo

utilizaremos un extracto de la obra
Eduardo
ubicaremos en

Incanto del compositor

Lecuna, nos los

primeros compases.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 5,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 5.
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Mil nubes de paz cercan el cielo...
e inicio de Sonido en primer plano 1°P
flauta del profesor con ejemplo de

cantar y tocar.

-Loc. Camara. y audio de obra Mil
nubes de paz cercan el cielo... en

segundo plano (2°P).

En este caso, el compositor utiliza este
efecto para apoyar los inicios de cada
inicio de compas, no todas las
dindmicas son iguales, asi que hay que
controlar la emisién, lo complejo aca
es cambiar rapidamente la tension del
labio y de esta forma diferenciar el
del sonido

sonido aireado

convencional.

Ahora, realizare un fragmento de la

obra Mil nubes de paz cercan el cielo...

-Fade In montaje Insert 6,
Portada Incanto para flauta
sola.

-Fade-out de Insert 6.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In Insert montaje 7:
Extracto de Incanto para
flauta sola, Da Capo hasta
el inicio del tercer sistema.

-Fade-out de Insert 7.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

199




y nos ubicaremos en los primeros

compases.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Mil nubes de paz cercan el cielo...
e inicio de Sonido en primer plano 1°P

flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en primer
plano 1°P flauta del profesor. Fade In
de audio de obra Mil nubes de paz
cercan el cielo... en segundo plano
(2°P).

En este fragmento el sonido aireado
debe sentirse en todas las notas, y
podemos elegir entre sacar la
embocadura hacia afuera, mover el
angulo de la flauta hacia afuera o
expandir la abertura de los labios hasta
un punto en el que surja el sonido

eblico.

-Fade In montaje Insert 8,
Portada Mil nubes de paz
cercan el cielo... para flauta
sola.

-Fade-out de Insert 8.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Insert montaje 9: Extracto
de Mil nubes de paz cercan
el cielo... para flauta sola,
compaés 1-3.

-Fade-out de Insert 9.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.
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Realizaré un ultimo ejemplo, en el
cual, pasaré del sonido aireado al
sonido convencional, para nuestro

altimo ejemplo realizaremos un
fragmento de la obra Mil nubes de paz

cercan el cielo....

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Mil nubes de paz cercan el cielo...
e inicio de Sonido en primer plano 1°P

flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en primer
plano 1°P flauta del profesor. Fade In
de audio de obra Mil nubes de paz
cercan el cielo... en segundo plano
(2°P).

Es

conciencia del movimiento facial, o del

importante  desarrollar  una
movimiento corporal para generar este

cambio progresivo de sonoridad, y

-Fade In montaje Insert 10,
Portada Mil nubes de paz
cercan el cielo... para flauta
sola.

-Fade-out de Insert 10.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

- Fade In montaje Insert 11:
Extracto de Mil nubes de
paz cercan el cielo... para
flauta sola, compas 20-26.
-Fade-out de Insert 11.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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basta con un poco de practica y

observacion para dominarlo.

-Disolucién cruzada para ir

a sexta pauta.

-Loc. camara:

Lleg6 el momento de despedir nuestra
octava clase, muchas gracias por su
atencion y los invito a acompafiarme
en lo que sera la novena clase de esta
serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flautistas, donde
abordaremos los Tongue Ram o Slap

en la flauta traversa.

Locucion en FADE-OFF

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Disolucion  cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out
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-Fade In audio de la obra Resistencia-

resiliencia-resistencia de Andrés Eloy

Rodriguez.
-Audio de obra  Resistencia-
resiliencia-resistencia en segundo
plano (2° P).
-Loc. camara:

Bienvenidos al noveno capitulo de la
serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flauta traversa con base
en obras contemporaneas para flauta
sola de compositores venezolanos. Soy
el profesor Angel Pérez y los
acompafaré durante esta serie de 12

video clases.

Hoy estudiaremos los Tongue Ram o

Slap.

5.2.10 Guidn técnico 09: Tele Taller, noveno video: clase 9, Tongue Ram o Slap

-Fade IN logo de la USB.
-Fade-Out de logos.

-Insert; Texto de

presentacion,  disolucién

cruzada a texto “clase 9”

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Insert: Texto: “Prof. Angel

Pérez (flauta).”

-Disolucion cruzada para ir

a segunda pauta.

- Tongue Ram o Slap. (Loc. Off):

El Slap es una técnica muy familiar en
instrumentos como el Saxofén y el
clarinete, y se produce al retirar la
lengua de la cafia. En la flauta la
generacion de este sonido se realiza de

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.
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forma distinta, Levine & Mitropoulos
explica al respecto:

El Tongue Ram es un efecto enérgico y
explosivo que amplia el ambito tonal
de la flauta en una séptima mayor
inferior. Existen tres posibilidades para
producir el Tongue Ram, y en cada
caso los labios abarcan por completo la
embocadura:

-Con una enérgica rafaga de aire, la
lengua es lanzada hacia delante y
bruscamente frenada en la cavidad
amigdalina superior.

-Con la misma accion con el aire, la
lengua es lanzada a la embocadura y
frenada por ésta.

-Con una enérgica inspiracion a través
de la embocadura tapada, la lengua es,
por decirlo asi, aspirada y frenada por
el paladar superior.

El resultado sonoro de los Tongue Ram
es una septima mayor mas grave que el
digitado original en el que esta basado.
Los diferentes méetodos de produccién,
por el contrario, no ocasionan
desviaciones sonoras. Aqui, por regla
general, decide el intérprete los puntos

de vista puramente técnicos.

-Fade-out de Insert 1.

-Insert: Texto: “Con una

enérgica rafaga de aire”.

-Insert: Texto: “Lazar la

lengua a la embocadura”.

-Insert: Texto: “Aspirar la
lengua hasta frenarla con el

paladar”.

-Disolucion cruzada para ir
a tercera pauta.
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-Loc. Camara.

1- Una vez que ya esta cubierta la
embocadura con la boca, se debe
inyectar una gran cantidad de aire que
debe venir ademas con una gran
presion y velocidad de aire.

2- Inmediatamente, la lengua debe
hacer un movimiento muy agil y rapido
hacia adelante que estara acompafiado
de esta inyeccién de aire para asi
golpear con gran fuerza el agujero de la
embocadura de la flauta.

3- Hay que familiarizarse con el
movimiento de la lengua.

4- Es importante mencionar que el
Tongue Ram (Slap) es un tipo de
articulacién muy importante y se debe

incluir en el estudio del instrumento.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Insert: Texto:
“recomendacion 17,
-Insert: Texto:
“recomendacion 2”.
-Insert: Texto:
“recomendacion 3”
-Insert: Texto:

“recomendacion 4.

-Disolucién cruzada para ir

a cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de cada T.E.

consultados, por una parte, un grupo de

fueron

profesores de flauta traversa que
poseen una trayectoria importante
dentro del d&mbito pedagdgico, y por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta

traversa 'y  compositores

venezolanos. Todo esto dentro de una

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 2.

-Fade In montaje Insert 3
de
relacionadas con el tema.

secuencias imagenes
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escala del 1 al 5, donde el 1 representa
lo més sencillo de ejecutar y el 5 1o mas

complejo en ejecutar.

El grupo de profesores calificd con un
promedio de 4 punto de dificultad para
el Tongue Ram, mientas que el grupo
de flautistas estudiantes y
compositores arrojé un promedio de 3

puntos de dificultad para el Tongue

-Fade-out de Insert 3.

-Fade In montaje Insert 4,
secuencias con imagen y
nivel de
T.E.

texto  sobre
dificultad de Ia

involucrada.

Ram. -Fade-out de Insert 4.
-Disolucién cruzada para ir
a quinta pauta.

-Loc. Camara. -Fade In PMC. profesor de

El Tongue Ram es un efecto muy
sencillo de realizar, pero no es muy
comun dentro del repertorio académico
para los flautistas, es mas comun en el
saxofon, donde se conoce maés
popularmente como Slap, viene siendo

el Slap de la flauta traversa.

Como vimos en las recomendaciones,
existen varias formas de generarlos, sin
embargo, todas las formas tienen el
mismo principio de recubrir la
embocadura con los labios e inyectar
una cantidad fuerte y rapida de aire que
luego sera interrumpida bruscamente
por medio de la lengua, ya sea
golpeando la abertura de la flauta, el

paladar o la garganta.

flauta.
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Para  nuestro  primer  ejemplo
utilizaremos un extracto de la obra
Preludio y Fuga del compositor
Gerardo Gerulewicz en los compases

29'y 30.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Resistencia-resiliencia-
resistencia e inicio de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor

con ejemplo de cantar y tocar.

-Loc. Cémara. y audio de obra
Resistencia-resiliencia-resistencia en

segundo plano (2°P).

Para que se escuche de mejor manera
el efecto de Slap es necesario ejercer
una presion fuerte de aire, con mucha

velocidad, esto nos recuerda un poco

-Fade In montaje Insert 5,
Portada Preludio y Fuga
para flauta sola.

-Fade-out de Insert 5.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In Insert montaje 6:
Extracto de Preludio y
Fuga para flauta sola,
compas 29-30.

-Fade-out de Insert 6.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.
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cuando calentamos la flauta e

inyectamos aire caliente en ella.
Hagamos un

segundo  ejemplo,

utilizaremos la obra Resistencia-
resiliencia-resistencia del flautista y
compositor Andrés Eloy Rodriguez, en

el cuadro nimero 2.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Resistencia-resiliencia-
resistencia e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en primer
plano 1°P flauta del profesor. Fade In
de audio de obra Resistencia-
resiliencia-resistencia en

plano (2°P).

segundo

-Fade In montaje Insert 7,
Portada Resistencia-
resiliencia-resistencia para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 7.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

- Fade In montaje Insert 8:
Extracto de Resistencia-
resiliencia-resistencia para
flauta sola, cuadro numero
2.

-Fade-out de Insert 8.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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En esta ocasion, no son los Tongue
Ram solamente, estd acompafiado de
tres notas mas con una articulacion
distinta, de estas articulaciones
hablaremos en otro capitulo, volviendo
al  Slap, simplemente debemos
concentrarnos en volver rapidamente a
la posicion convencional de la
embocadura e inmediatamente, volver

al Tongue Ram.

-Disolucién cruzada para ir

a sexta pauta.

-Loc. cdmara:

Lleg6 el momento de despedir nuestra
novena clase, muchas gracias por su
atencion y los invito aacompafiarme en
lo que serd la octava clase de esta serie
de Tele Talleres de técnica extendida
para flautistas, donde abordaremos la
respiracion continua, que €S una

técnica muy compleja.

Locucion en FADE-OFF

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Disolucion  cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out
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-Fade In audio de la obra Lluvia de

Toritos de Javier Alvarez.

-Audio de obra Lluvia de Toritos en

segundo plano (2° P).

-Loc. cdmara:

Bienvenidos al décimo capitulo de la
serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flauta traversa con base
en obras contemporaneas para flauta
sola de compositores venezolanos. Soy
el profesor Angel Pérez y los
acompariaré durante esta serie de 12

video clases.

Hoy nos ocuparemos de la respiracion

circular o respiracién continua.

5.2.11 Guion técnico 10: Tele Taller, décimo video: clase 10, Respiracion circular o
respiracion continua

-Fade IN logo de la USB.
-Fade-Out de logos.

de

disolucién

-Insert: Texto
presentacion,

cruzada a texto “clase 10”

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Insert: Texto: “Prof. Angel

Pérez (flauta).”

-Disolucién cruzada para ir

a segunda pauta.

- Respiracion continua. (Loc. Off):

La respiracion circular o continua es
una TE de dificil ejecucion para
quienes no se encuentren sumergidos
en culturas donde sea algo natural
como los flautistas de Rajastan o los
aborigenes australianos que tocan el
Didyeridu. Consiste en almacenar aire
en la boca y a través de las mejillas,

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.
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luego el empuje de la lengua para
expulsarlo con un efecto de
compresion, este acto que en su
mayoria dura apenas un segundo, debe
estar acompafiado por una rapida
respiracion nasal (Artaud, 1991). En su
libro La Respiracion Circular del
Flautista del tratadista Robert Dick nos
ilustra al respecto:
La respiracion circular permite tocar la
flauta (o cualquier instrumento de
viento) continuamente mientras se
toma aire. Esta contradiccion aparente
-exhalar para tocar mientras se inhala
para respirar- se realiza almacenando
aire en la boca y mejillas y utilizando
este aire para tocar mientras se inhala
por la nariz. Aunque est4 considerada
como una habilidad radicalmente
nueva en la masica clasica occidental,
es una técnica muy antigua y constituye
el método habitual de respiracién de los
flautistas de varias partes del mundo,
entre los que estan los intérpretes del
kaval bulgaro y de las flautas narh de
la provincia de Rajastan, en la India.
[...] La respiracion circular se da en
mucha de la musica étnica, en el jazz,
en la masica de vanguardia, y, muy a
menudo, en la orquesta.

Por lo tanto, es importante
mencionar que esta TE amerita de un

largo proceso de acostumbramiento a la

-Fade-out de Insert 1.

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 2.
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técnica y el método para ser realizada,
pudiendo requerir afios de practica para
su correcta ejecucion. En tanto al
repertorio que requiere esta TE, existen
obras como Lluvia de Toritos (1984)
del

Alvares donde hay grandes frases que

compositor mexicano Javier
requieren su utilizacion, sin embargo,
puede y es utilizada en cualquier tipo
de obras académica, y solo depende del

flautista y su intuicién el aplicarla.

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 3.

-Disolucién cruzada para ir

a tercera pauta.

-Loc. Camara.

1- Se debe tener en cuenta que esta
técnica involucra varias partes del
cuerpo: la lengua, la garganta, las
mejillas, la nariz, las fosas nasales y la
glotis, las cuales estaran
desempefiando funciones por separado,
pero simultdneamente, para lograr la
respiracion continua.

2- Se

musculos faciales que involucrar las

recomienda ejercitar los
mejillas con ejercicios como soplar
dentro de un vaso con agua a través de
un pitillo o pajilla manteniendo los
cachetes llenos de aire. Luego, se
puede realizar el ejercicio con el vaso

con agua, pero sin la pajilla.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
-Insert: Texto:

“recomendacion 17,

-Insert: Texto:

“recomendacion 2”.

-Insert: Texto:

“recomendacion 3”
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3- Al ser esta una técnica de alta
complejidad, se debe ser muy paciente
y saber que el realizarla efectivamente,

Ileva tiempo.

-Disolucién cruzada para ir

a cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de cada T.E.

consultados, por una parte, un grupo de

fueron

profesores de flauta traversa que
poseen una trayectoria importante
dentro del ambito pedagdgico, y por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta traversa 'y  compositores
venezolanos. Todo esto dentro de una
escala del 1 al 5, donde el 1 representa
lo més sencillo de ejecutar y el 5 1o mas

complejo en ejecutar.

El grupo de profesores calificd con un
promedio de 5 punto de dificultad para
la respiracion continua, mientas que el
grupo de flautistas estudiantes y
compositores arrojé un promedio de 4
puntos de dificultad para la respiracion

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 4,
secuencias de iméagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 4.

-Fade In montaje Insert 5
secuencias de iméagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 5.

-Fade In montaje Insert 6,
secuencias con imagen y
nivel de
T.E.

texto  sobre
dificultad de |la

involucrada.

continua. -Fade-out de Insert 6.
-Disolucién cruzada para ir
a quinta pauta.

-Loc. Camara. -Fade In PMC. profesor de

Debemos prestar mucha atencién a la

mecéanica a realizar, la respiracién

flauta.
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continua no consiste en soplar y
respirar al mismo tiempo, esto seria
algo imposible para nuestro sistema
respiratorio, la realidad es que se debe
almacenar aire en las mejillas, y
mientras hacemos sonar la flauta con
esta pequefia reserva de aire en las
mejillas, que sera expulsada por la
fuerza de nuestra musculatura facial y
lengua a modo de compresor, haremos
una rapida inhalacion por nuestras

fosas nasales.

Todo esto debe hacerse en apenas 1 0 2
segundos, sin embargo, lo mas
complejo es comenzar a hacerlo, ya que
luego, todos los masculos asociados a
esta accion, se acostumbran a realizar

la respiracion circular.

Para  nuestro  primer  ejemplo
utilizaremos un extracto de la obra Afro
blue del compositor Jaime De Armas

del compés 23 y 38.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Lluvia de Toritos e inicio de

-Fade In montaje Insert 7,
Portada Afro blue para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 7.
-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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Sonido en primer plano 1°P flauta del

profesor con ejemplo de cantar y tocar.

-Loc. Camara. y audio de obra Afro

blue en segundo plano (2°P).

Es recomendable no esperar al Gltimo
momento para realizar la respiracion
circular, se debe realizar con suficiente
reserva de aire en los pulmones, ya que
la restitucidn de aire no es en ocasiones
suficiente para mantener pasajes como
este en los que se combina el cantar y
tocar. También se pueden realizar
varias tomas de aire consecutivos.

Hagamos un

segundo  ejemplo,

utilizaremos la obra Resistencia-
resiliencia-resistencia del flautista y
compositor Andrés Eloy Rodriguez, en

el cuadro nimero 7.

-Fade In Insert montaje 8:
Extracto de Afro blue para
flauta sola, compas 23-38.

-Fade-out de Insert 8.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 9,
Portada Resistencia-
resiliencia-resistencia para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 9.
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Lluvia de Toritos e inicio de
Sonido en primer plano 1°P flauta del

profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en primer
plano 1°P flauta del profesor. Fade In
de audio de obra Lluvia de Toritos en

segundo plano (2°P).

En esta ocasion la obra exige
armonicos que requieren de mucha
presion de aire, y como en el primer
ejemplo, debemos tener una gran
reserva de aire, pero lo mas importante,
y lo menciono para ambos ejemplos, es
elegir el lugar adecuado para realizar la
respiracion continua, les explico, la
cantidad y presién de aire con la que
contamos en las mejillas no es la mas
Optima, y realizarla en la tercera octava
no es la mejor opcion, se debe
encontrar los puntos donde estemos en
la primera 0 segunda octava, donde

podamos mantener el sonido con

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In montaje Insert 8:
Extracto de Resistencia-
resiliencia-resistencia para
flauta sola, cuadro numero
1.

-Fade-out de Insert 8.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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facilidad mientras reponemos el aire

via nasal.
-Disolucion cruzada para ir
a sexta pauta.

-Loc. cAmara: -Fade In PMC. profesor de

Llegé el momento de despedir esta
décima clase, muchas gracias por su
atencion y los invito a acompariarme en
lo que serd la octava clase de esta serie
de Tele Talleres de técnica extendida
para flautistas, donde abordaremos los
Key Clicks.

Locucion en FADE-OFF

flauta.

-Disoluciéon cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out
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5.2.12 Guion técnico 11: Tele Taller, onceavo video: clase 11, Golpe de Llaves (Key
Clicks)

-Fade In audio de la obra Transversales

de Luis Pérez Valera.

-Audio de obra Transversales en

segundo plano (2° P).

-Loc. cdmara:

Bienvenidos al décimo capitulo de la
serie de Tele Talleres de técnica
extendida para flauta traversa con base
en obras contemporaneas para flauta
sola de compositores venezolanos. Soy
el profesor Angel Pérez y los
acompariaré durante esta serie de 12

video clases.

Hoy nos ocuparemos de los golpes de

Ilave o Key Clicks.

-Fade IN logo de la USB.
-Fade-Out de logos.

-Insert: Texto de
presentacion,  disolucion

cruzada a texto “clase 11”7

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Insert:  Texto:  “Prof.

Angel Pérez (flauta).”

-Disolucién cruzada para ir

a segunda pauta.

-Golpe de llaves. (Loc. Off):

La TE golpe de llaves viene siendo un
elemento muy distinto a los vistos
anteriormente, ya que su fin principal
no es la generacion de sonido mediante
la inyeccion de aire al instrumento,
sino, generar sonidos mediante la
percusion de las llaves de la flauta a
través de los dedos utilizando o no

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.
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Al

respecto en su libro The Other Flute,

digitaciones  convencionales.
Robert Dick menciona lo siguiente:
Los sonidos de percusion se producen
golpeando una o més teclas de la flauta
y/o haciendo clic en la lengua, y son
resonancias cortas y agudas del tubo de
la flauta. Se introdujeron los sonidos de
percusién mas familiares: golpe de
Ilaves que articulan notas, por el
flautista Edgard Varese en 1936.

-Fade-out de Insert 1.

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 2.

-Disolucion cruzada para ir

a tercera pauta.

-Loc. Camara.

1- Se debe tener cuidado y no exagerar
con la fuerza al golpear las llaves del
instrumento, sin embargo, al momento
de la ejecucion de una obra que maneje
esta técnica, es necesario hacerlo con
fuerza para que el efecto pueda tener
feliz resultado.

2- La afinacién de cada golpe de llave
no corresponderd a
del

dependeréa de las notas que se vayan a

la digitacién

convencional instrumento, todo

reproducir.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Insert: Texto:
“recomendacion 1.
-Insert: Texto:

“recomendacion 2”.

-Disolucion cruzada para ir
a cuarta pauta.
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-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de T.E.

consultados, por una parte, un grupo de

cada fueron
profesores de flauta traversa que
poseen una trayectoria importante
dentro del ambito pedagdgico, y, por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta traversa 'y  compositores
venezolanos. Todo esto dentro de una
escala del 1 al 5, donde el 1 representa
lo mas sencillo de ejecutar y el 5 o mas

complejo en ejecutar.

El grupo de profesores calificé con un
promedio de 1 punto de dificultad al
golpe de llaves, mientas que el grupo de
flautistas estudiantes y compositores
arrojé un promedio de 2 puntos de

dificultad para los golpes de llave.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 3.

-Fade In montaje Insert 4
secuencias de imagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 4.

-Fade In montaje Insert 5,
secuencias con imagen y
nivel de
T.E.

texto sobre
dificultad de Ia

involucrada.

-Fade-out de Insert 5.

-Disolucion cruzada para ir

a quinta pauta.

-Loc. Camara.

Debemos tener cuidado, mucha mesura
al estudiar esto, ya que el sistema de
llaves de nuestras flautas tiende a
facilidad. Yo
recomiendo hacerlo con suavidad si se

desajustarse  con
estd estudiando, o utilizar una flauta
que no sea la que utilizan generalmente

en sus actividades.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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Los Key clicks no son una TE de alta
dificultad, simplemente hay que hacer
que se escuchen, claro, esto dependera

de la dinamica que solicite la obra.

Para  nuestro  primer  ejemplo
utilizaremos un extracto de la obra
Transversales del compositor
venezolano Luis Pérez Valera, nos

ubicaremos en los compases 63 al 68.

-Fade In montaje Insert 6,
Portada Transversales para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 6.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la | -Fade In PMC. profesor de
obra Transversales e inicio de Sonido | flauta.
en primer plano 1°P flauta del profesor

con ejemplo de cantar y tocar.

-Fade In Insert montaje 7:
Extracto de Transversales
para flauta sola, compés
63-68.

-Fade-out de Insert 7.

-Loc. Céamara. y audio de obra|-Fade In PMC. profesor de

Transversales en segundo plano (2°P). | flauta.

Se debe tener precision al hacer las
digitaciones, y asi como al tocar
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regularmente un pasaje convencional,
tener presente la duracion de las notas
e interpretacion.

Hagamos un segundo ejemplo,
utilizaremos la obra Preludio y Fuga
del compositor Gerardo Gerulewicz,
usaremos un fragmento de compas 4 al

compas 7.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Transversales e inicio de Sonido
en primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en primer
plano 1°P flauta del profesor. Fade In
de audio de obra Transversales en

segundo plano (2°P).

En este ultimo ejemplo pasamos de los
Key Clicks a sonidos convencionales,

-Fade In montaje Insert 8,
Portada Preludio y Fuga
para flauta sola.

-Fade-out de Insert 8.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

- Fade In montaje Insert 9:
Extracto de Resistencia-
resiliencia-resistencia para
flauta sola, compas 4-7.

-Fade-out de Insert 9.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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es importante mantener la
concentracion y estar atentos con
nuestra embocadura, ya que muchas
veces, al no generar propiamente
sonidos mediante la emision de aire, al
cambiar  rdpidamente  pudiéramos
perder el punto adecuado en la

generacion del sonido.

-Disolucién cruzada para ir

a sexta pauta.

-Loc. camara:

Llegé el momento de despedir esta
undécima clase, muchas gracias por su
atencion y los invito a acompariarme en
lo que sera doceava, y por lo tanto
ultima clase de esta serie de Tele
Talleres de técnica extendida para
flautistas, donde abordaremos los Lar

articulaciones exéticas.

Locucion en FADE-OFF

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Disolucion cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out
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-Fade In audio de la obra Jayéechi de

Luis Ernesto Gomez.

-Audio de obra Jayéechi en segundo
plano (2° P).

-Loc. cdmara:

Bienvenidos al doceavo y ultimo
capitulo de la serie de Tele Talleres de
técnica extendida para flauta traversa
con base en obras contemporéneas para
flauta  sola de  compositores
venezolanos. Soy el profesor Angel

Pérez, comencemos.

Hoy estudiaremos las articulaciones

exoticas.

5.2.13 Guién técnico 12: Tele Taller, doceavo video: clase 12, Articulaciones Exoéticas

-Fade IN logo de la USB.
-Fade-Out de logos.

-Insert: Texto de
presentacion,  disolucién

cruzada a texto “clase 11”7

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Insert: Texto: “Prof. Angel

Pérez (flauta).”

-Disolucion cruzada para ir

a segunda pauta.

-Articulaciones exdticas. (Loc. Off):

Dentro de las nuevas TE y las nuevas
formas de interpretar el instrumento,
de

articulaciones que han calado dentro

existen una gran variedad
del lenguaje para la flauta traversa
tanto en el ambito popular como el
académico, y dar una definicion a la
articulaciones

gran cantidad de

existentes conllevaria la realizacion de

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In montaje Insert 1,
secuencias de imagenes

relacionadas con el tema.
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un trabajo particularmente centrado en
ello. Sin embargo, mencionaremos los
aspectos principales que puedan aclarar
las articulaciones especiales presentes
en la seleccion de obras de este estudio.
Con respecto al término articulacién en
la musica, Artaud define lo siguiente:

Se denomina articulacion el conjunto
de combinaciones de notas ligadas o
destacadas en una frase, que permiten
poner de relieve notas importantes o
dar caracter particular de ligereza,
pesadez, agresividad o calma a una
linea. Constituyen el elemento

primordial del fraseo musical.

Una vez definido el término
articulacion, podemos hablar de los
elementos  constitutivo de las
articulaciones existente en las obras
seleccionadas, haciendo una
diferenciacion entre articulaciones
convencionales (las mencionadas por
Artaud en la cita anterior) y las que se
encuentran en la seleccion de obras a
presentar. Dichas articulaciones tienen
como origen A&mbitos culturales
aborigenes, como es el caso de la obra
Jayéechi donde las articulaciones
evocan cantos chamanicos utilizando
respiraciones sonoras y articulaciones
no convencionales; sucede lo mismo

con la utilizacion del beatbox en la obra

-Fade-out de Insert 1.

-Fade In montaje Insert 2,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 2.
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Afro blue, donde se requiere el manejo
del llamado beatboxflute, que consiste
en la utilizacion de los principios de
percusion vocal del beatbox en la flauta

traversa.

-Disolucion cruzada para ir

a tercera pauta.

-Loc. Camara.

1- Es necesario tener una embocadura
muy flexible y estar abierto a todo tipo
de posibilidades.

2- Se deben abordar también como
pronunciaciones, pronunciar
claramente cada articulacion propuesta
0 que se desee realizar.

3- Maneja cierta similitud con la
técnica cantar y tocar, ya que se debe
imitar ciertas silabas simultaneamente
mientras se ejecuta el instrumento.

4- Se recomienda estudiar por separado
al igual que el cantar y tocar hasta estar
familiarizado con la articulacion a
pronunciar y luego ejecutarlo con el

instrumento.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Insert: Texto:
“recomendacion 17,
-Insert: Texto:
“recomendacion 2”.
-Insert: Texto:
“recomendacion 3.
-Insert: Texto:

“recomendacion 4”.

-Disolucion cruzada para ir

a cuarta pauta.

-Como parte de una investigacion
exhaustiva para definir el grado de
dificultad de cada T.E.
consultados, por una parte, un grupo de

fueron

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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profesores de flauta traversa que
poseen una trayectoria importante
dentro del ambito pedagogico, y, por
otro lado, un grupo de estudiantes de
flauta traversa 'y  compositores
venezolanos. Todo esto dentro de una
escala del 1 al 5, donde el 1 representa
lo mas sencillo de ejecutar y el 5 lo mas

complejo en ejecutar.

El grupo de profesores califico con un
promedio de 3 puntos de dificultad a las
articulaciones exdticas, mientas que el
grupo de flautistas estudiantes y
compositores arrojo un promedio de 3
de dificultad

articulaciones exoticas.

puntos para las

-Fade In montaje Insert 3,
secuencias de iméagenes

relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 3.
-Fade In montaje Insert 4
secuencias de iméagenes
relacionadas con el tema.

-Fade-out de Insert 4.

-Fade In montaje Insert 5,

secuencias con imagen y

texto sobre nivel de
dificultad de la T.E.
involucrada.

-Fade-out de Insert 5.

-Disolucién cruzada para ir

a quinta pauta.

-Loc. Camara.

Dentro del campo de las articulaciones,
nos ensefian a realizar el staccato, el
legato, entre otras, y para ello,
utilizamos la lengua, pronunciamos ta,
te, o0 da, o de, depende de la necesidad
del ataque. Sin embargo, mientras mas
caminos de la

surcamos  los

interpretacion musical, aprendemos
otros tipos de formas para articular,

vamos creando gusto, criterios e

-Fade In PMC. profesor de

flauta.
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intuicion para  utilizar  otras
pronunciaciones que nos ayuden a
atacar notas con mayor fuerza, 0 muy

suavemente.

Esto sucede en la musica académica, lo
hacemos al tocar obras emblematicas
como el G mayor de Mozart o el Chant
de Linos de Jolivet, y en nuestros
tiempos son parte de la creatividad de
los compositores que nos exigen ciertas
pronunciaciones especiales en pasajes

de sus nuevas composiciones.

Para  nuestro  primer  ejemplo
utilizaremos un extracto de la obra
Chants del compositor venezolano
Alfredo del Mdnaco, nos ubicaremos

en el quinto y sexto sistema.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Jayéechi e inicio de Sonido en
primer plano 1°P flauta del profesor

con ejemplo de cantar y tocar.

-Fade In montaje Insert 6,
Portada Chants para flauta
sola.

-Fade-out de Insert 6.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In Insert montaje 7:
Extracto de Chants para
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-Loc. Cémara. y audio de obra

Jayéechi en segundo plano (2°P).

En este caso no existe una indicacion
especifica y el compositor solamente
anota “sonidos de aliento (chasquidos)
fuertemente escuchados”, gracias a
grabaciones previas, podemos
ilustrarnos de la interpretacion de Luis
Julio toro (a quien estd dedicada la
pieza) y sabemos por esto, que
podemos ejecutar estos fragmentos de
esa forma, sin embargo, la creatividad
y sobre todo coherencia de cada
flautista debe ser determinante para
interpretar esto y no ser una simple
recreacion de lo que se grabo

anteriormente.

Hagamos un segundo ejemplo,
utilizaremos la obra Jayéechi del
compositor Luis Ernesto Gomez,

usaremos un pasaje que va del compas
134 al compas 135.

flauta sola, quinto y sexto
sistema p2.

-Fade-out de Insert 7.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Fade In montaje Insert 8,

Portada Jayéechi para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 8.
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-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Chants e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en primer
plano 1°P flauta del profesor. Fade In
de audio de obra Chants en segundo
plano (2°P).

Aca, la indicacién es mas especifica, el
compositor anota “Soplo percusivo,
acentuado y afinado, haciendo énfasis
inicial en el sonido consonante sa, fa,
ta, pa, ka”’, es muy sencillo, se debe
atacar la nota realizando esa
articulacion. Claro, es algo que
debemos trabajar e internalizar, ser
muy agiles con el labio, ya que este tipo
de articulaciones son muy distintas a
las convencionales y nos hacen
cambiar drasticamente la postura y
tension regular de nuestros labios.
Para  nuestro  tercer  ejemplo,
utilizaremos la obra Afro blue de Jaime
De Armas, desde el compas 52 al 96.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

- Fade In montaje Insert 9:
Extracto de Jayéechi para
flauta sola, compéas 134-
135.

-Fade-out de Insert 9.

-Fade In PMC. profesor de
flauta.
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En esta oportunidad, usaremos los
golpes del BeatBox aplicados a la

flauta.

-Loc. Off. Y Fade-Out de audio de la
obra Chants e inicio de Sonido en

primer plano 1°P flauta del profesor.

-Loc. Camara, fin de Sonido en primer
plano 1°P flauta del profesor. Fade In
de audio de obra Chants en segundo
plano (2°P).

No existe en la partitura indicacion de
BeatBox, esto forma parte de una
improvisacion del compositor, y que a
mi me gustd, y yo la ejecuto a mi
manera sobre este momento de la obra.
El Beatboxflute
de

exoticas, no utiliza para nada la forma

tiene todos los

elementos las articulaciones
convencional de la academia, y para

realizarlo utilice el patrén bésico del

-Fade In montaje Insert 10,
Portada Afro blue para
flauta sola.

-Fade-out de Insert 10.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.

-Fade In montaje Insert 11:
Extracto de Afro blue para
flauta sola, compés 52-96.

-Fade-out de Insert 11.

-Fade In PMC. profesor de

flauta.
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humanbeatbox, que consisteen P, T, K,

Ch, con ciertas variaciones claro.

Espero que hayan podido entender un
poco del Beatboxflute, no ahondaré en
el acd, ya que, para explicarlo, tendria
que hacer por lo menos una clase

exclusiva para ello.

-Disolucién cruzada para ir

a sexta pauta.

-Loc. cdmara:

Llegd el momento de despedir el Tele
Taller, muchas gracias por habernos
acompariado, me siento muy feliz de
compartir los aspectos generales de las
TE que existen en nuestro repertorio
venezolano para flauta sola. Fue un

verdadero placer.

Hasta una préxima oportunidad.

Locucion en FADE-OFF

-Fade In PMC. profesor de
flauta.

-Disolucion  cruzada de
PMC a logo USB.
-Fade-Out.

Master-Fade-Out
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CAPITULO VI

EL TELE TALLER EN YOUTUBE

6 Descripcion de los videos en YouTube
DISENO Y PROYECCION PUBLICA DE UN TELE TALLER DE TECNICA
EXTENDIDA PARA FLAUTA EN EL AMBITO ACADEMICO VENEZOLANO. Tesis

de maestria en musica por Angel Eduardo Pérez Herrera.

6.1 Titulos y enlaces de los videos en YouTube
-00 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 0: ¢Qué son las técnicas

extendidas? Duracién: 4:02 min. Enlace: https://youtu.be/l6oV6elmOuo

-01 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 1: El Glissando. Duracion:
10:26 min. Enlace: https://youtu.be/Ed7r7PwoJuM

-02 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 2: El Frullato. Duracion: 7:42
min. Enlace: https://youtu.be/qiUsMT1e8f4

-03 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 3: Los Armonicos. Duracion:
9:42 min. Enlace: https://youtu.be/Wfkh2Rh-J1A

-04 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 4: Los Multifonicos.
Duracion: 11:47 min. Enlace: https://youtu.be/s6r8VxPT9Cc

-05 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 5: Los Micro-intervalos.
Duracion: 8:06 min. Enlace: https://youtu.be/PTM6MnFEDIvI

-06 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 6: los Wistle Tones. Duracién:
7:55 min. Enlace: https://youtu.be/CYW2JejvX6w

-07 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 7: Cantar y Tocar. Duracion:
8:22 min. Enlace: https://youtu.be/41epU5Zt-g4

-08 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 8: Sonido Aireado. Duracion:
10:15 min. Enlace: https://youtu.be/taylLhHCVOg

-09 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 9: Tongue Ram o Slap.
Duracion: 7:11 min. Enlace: https://youtu.be/egBspejHkes
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https://youtu.be/Ed7r7PwoJuM
https://youtu.be/qiUsMT1e8f4
https://youtu.be/Wfkh2Rh-J1A
https://youtu.be/s6r8VxPT9Cc
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-10 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 10: Respiracion Circular.
Duracion: 11:41 min. Enlace: https://youtu.be/k_py6oUOmas

-11 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 11: Golpe de Llaves (Key
Clicks). Duracion: 6:34 min. Enlace: https://youtu.be/7CYImcmHd8I

-12 - Tele Taller de Técnica Extendida para Flautistas, clase 12: Articulaciones Exoticas.
Duracion: 12:53 min. Enlace: https://youtu.be/2h4WIFRLEAC

6.2 Enlace para la Guia de estudio del Tele Taller de técnica extendida para flautistas
En el siguiente enlace se encuentra el material de apoyo concebido para guiar a los
flautistas y estudiantes durante los 12 capitulos del Tele Taller de Técnica Extendida para

Flautistas.

https://drive.google.com/file/d/18k7CQplsSSO4wKLYNBfXKIKdMFsHZKIE/view?usp=
sharing
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CAPITULO VII

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El presente trabajo especial de grado germind en torno a la necesidad de dar a
conocer, entre la comunidad de flautistas venezolanos que se encuentran principalmente en
el area del distrito capital, las técnicas extendidas que existen en el repertorio para flauta
traversa, reconocerlas y como ejecutarlas. Por ello, se procuro elegir un medio adecuado con

el que se pudiera transmitir de forma amplia estas técnicas.

El hecho de elegir el Tele Taller como medio de comunicacion, responde a dos
factores sociales importantes, uno de ellos es la profunda crisis econémica que atraviesa
nuestro pais, lo que ocasiona un déficit de profesores dentro de muchas escuelas y centros
musicales, cuestion que hace conveniente la utilizacion de este medio, el cual puede ser
transmitido a los interesados mediante distintos canales como el internet, el DVD, memorias
de almacenamiento USB e incluso Apps, lo segundo, la pandemia por el virus SARS-CoV-
2, (que limito los aforos en los eventos publicos y clases presenciales durante el periodo del
2020 al 2022) ha fomentado y potenciado el uso de los medios digitales como herramientas

complementarias y en algunos casos totales para la educacion en general, esto .

Teniendo en cuenta el amplio repertorio que existe para los flautistas, fue
conveniente llevar a cabo una en una seleccion de obras contemporaneas con el formato de
flauta sola de compositores venezolanos, que contaran con la presencia de elementos de T.E.;
siendo este, uno de los primeros pasos, surgieron otros tipos de necesidades, que derivaron
no solamente en la seleccidn de obras, también, en la realizacién de entrevistas y formularios,
la realizacion por parte del autor de talleres especiales de técnicas extendidas para flautistas
(talleres on-line y presenciales), la creacién del guion técnico y la posterior grabacion del
Tele Taller. Una vez realizados todos los fines de los objetivos propuestos dentro de esta

investigacion, fue posible dar paso a las siguientes conclusiones:

7.1. Sobre los objetivos
Durante la investigacidn se analizaron y sintetizaron distintas medidas y opiniones a
una poblacion de flautistas estudiantes, profesores de flauta traversa y compositores

venezolanos, para dar a conocer un panorama sobre las T.E., su reconocimiento y utilizacion
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por parte de dicha poblacion, cuestion que derivo en diversos resultados evidenciados en la
operacionalizacion de este trabajo investigativo.

7.1.1 Sobre el objetivo general
Realizar el Disefio y proyeccion publica de un Tele Taller de la técnica extendida para

flauta en el &mbito académico venezolano.

Considerando que los objetivos nacen de las preguntas que se formularon al inicio
de esta investigacion?’, obtener una conclusion acerca del objetivo general, recae
directamente en el primer cuestionamiento: ¢Se considera importante la realizacion de un
Tele Taller de técnica extendida para flautistas con base en obras para flauta traversa sola de

compositores venezolanos?

Aclarado esto, dicha pregunta es respondida directamente por toda la poblacion tanto
entrevistada como encuestada, arrojando un resultado positivo para la realizacion de esta
investigacion, respondiendo “si” el 93,6 % de la poblacion encuestada, por un lado, y “si” el
100% de la poblacién entrevistada, concluyendo entonces que si es necesaria la creacion del
Tele Taller de técnica extendida con base en obras para flauta traversa sola de compositores

venezolanos.

7.1.2 Sobre los objetivos especificos

7.1.2.1 Realizar una seleccién de obras para flauta traversa sola de compositores
venezolanos en las que se encuentren presentes elementos de técnica extendida

Sobre este objetivo especifico se pudo concluir los siguientes aspectos:

e Existe un numero importante de obras contemporaneas para flauta sola creadas
por compositores venezolanos.

e Dentro de este nimero importante de obras, varias de ellas cuentan con la
presencia de al menos un elemento de técnica extendida para la flauta traversa.

e Se acordd la seleccion de 8 obras para flauta traversa sola con elementos de
técnica extendida de compositores contemporaneos venezolanos.

e La mayoria de estas obras son desconocidas entre las poblaciones encuestadas y

entrevistadas.

27 Se refiere a las preguntas de investigacion que estuvieron plasmadas en el anteproyecto que precedié este
trabajo especial de grado y que ahora se encuentran plasmados como objetivos.
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Por ultimo, es importante resaltar que la seleccion de obras presentes en este trabajo
especial de grado, estuvo sujeta al conocimiento, abordaje en clases y ejecucion de obras
para flauta sola de compositores venezolanos, que el autor de este trabajo obtuvo durante el
periodo en el que curso sus estudios de maestria en musica dentro de la Universidad Simon
Bolivar. Garantizando de esta forma un conocimiento profundo de las obras de la mano de
los maestros especializados que conforman el cuerpo docente de esta institucion y en algunos

casos, acompafado de los compositores de estas obras.

7.1.2.2 Definir cada técnica extendida presente en el repertorio seleccionado:
Sobre este objetivo especifico se pudo concluir los siguientes aspectos:

e Se detectaron 12 tipos de T.E.

e Luego de identificar los elementos de T.E. presentes en las obras, se pudo
constatar que, en algunos casos, mismos elementos presentes en dos 0 mas obras
que poseian nombres distintos, referian a un mismo tipo de T.E.

e Muchos de estos elementos son desconocidos por mas de la mitad de la poblacién
encuestada.

e La mayoria de la poblacidn encuestada desconoce la escritura que representa las

T.E. presentes en la seleccion de obras.

7.1.2.3 Planificar programaticamente el contenido, enfoque y estrategias de ensefianza
y andamiaje del Tele Taller, dividido en un niamero de sesiones segun el nimero de
técnicas seleccionadas:

Sobre este objetivo especifico se pudo concluir los siguientes aspectos:

e La poblacién encuestada, que consta de flautistas estudiantes, profesores de
flauta y compositores, prefieren un Tele Taller segmentado en varias clases
donde se aborden por separado cada una de los elementos de T.E: encontrados
en las obras seleccionadas.

e La poblacion encuestada coincidié en preferir el medio de comunicacion

YouTube como el canal de distribucién del Tele Taller?,

28 Aunque la preferencia de la poblacion encuestada sea la pagina web YouTube y este sera el medio principal
de distribucion, el Tele Taller sera distribuido por la mayor cantidad de medios comunicacion posibles.
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7.1.2.4 Disefar (escritura del guién del Tele Taller) la estructura en un namero de
sesiones organizadas de manera gradual sobre la base del nivel de exigencia de cada
técnica extendida.

Gracias a la sintesis de informacion arrojada por los distintos tipos de instrumentos

de recoleccion de datos utilizados en esta investigacion, asi como la bibliografia consultada,
se pudo realizar el contenido encontrado en el guion técnico, definiendo los siguientes items:
e Explicacion detallada de cada elemento de T.E.
e Recomendaciones para el abordaje y ejecucion de cada elemento de T.E.
e Niveles de dificultad de cada elemento de T.E.

e Ejemplo explicado de cada elemento de T.E.

7.1.2.5 Realizar (grabar) el (o los) Tele Taller(es) de técnica extendida en la flauta
traversa mediante obras contemporaneas para flauta sola de compositores
venezolanos.

La realizacion de un proyecto que involucra la creacion de un Tele Taller, acarrea

una serie de pasos asociados a las artes audiovisuales, por lo tanto, la utilizacion de
programas digitales de audio y video fueron necesarias, ademas del manejo de equipos de
captacion de audio como los son los micréfonos, los cables, la interface de audio, y de
camaras en tanto a la captacion de los videos; ademas de esto, también fue necesaria la
aplicacion de conocimientos tedricos y practicos sobre las pautas de grabacién y las
terminologias propias usadas en los set de grabacion para mantener el orden de cada escena
y la linea de tiempo que dibuja el guion técnico. Todo esto con la finalidad de presentar un

material 6ptimo y de facil entendimiento para el publico interesado.

Se concluy6 que, si es posible la realizacion de un Tele Taller de técnica extendida
en la flauta traversa mediante obras contemporaneas para flauta sola de compositores
venezolanos, siempre y cuando los elementos que lo constituyen estén presentes. Dichos

elementos son:

e Contenido informativo de cada elemento de T.E. validado por especialistas en el
area.

e Un guion técnico que sintetice dicha informacion en un orden adecuado a las
necesidades del pablico interesado en el Tele Taller.

e Equipos de captacion de audio y video adecuados y talento humano que pueda
manejarlo, asi como un especialista que imparta las clases a grabar.

e Post produccion del material grabado.
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Revision del material arrojado por la post produccion.
Presentacion y publicacion del material (Tele Taller) en los canales o medios de

comunicacion que fueron escogidos por la poblacion encuestada.

7.2 Conclusiones Generales

Una vez llevada a cabo la investigacion “DISENO Y PROYECCION PUBLICA DE
UN TELE TALLER DE TECNICA EXTENDIDA PARA FLAUTA EN EL AMBITO
ACADEMICO VENEZOLANO?” se pueden extraer las siguientes conclusiones generales:

La realizacion de un Tele Taller de la técnica extendida para flautistas mediante
la ejemplificacion de obras contemporéneas para flauta sola de compositores
venezolanos se considera importante por parte de la poblacién entrevistada y
encuestada.

Es demostrable el desconocimiento existente por parte de los estudiantes de la
flauta traversa sobre las T.E.

Es evidente el desconocimiento existente por parte de las poblaciones
encuestadas y entrevistadas sobre las obras de compositores venezolanos para
flauta sola con elementos de T.E. presentes en este trabajo.

El estudio constante de las T.E. por parte de los flautistas es beneficioso para el
mejoramiento de aspectos como el sonido, la resistencia y la técnica del
ejecutante en general.

En la actualidad las T.E. no son conocidas en la practica por todos los profesores
de flauta traversa, hecho que se ve reflejada en los estudiantes de flauta traversa.
El repertorio dominante dentro de los pensa de estudio para flauta traversa, asi
como en los repertorios de recitales, es el europeo, excluyendo casi en su
totalidad las obras de compositores venezolanos contemporaneos.

Es evidente el interés por parte de los estudiantes de la flauta traversa en conocer
y abordar las T.E. que existen para dicho instrumento y que se presentan en este
trabajo.

Este Tele Taller puede incentivar el estudio y conocimiento de las T.E. expuestas
en las clases, y a su vez, dar a conocer las obras seleccionadas dentro de esta
investigacion.

Conocer las obras automaticamente reivindica el esfuerzo de los compositores y

los visibiliza ante la poblacion que acuda a este Tele Taller.
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7.3 Sobre las limitaciones de la investigacion

Debido a la gran cantidad de obras para flauta sola de compositore venezolanos, se
encontraron dos limitaciones importantes dentro de esta investigacion:

e Dentro de las delimitaciones de este trabajo se especificd la creacién de una
seleccion de obras, esto limita automaticamente el analisis a un grupo definido
de composiciones, enmarcadas en el formato de flauta sola y en las obras
abordadas durante el periodo de curso dentro de la maestria en masica de la USB.

e Las T.E. analizadas responden a las que fueron encontradas dentro de esta
seleccidn de obras, por lo tanto, cualquier otra T.E. existente queda excluida de
esta investigacion.

Una vez planteadas estas limitaciones, queda entendido que existen otras obras para
este formato (flauta sola) que contienen elementos de TE, ademas de otros formatos, como
duos, trios, cuartetos, entre otros, que contienen elementos de TE y, por ende, otros tipos de
elementos de TE entre sus recursos. Mas alla de estas limitaciones, se deja abierto el compéas
a futuros tesistas que deseen abordar las TE que existen dentro de la ejecucién de la flauta
traversa, las obras de compositores contemporaneos venezolanos en el formato de flauta sola
0 en otros formatos, la realizacién de Tele Talleres e incluso analisis interpretativos de
cualquiera de las obras seleccionadas como vertientes de estudios y continuacion de este

trabajo.

7.4 Recomendaciones

Las recomendaciones que acd se suscriben son emanadas de las conclusiones

generadas en los parrafos anteriores:

e Esrecomendable la distribucion del material creado en este trabajo a los distintos
profesores de flauta traversa del pais, con la finalidad de dar un acercamiento a
las TE y las obras involucradas.

e Su distribucion a la poblacion de estudiantes de flauta, con la guia de los
profesores.

e Se recomienda la inclusion de obras contemporéneas para flauta sola dentro de
los pensa de estudio en los conservatorios, universidades y centros de estudios
musicales que impartan educacion a los estudiantes de flauta traversa.

e Serecomienda la creacion de talleres practicos que incluyan el desarrollo de las
TE como parte del estudio diario de los flautistas, complementando asi la

informacion contenida en el Tele Taller.
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Desarrollar nuevos Tele Talleres para el complemento de la educacion musical,
y asi combatir los problemas presentes por falta de profesores en los centros
musicales del interior del pais.

Continuar las lineas investigativas que desarrollan herramientas de ensefianza
asociadas a los TIC.

Se recomienda abordar las limitaciones antes expuestas y de esta forma

complementar esta investigacion.

7.5 Recomendaciones dirigidas a los telespectadores del Tele Taller de técnica extendida
para flautistas

Las siguientes recomendaciones estan dirigidas al publico en general que desee

observar, revisar, estudiar y aprender del Tele Taller de técnica extendida para flautistas.

Se recomienda la utilizacion audifonos o auriculares al momento de ver el Tele
Taller de técnica extendida para flautistas.

Este Tele Taller de técnica extendida para flautistas esta dirigido principalmente
a flautistas de nivel intermedio en adelante (4° afio en delante de conservatorio
de mdsica o nivel universitario).

Aunque los ejemplos que se utilizan dentro del Tele Taller de técnica extendida
para flautistas estdn enmarcados en una seleccion de obras, se recomienda utilizar
la informacién encontrada aqui, en otros fragmentos que sean similares a los
expuestos.

Se recomienda buscar apoyo académico sobre todos los temas abordados en el
Tele Taller de técnica extendida para flautistas, ya que cada flautista tiene
particularidades morfoldgicas Unicas que haran de la interpretacion de las
técnicas extendidas experiencias Unicas que merecen ser observadas por

profesionales en aulas presenciales.
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ANEXOS

8.1 Respuestas a entrevistas

8.1.1 Mariaceli Navarro
Pregunta 1.- ;/Qué es para usted la técnica extendida?

Respuesta 1. Las técnicas extendidas son una serie de gestos y efectos que permiten la
obtencion de nuevos colores y nuevas sonoridades.

Pregunta 2.- ¢Existen condiciones especiales para poder tocar e interpretar técnicas
extendidas en la flauta traversa?

Respuesta 2. En principio, una flauta con llaves abiertas tiene mas posibilidades de técnicas
extendidas que una con llaves cerradas. Por ej.: El Fretless Flute de Kujala. O por ej.: una
cabeza, como la de Robert Dick, especificamente pensada para gliss, es algo especial. Pero
de resto, pienso que si hay técnicas extendidas que se pueden hacer en cualquier flauta, sin
que esto conlleve a una "condicion especial”.

Pregunta 3.- Desde su punto de vista ¢cree usted que el repertorio contemporaneo
venezolano es suficientemente abordado por los flautistas y profesores de flauta traversa en
nuestro pais?

Respuesta 3. Es dificil para mi responder esto porque llevo 5 afios fuera del pais, y
desconozco la situacion actual a cabalidad. Sin embargo, en lo que a mi refiere, tuve la
oportunidad de abordar repertorio venezolano y latinoamericano con el Maestro Luis Julio
Toro, cuando cursé la Maestria en Musica en la Universidad Simén Bolivar. Luego, cursé
un Diplomado en los Estados Unidos con el Maestro Marco Granados, y también abordamos
repertorio venezolano. De mi parte, pienso que es la misica que me representa y trato de
darle un espacio de difusion en mis proyectos: recitales, charlas, entre otros.

Pregunta 4.- ;considera usted importante el abordaje del repertorio contemporaneo existente
para flauta traversa sola que contenga técnica extendida? ;Por qué?

Respuesta 4. Considero importante el abordaje del repertorio contemporaneo para flauta
sola, haciendo uso o no de las técnicas extendidas. Creo que estamos formados para abordar
con profesionalismo todos los géneros, desde el Barroco hasta el contemporaneo. También
estd en cada quien especializarse en alguno de ellos, si fuera el caso.

Pregunta 5.- Para los fines practicos de la justificacion de este trabajo ¢cree usted que un
Tele Taller de técnica extendida para flautistas mediante obras contemporaneas de
compositores venezolanos podria incentivar el conocimiento, ejecucion y comprension tanto
de las técnicas extendidas como de dichas obras?

Respuesta 5. Si, me parece excelente iniciativa.
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Sé de canales de YouTube donde explican a detalle las técnicas extendidas en la flauta, pero
no necesariamente aplicadas al repertorio sino como eventos aislados. Presentar un trabajo
como el que planteas, pienso que puede ayudar a una poblacion estudiantil o incluso
amateurs que se frena por miedo, desconocimiento o ignorancia al montaje de obras que
presenten técnicas extendidas.

Pregunta 6.- ;Cuantas obras para flauta traversa sola de compositores venezolanos puede
nombrar en este momento?

Respuesta 6. EI Amolador, de Adina lzarra.
El Bachiano, de Raimundo Pineda.
Guasabara, de René Orea.

Solo de Pajarillo, de Omar Acosta.

Pregunta 7.- En base al conjunto de técnicas extendidas presentes en esta investigacion,
proporcione recomendaciones para la mejor ejecucion e interpretacion de cada una de ellas:

RY.

a) Glissando:

En los gliss, definir si se quieren lograr con las llaves o con la cabeza, o usando los dos
recursos.

b) Frullato:

Con respecto al frullato, existen dos opciones: de lengua y de garganta. Pero aparte de
ello, es un recurso que nos ayuda muchisimo con la columna de aire, con la sonoridad. Es
de las técnicas extendidas mas utiles y necesarias para nosotros.

¢) Armonicos Naturales:

Los armonicos tonifican nuestros labios. Nos ayudan a crear consciencia sobre la
velocidad del aire y el angulo.

d) Multifénicos:

Los multifénicos muchas veces son incomodos. Mi recomendacion es enfocar primero
alguna de las notas, ya sea la de abajo o la de arriba, la que se facilite, y luego con mucha
paciencia establecer los dos sonidos.

e) Micro-intervalos:

Para lograr los microintervalos s6lo hay que tener muy buen oido, y flexibilidad. Y
mucha creatividad. Muchas veces no hay que consultar ninguna tablatura o referencia para
hacerlos. Simplemente bajas una llave y ya lo tienes. Creo que juega mucho el gusto y la
intuicion para los microintervalos.

f) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante):
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En el caso de los sonidos silbados, recomiendo relajacién. Cuando no los buscas, los
encuentras (jajaja)

g) Cantar y Tocar:

Cantar y tocar es otra de las técnicas extendidas excelentes, como el frullato. Nos ayuda
mucho con la afinacion, por ejemplo. Creo que como en muchos aspectos de la musica, hay
que irla aplicando de menos a mas. Primero cantar una nota pedal, por ejemplo. Luego irle
dando movimiento, poco a poco. Hasta trabajar con escalas, arpegios e intervalos.

h) Sonido Edlico:

Para los sonidos edlicos debemos soltar la embocadura. Desarmarla. No pretender
sonoridad sino aire con algun vestigio de nota.

i) Tongue Ram (Slap):

Para el Slap, recomiendo el movimiento de la lengua hacia adelante, mientras soplamos,
tapando por completo y bruscamente el orificio que estemos formando en la boca.

J) Respiracion Circular o Respiracion Continua:

No recomiendo nada para la respiracion circular porque no sé hacerla ©
k) Golpe de Llaves (Key Clicks):

Los golpes de llaves son muy simples de lograr. Y muy naturales.
[) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exdticas:

Los sonidos percusivos, creo que exigen mucho de la inmediatez del cambio en el
flautista. Tener una embocadura totalmente flexible. Asi como creatividad, de una gama de
sonidos como en el Beatboxing. Pero también creo que tanto esta Ultima como la respiracion
circular son técnicas que no se les dan a todos los flautistas.

8.1.2 Jaime de Armas
P1.

R1 Muy buena esa pregunta porque se relaciona técnica extendida como la utilizacion de
técnicas para mi, ojo, bien, digamos de otras disciplinas, todas esto vamos a entrecomillarlo
mucho, pero no de otras disciplinas, que no sea exactamente pues, que no estén directamente
relacionados con la ejecucion de la flauta, este digamos una forma de redactarlo, cuando
digo directamente relacionado me refiero a, con el hecho de tocar flauta de forma historica
tradicional, estandar, no, como la venimos tocando desde el siglo dieciocho, este, ¢por qué
es tan importante para mi aclarar eso? bueno porque el beatbox se puede considerar como
una técnica extendida, este, cantar y tocar digamos que, bueno si porque esta usando el canto
este, en la flauta, no, pero hay otras cosas que no me parecen técnica extendia como los
armonicos naturales, que tu los pones aqui, como el Frullato, ;me entiendes? entonces seria
mas bien técnicas contemporaneas de ejecucion pero que si estan relacionadas con, con la
flauta ¢no? las respiracion circular incluso creo que hasta en el barroco se hacia y asi que no
estoy muy seguro de que forma parte de lo que se llama la técnica extendida, entonces mosca
con eso, para mi, este, golpear las llaves forma parte ya de la flauta, entiendes, lo que llamas
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sonidos percusivos articulados, y las articulaciones ex6tica, lo pones ahi, bueno, hablemos
de beatbox podria ser una técnica extendida el beatbox, cantar y tocar, también podria ser
una técnica extendida, aunque que ya para mi cantar y tocar forma parte de la técnica de
flauta, entonces, este concepto que revisarlo mucho mucho mucho.

P2.

R2. Entonces dice que existen condiciones especiales para poder ejecutar e interpretar la
técnica tendian a traversa, este, eso tiene que ver con qué llamas condiciones, yo diria mas
bien técnicas especiales, bueno que por supuesto estan rodeadas de condiciones, este, pero
yo ya desde un principio estoy poniendo en cuestionamiento lo que es el concepto de técnica
extendida entonces no sé si se aplica en esta respuesta para para decir qué condiciones, hay
condiciones especiales para ejecutar e interpretar cualquier técnica, todas, con cada técnica
tiene una conexidn especial asi que esa pregunta, no me gusta mucho.

P3.

R3. No, no desde mi punto de vista, desde el punto de vista estadistico, quiénes son los
grandes flautistas que toca musica contemporanea en este pais, ¢quién son? no lo puedes
decir en plural, ¢julio toro? me explico, hablando de flautistas de gran trayectoria, no, casi
ninguno este, cuando ellos muchas veces se aborda repertorio del siglo veinte la primera
década del siglo veinte como contemporaneo, entiendes, entonces, ¢qué es contemporaneo?
hay que también revisar este concepto, no, en qué marco estamos delimitando lo
contemporaneo ¢lo que es vigente o lo que se produce ahorita en la contemporaneidad?
Mosca, pero definitivamente no.

P4,

R4. Mira claro que es importante el abordaje del repertorio contemporaneo que existe en la
flauta traversa y que contemple, que contenga técnicas extendida, pero no es mas importante
gue ningun otro repertorio vigente, inclusive Blavete o Hotteterre, este, Jacob Van Eyck
ningun flautista sabe quién es ese y creen que es un pintor pero también era un “musio”, que
se yo, me entiendes, este, todo repertorio vigente es importante abordarlo, ok, este, ¢porque?
bueno porque a la hora de formar un flautista t0 quieres formar a un flautista que tenga
entendimiento de la mayor cantidad de repertorio, que pueda abordar la mayor cantidad
repertorio posible, por esa razdn a nivel de formacidn, de resto pues no es mas importante el
repertorio para flauta traversa sola que contenga técnica extendida que una fantasia de
Telemann, realmente yo sé que muchas gente me va a caer encima por esto pero mosca, con
los chovinistas no, nada mas chévere esto lo mas arrecho que haria es lo mejor, esta es la
expresion vigente, no no no, como sabrd, pues para mi es tan vigentes Alfredo Del Mdnaco,
que es musica siglo pasado, que no, y no es vigente, porque no se toca, no se escuchan, no
suenan, no estan en ningun pensum, no estan en nada, pero es tan valido el, tan vigente el,
como tocar Telemann, sé que me controlas un poco lo que acabo de decir, pero espero que
por lo menos a la hora de la transcripcién elimines mi contradiccion, lo que quiero decir es
que, bueno no es mas importante una cosa que la otra.

251



Claro, me acabo escuchar lo que dije, pero bueno, también es cierto que bueno, que
hay una razon por la cual abordar repertorio digamos abandonado, despreciado, desdefiado,
y simplemente reivindicarlo, pero bueno es tan valido reivindicar este, las obras para flauta
sola Jacob Van Eyck, como las de ahorita, no s, para mi realmente no sé, no hay, no no hay
mucha diferencia, es simplemente el gusto y ya, lo que definiria la cosa, que quieres rescatar
primero.

P5.

R5. Bueno, numero cinco depende de donde lo des, pero incluso si lo hace en la sede con
todos los alumnos que son, no, no tengo fe de que la pregunta nimero cinco funcione, lo
siento, sé que es parte de todo, pero, este bueno, algo vas a aportar y vi qué vas a aportar
algo definitivamente, pero, no, hay festivales de masica contemporaneas que se han hecho
en este pais y sabes, y festivales de flauta y qué sé yo, yo llegué a tocar, llega a tocar en los
dos primeros festivales de flauta en Venezuela, seguramente ahorita van a hacer otra vez el
primer festival de flauta en Venezuela, estamos esperando el segundo, pero no, no creo que
funcione.

P6.

R6. Bueno yo, cantos en este momento sino el Chants perdon, de Alfredo del Monaco,
Plumismo de Adina lzarra, obviamente menciono las que he tocado, y bueno, nunca he
tocado el gurruio de lzarra, lo he intentado pero me da mucha ladilla, este por supuesto las
obras que yo he escrito, y la verdad que no, a nivel de compositores venezolanos, bueno las
que es las que escribié Andrés hace tiempo aunque esa no tiene técnica extendida, y verga,
me quedé corto fijate, para flauta, obras para flauta traversa sola, déjame pensar un minuto.

Si, de verdad qué bueno, creo que tocado algunas mas, de algin compafiero también,
de Luis Ernesto Gomez, llegue a tocar, este, siempre tocaba las vainas que escribian, pero es
que de verdad no me acuerdo porque me da mucha mierda, entonces finalmente es una de
las razones por las que yo le escribo a la flauta traversa, porque con lo que me encuentro
muchas veces no es con lo que quiero encontrarme, la Unica obra asi es Plumismo que a mi
me parece fantastica de resto, bien pues, no, no es lo que he querido, no es que sean malas.

P7.
R7.

a) Glissando:

Cofio es el tema es dificil este dia no, tiene muchas, muchas formas de hacerse, muy
poca funcionan si, la unica recomendacion que yo doy para el glissando es estudiar mucho,
por ejemplo hay una forma realizando glissando entre Do de la primera octava en la flauta,
al Si fantastica, que es cubriendo varios huecos intermedio hasta que llegues al Si, creo que
lo alcanzas en el Mi y en la octava de arriba no recuerdo en donde lo alcanzas, pero eso es
con una sola nota, de resto levantan las llaves progresivamente, hay una técnica para eso que
es deslizar el dedo hacia adelante sobre el plato, pero funciona también muy mal, estan por
supuesto, el movimiento de mandibula, movimientos del labio, movimientos de flauta, el
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glissando es el tema de la vaina y hacerlo graniadito, hacerlo por, hacer el glissando por
cromatico, pero de resto la Unica recomendacion para el glissando es estudiarlo mucho o tal
vez estudiar Kujala, Kujala creo que tiene un método por ahi, tal vez, sin embargo no siempre
puedo medio resolverlo cuando lo tiene escrito, entonces yo recomiendo que se estudie
mucho y que se estudie el que tienes enfrente.

b) Frullato:
Por un lado, estudiar mucha escalas y arpegios con frullato que mas pueda haber.

¢) Armonicos Naturales:

Bueno lo que pase con los frullato, con los armonicos naturales, y con los
multifénicos en mi caso, son cosas que hay que integran en la préctica diaria como técnica,
incluso el whisper tones como lo recomienda Graf vy cantar y tocar simplemente es
practicandolo si, me estoy saltando los micro intervalos porque de eso hay mucha tablatura
y los micro intervalos pues, cuando los tengan en una obra se estudian, este, se ve bien pues,
qué quieres lograr, donde esta escrito, pero por ejemplo cuando yo encuentro cuartos de tono
en decir dos notas entre, entre medio tono, me la busco de guataca, ni siquiera saco el
afinador, pero bueno, buscarse la tabla, sacar el afinador cuando sea necesario.?

g) Cantar y Tocar:

Bueno, yo lo tengo en Afro Blue, se puede simplemente tocar una pieza mientras
canto y toco, puedes hacer el siguiente ejercicio, agarras un standard de Jazz y haces la
toénica con la voz por un compas, supongamos que estas en 4/4 y el compas dice la melodia,
y dice que es Do mayor, entonces la voz va a cantar el do, y ti con os dedos la melodia,
obviamente eso no te va a permitir hacer muchas articulaciones porque se interrumpe el
pedal de la voz, este ejercicio es buenisimo para cantar y tocar.

h) Sonido Edlico:

Bueno soplar sobre el bisel, es muy sencillo el efecto fisico, ayuda veces pronunciar
la “S” o la “ff” hacer algo a veces ayuda mucho, le da colores bonitos.

1) Tongue Ram (Slap):

Yo hago el Slap sobre laembocadura, no lo tengo muy claro, qué Slap estas hablando,
y, 0 sea, chamo, practicarlo no sé, hacer escalas, que no sé porque, de verdad que me suenan
porque los escucho y los reproduzco, nadie nunca me ensefio eso.

j) Respiracion Circular o Respiracién Continua:

Igual con la respiracion circular, realmente la aprendi un dia con un didyeridd, ni
siquiera con la flauta.

k) Golpe de Llaves (Key Clicks):

2 El flautista Jaime José de Armas respondi6 dentro del item “c” (arménicos naturales) los items “d”,” €”, y
“f’
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Golpes de llave importante, no golpear la flauta, es lo Gnico que puedo decirte,
porque de restd le das su cofiazo y la llave suena, ok, sin embargo, este, si quieres que suene
La, no vas a pisar la llave sobre, como es, el dedo medio, no, de la mano izquierda, es el La,
no le vas a dar a ese, le vas a dar a toda la mano derecha o a dos dedos de la mano derecha,
entonces para los golpes de llaves a veces hay posiciones de horca entre comillas, que son
mejores, por ejemplo, para el Si, esté, para él si es mejor que golpeo el pulgar, me refiero al
Si, obviamente la primero octava, pero no se va a escuchar el pulgar, te, tienes que tapar las
notas que estan alrededor del Si y mosca con el dedo indice de la mano derecha porque te va
a ser un Si bemol, eso es todo.

I) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exoticas:

Lo mas importante es que se entiendan estas articulaciones, practicarlas primero por
separado para que se te entiendan. Para el beatbox, metete en el “peo” del beatbox, busca un
tutorial de beatbox en Youtube. Recomiendo utilizar la vocal “u” para practicarlo.

8.1.3 Ana Paola Rincones
P1.

R1 La técnica extendida es un, son todos aquellos recursos que nosotros podamos utilizar
para recrear sonidos, sonidos que van mas alla de las notas, si tiene sentido lo que estoy
diciendo, pero si, para generar mas sonidos, para recrear nuevas texturas, eso es para mi la
técnica extendida, y para ello pues, necesitamos hacer, eh, cosas especiales, que incluyan
digitaciones nuevas, yo diria que conectarnos mas con el instrumento y alli es cuando para
mi el instrumento forma a ser parte de nosotros, que eso no esta en la pregunta pero es mi
manera romantica a verlo

P2.

R2. Si, evidentemente necesitamos mas resistencia, esa es una condicion especial y necesita
conocer mucho més td instrumento, el instrumento y todas las capacidades que hay en ti
para, para llevar a cabo y recrear el sonido final, por lo tanto, tienes que aprender nuevas
digitaciones siquiera hacer micrétonos, nuevas digitaciones para hacer efectos, nuevas
digitaciones también, eh, cdbmo jugar con el angulo del aire y la resistencia que necesitas
para colocar todo esto junto, tenerlo todo junto en una sola pieza, pues va a crecer
evidenremente mucho mas.

P3.

Hay vale, ya esto se esta poniendo dificil, honestamente, o bueno, honestamente no, para mi
no ha sido lo suficientemente abordado, creo que hay un gran esfuerzo para hacerlo, pero
lamentablemente, desde mi punto de vista, no ha sido lo suficientemente abordado, a lo
mejor la razén de ello es por nuestro tipo nuestra tipo de escuela de flauta que es muy
europea, pero, y seguimos mirando mucho hacia afuera , pero eso poco a poco ha ido
cambiando, yo personalmente he visto eso, y, pero no es suficiente, falta mas trabajo y yo
creo que es nuestro deber el deber de los profesores también, en ayudar y ensefiar esto a la
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nueva generacion, un punto posible de él porque pudiera ser, es que la mayoria de la masica
es muy dificil y a lo mejor no tienen la paciencia suficiente para, para abordarlo, pero esto
poco a poco va a ir cambiando con, con los festivales, con los recitales, con la
responsabilidad de profesor en, en introducirle al estudiante composiciones en distintos
niveles de dificultad, para, para que asi se vaya expandiendo el repertorio y también el
trabajo que hay del intérprete con el compositor, darle la oportunidad a los compositores, a
exponer sus piezas, y si no tienen, estos compositores, estoy muy segura de que van a
inscribir, para que sus piezas sean conocidas, te estoy respondiendo mas alla de lo que me
estas preguntando chamo, por eso es que no me gusta dar entrevistas,

P4.

Claro que si, claro que si, la razon para que siga creciendo no solo la escuela sino también
toda esta contribucion para el repertorio de la musica que se hace y que escribe en nuestro
pais y también eso les da ventana a los compositores y quién sabe siempre, siempre va a
haber una oportunidad de generar nuevos sonidos y nuevas escrituras, y por eso es que me
parece importante, y también para el instrumentista esto, nos ayuda a nosotros a crecer como
instrumentistas y como intérpretes.

PS.

Si si, si esta bien producido, no si no se va a hacer bien, pero yo creo que con lo que estamos
viendo hoy en dia, ya la forma que tenemos de abordar clases que creiamos que tenian que
ser cien por ciento presencial ha ido cambiando poco a poco o drasticamente mejor dicho,
pero hay cosas que, que si requiere que sea presencial cuando estamos hablando més del aire
o0 cualquier cosa que tenga que ver con la embocadura mas que todo, y hay ciertos sonidos
también que requiere de un espacio completamente en silencio y que tengas una persona al
frente que te guie, pero si es esto algo que se puede lograr con las herramientas tecnolégicas
disponibles que cumplen con el objetivo pues pienso que si ¢Por qué no? un tele taller pues
eso hay muchisimos, por ejemplo, hay muchos videos institucionales en YouTube que te
explica muchisimas muchisimas técnicas contemporaneas, extendidas perdén, como la
respiracion continua, eh, como hacer pizzicato, como hacer sonido de trompeta, y que te
ayudan bastante para eso y partiendo de ahi, pues si ¢por ue no?

P.-6

A ver, bueno, conchale, me estas agarrando fuera de base aqui con esta, por los titulos, yo
soy amante de Adina lzarra, por lo tanto Adina es la primera que te puedo decir, los cantos
para flauta de Alfredo del Monaco, conchale, te los tengo,te los voy a escribir ahorita, del
Toro vale, que es el hermano de Luis Julio Toro, también esta, como se llama el que estaba
encargado la maestria de masica en la Simén Bolivar, se me acaba de olvidar su nombre, y
creo que tu tocaste eso, y lo escribid para mi, este, te las voy a escribir ahorita, ahorita te lo
paso, pero si tenemos, tenemos varios, muchos la verdad, muchisimos, hasta, hasta Hector
Molina tiene piezas para flauta sola contemporaneas.

P.-7
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R7.
a) Glissando:

T puedes utilizar el glissando con la boquilla, como también puede hacer glissando
con los dedos, deslizando los dedos por los huequitos o, comprarte la boquilla de Robert
Dick, y va a ser la solucion de todos tus problemas.

b) Frullato:

El Frullato, puedes hacer Frullato con la lengua, con la “rrr”” 0 puedes hacer Frullato
con la garganta, a mi en lo personal me gusta mas el de garganta, me parece que es un poquito
mas limpio, pero a fin de cuenta si se logra el sonido del compositor, del que tiene en mente
pues cualquiera de los dos funciona lindo y bello si €l asi lo confirma.

¢) Armonicos naturales:

Bueno los armdnicos naturales a mi, mi profesor Andrés Eloy Rodriguez, el a mi me
ensefid a hacerlo con la direccion del aire y desde siempre lo he estaba haciendo asi,
cambiando la direccion del aire, luego también, bueno eso envuelve muchisimo trabajo
abdominal obviamente y relajar los labios al mil por ciento.

d) Multifénicos:

Como los armonicos en este caso, es encontrar el punto medio donde no se te quiebre
el sonido, donde no se te vaya a un solo sonido, puesto que con los multifénicos tenemos
que utilizar distintas digitaciones, hay que, hay que buscar, apuntar hacia ese medio donde
van a sonar ambas, las notas, al mismo tiempo e involucrar, involucrando mucho el area
abdominal y relajando nuevamente relajando los labios para eso.

e) Los micros intervalos:

Digitaciones, me imagino que ya tu tienes ese papel, si no lo tienes te lo puedo pasar,
que tienen todas digitaciones para hacer los micro tonos.

f) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante):

Muchisima area abdominal, muchisima, los labios un poquito tensos, yo los hago
tensando un poquitito, abriendo muchisimo la garganta y la velocidad de aire a diez mil.

g) Cantar y tocar:
Cantar y tocar, sopla, y vocaliza al mismo tiempo poco a poco.
h)30

i) Tongue Ram (Slap):

30 No hubo respuesta sobre este item.
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Aire, con, aire y sabes, sabes, (risas) te lo acabo, te lo acabo de hacer, rayos, aire y
detienes agresivamente con la lengua.

j) Respiracion Circular o Respiracion Continua:

El famosisimo y muy ponderado ejemplo de respirar primero con la boca cerrada,
botas y metes aire por la nariz y luego nada mas inflas los cachetes y respira tranquilamente
por la nariz, y por la nariz, con los cachetes inflados, y después respirar por la nariz, cuando
vas a expirar el aire desinflas los cachetes y después haces lo mismo, pero desinflas los
cachetes mientras inspiras y tomas aire al mismo tiempo, esto creo que tiene mas sentido
viéndolo, y también esta la otra manera que es con el pitillo y con un vaso con agua, el mismo
principio, luego es cuando pasas la flauta con una nota muy larga, mas que todo en los rangos
de los medios y los agudos y asi poco a poquito, ni siquiera sé si tiene sentido lo que acabo
de decir, pero para mi lo tiene en mi cabeza pero explicarlo como tal en mi vida, primera vez
que lo explico

k) Golpe de Llaves (Key Clicks):

Como su nombre lo indica, golpea las llaves de tu flauta sin temor alguno, sin
pichirrez alguna, lamentablemente.

[) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exdticas:

Bueno, yo soy malisima con el Beatbox, mala, pero es el principio de, de ellos, con
el Beatbox, mucho trabajo abdominal, mucho trabajo de garganta, este, es el principio del
cantar y tocar, al mismo tiempo, pero agregando consonantes a ellas, e involucra demasiado
la garganta y la nariz, y bueno la lengua obviamente, mientras que vas haciendo todo eso sin
interrumpir el paso del aire, bueno, obviamente sera interrumpido algunas veces porque hay
efectos, pero ese principio, este, uno, sin interrumpir el paso del aire lo cual quiere decir que
siempre vas a enfocar el sonido para que logres ambas cosas al mismo tiempo y asi.

8.1.4- Luis Julio Toro
P.-1

R1. Mira la técnica extendida yo la separé de la técnica normal de hecho cuando tU estas
empezando estudiar o cuando las cosas te salen mal, muchas veces te salen mal, aparece una
de esas cosas llamadas técnica extendidas, se te sale un gallo, no terminas de soplar una nota
y te salen dos al mismo tiempo, esas son las técnicas extendidas, entonces, yo no la separ6
yo no la llamaria de ninguna manera, a mi me parece que esos son, esos son, sonidos que se
producen con la flauta, y que tienen tanto valor como como lo tiene el que se utiliza, o el Re
que se utiliza para tocar el concierto en Re de Mozart, es igual, lo que es, es que hay que
usarlo en el contexto en donde se requiera, ti lo vas a usar el multifénico del Re y Do
Coronando la escala de Re mayor, en el concierto en Re de flauta, eso debe de sonar muy
feo, asi de sencillo, pero en otro sitio debe de sonar muy bien, yo no las separo, para mi eso
son sonidos que pertenecen al instrumento y que se hacen con el instrumento, igualitos todos.

P2.
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R2 No deberia, Pero indudablemente que si se requiere de un intérprete de un intérprete, con
una aptitud amplia, Y que deje, un intérprete que deje que sucedan cosas y que sepa apreciar
y escuchar esas cosas que suceden con el instrumento que muchas veces el caso de las de las
para mi mal Ilamadas técnicas extendidas, este, estan ya, te dicen ya, estan explicadas, ya te
han explicado como hacerla, pero si hace falta, digamos la capacidad y el desprejuicio para
poder disfrutarla, porque si no, es como, es cdmo, es COmo poner una ropa que no te gusta,
no te va a quedar bien, no te queda bien, te tiene que gustar

P3.

R3. No, pero eso no importa, no, no, no, pero cada quien, yo creo que no hay necesidad de
obligar a la gente a que lo haga, estéa alli, el maestro deberia darle esa informacién al alumno,
y contarle que eso existe, pero eso ya depende de cada quien, de cada quien si lo va a tocar
o no lo va a tocar, no creo que haya que forzar a la gente a hacerlo, no me parece, no, si td
lo quieres tocar esta bien y ahi esta, lo interesante es que sepas que estd, y tu dices ok, yo sé
que esa vaina existe pero no la quiero tocar, a bueno chévere, pero por lo menos sabes que
existe.

P4,

R4. Bueno lo que pasa es que la, la, la, eh, cuando, cuando tu haces una pieza para flauta
sola, que incorpora sonidos, sonidos distinto a los que se necesitas para tocar el método de
Taffanel y Goubert, este, estas enriqueciendo el panorama sonoro, y eso, eso puede llegar a
ser muy interesante pero cuidadito, porque las técnicas extendidas son como la salsa de
tomate, tu no le puedes echar salsa de tomate a todo, hay piezas a las que la salsa de tomate
le queda bien, y hay piezas a las que no, entonces hay que estar mosca con eso, a mi me
parece que las técnicas extendidas son iguales a las salsas y los condimentos, tu tienes que
saber a qué se lo pones tu no le vas a poner salsa de tomate a un platano, entiendes, perro,
yo no quisiera, eso debe ser horrible, entonces, no le vas a poner, no vas a hacer un
multifénico de re, sobre el re del concierto del Mozart, eso me parece que no vale la pena,
pero hay otros en donde si. Por eso te digo piensa en eso, para mi, las técnicas extendidas o
toda esa zona de sonoridades tan particulares de la flauta, son como la salsa de tomate.

P5.

R5. Si claro, porque el que no las conoce se va a encontrar con ellas y las va a ver, lo que
pasa, y ahi, lo veo delicado, desgraciadamente, las cosas por internet, el espectro sonoro de
lo que se escucha es muy pequefiito, tanto asi que, el otro dia yo estaba conversando, Yamaha
me pidi6 que hiciera, una cosa, un asunto ahi, que yo hice, no me acuerdo que era, como una
entrevista, no me acuerdo, X, una vaina que me pidio que hiciera por internet, entonces, un,
el, el trompetista del Boston Brass yo no sé qué quinteto o ensamble, no sé como se llama,
que es un colombiano que me comentaba, hay pero porque no tocte con tal flauta, y yo le
dije, mira, en realidad no toque con esa flauta porque ahorita estd mala, no funciona bien, mi
Yamaha de oro no estd funcionando bien, no tapa bien, tiene problemas, problemas
normales, pero, a la hora de la verdad, mira, da lo mismo que toques con una flauta que
cuesta una fortuna, a que tu toques con una flauta barata, porque la diferencia en la sonoridad
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no la vas a escuchar, desgraciadamente, cuando, yo, yo escucho mucho por curiosidad el, el,
el, violin chanel , y en ese violin chanel obviamente, hay unos violinistas que tocan con unos
Stradivarius y hay unos violinistas que tocan con unos instrumentos no tan caros, es
imposible saber cual es cual, eso me preocupa, que la, hay que esperarse en que esa grabacion
que se va a hacer, de la, de ese tele taller, tiene que ser la mejor posible, y yo creo que
deberias recomendar, para ese tele taller, 0 materialmente imponer, mejor dicho, para ese
tele taller la utilizacion de audifonos, porque si lo oyes con el telefonito asi te estas perdiendo
del 60% del 70% de lo que realmente esta sonando, es muy importante hacer esa, hacer ese
Ilamamiento, ehh no sé qué cosa, hay que utilizar los audifonos, porque si no, en realidad no
oyes nada, no oyes nada, pero si valdria la pena porque a través de ese taller como te digo
quizads mucha gente joven para la cual, la relacion con la mdsica, parece mentira, pero esta
supeditada a este aparatico de mierda, este, lo van a ver porque para ellos esto es costumbre,
para mi no, porque yo no estoy acostumbrado a esto, pero para las nuevas generaciones, eso
lo van a ver encantado porque ven miles de cosas por alli, y no les va a pesar, quizas a mi
me, quizas yo estoy buscando algo mas porque lo sé, lo sé porque lo escuche como era en la
vida real, pero a lo mejor un flautista moderno joven nunca lo a escuchado, tal cual como es
en la vida real y si esta bien grabado por aqui va a funcionar muy bien.

P6.

R6. Son unas cuantas ajajajjaaja las de Adina, Carrizos para flauta, EI Amolador, Plumismo,
Chants de Alfredo del Mdnaco, Chants, de Alfredo del Monaco, Variaciones Imposibles, de
Paul Desenne, El Bachiano, de Raimundo Pineda, esas son algunas y las he tocado, hay
muchas, pero ahora no recuerdo.

P7.
R7.
a) Glissando:

Mira el glissando es una de las mas dificiles porque hacer el glissando completo
cuesta mucho trabajo, porque hay un quiebre muy fuerte entre la mano derecha y la mano
izquierda. Cuando estas haciendo un glissando, ahi se te tranca el serrucho, tienes que
practicarlo sacando los dedos y oye, yo creo que, el glissando debe ser un recurso en el cual
tu tienes que pensar que estas cantando realmente méas que cualquier otro, tiene que ser un
recurso utilizado de una manera muy natural, porque el glissando es realmente un chorreao
pues, vamos a decirlo asi, o pa arriba o pa abajo, y eso se da de una manera muy natural, Si
no es, si no funciona de una manera natural no cuaja.

b) Frullato:
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Bueno, el frullato, el frullato a mi no me gusta, no le, nunca le he encontrado, eh, eh,
yo nunca me he topado con una pieza en la cual el frullato ti dices, wuao, esto es lo que
tenia que sonar aqui, no me ha pasado, no soy fan del frullato, pero bueno, cada quien. Tienes
que hacerlo con la garganta para el registro grave, no lo puedes hacer con la lengua, tiene
que ser gutural, como lo hacen los franceses, a nosotros nos cuesta trabajo porque, cuando
colocamos la lengua adelante se nos deforma la embocadura y entonces ya la flauta no nos
suena.

¢) Armonicos naturales:

Ah los armonicos naturales son bien bonitos, y yo creo que son muy parecidos a los
del violin, son son son sonidos flacos, y muy livianitos, muy delgaditos, que tienen un
empleo muy particular, cuando queremos quizas, lograr un ambiente fantasmagorico, y
muchas veces cuando se requiere una nota para un final muy muy chiquitica, muy delgadita
muy ya que, que al final casi que va a desaparecer, y entonces me parece que en ese momento
son muy oportunos.

d) Multifénicos:

Para mi hay dos tipos de multifénicos, hay un multifénico de color, de color en los
cuales hay unos dulces, unos rabiosos, unos muy disonantes, unos muy chillones, y el
multifénico que pretende ser armonico, pretende, pero nosotros no podemos asumir el
multifénico como un acorde, como si fuera una guitarra 0 un piano, o sea, €s una pretension
de armonia, entonces hay que tener muchisimo cuidado, hay que practicarlos, eh, la mayoria
de las veces abriendo un poquito el angulo de la embocadura, y cuando estamos tocando el
multifénico no debemos insistir sobre él, si por mala suerte no nos sono, déjelo asi, como
dicen por ahi, deje asi, no insista, porque entonces, en lugar de aparecer un colorcillo, que
de repente no atenta contra el espiritu de la pieza, lo que si atenta contra el espiritu de una
pieza es el individuo que esta buscando una sonoridad que no le sale, entonces, si no te suena,
a la segunda méaximo, deje asi.

e) Micro-intervalos

A mi me gustan bésicamente como cambio de color, eh, nuestra musica no los
necesita mucho, la musica occidental no maneja mucho esas fluctuaciones tan exquisitas de
microtonos, y si una pieza lo exige, hechos con las mismas llaves producen ademas del
cambio de afinacion, un cambio de color, y a mi me parece que a veces funcionan muy
bonitos, sobre todo si los haces lo suficientemente rapidos como para que parezcan un trino,
entonces haces uno que ti no has nombrado que se llama los trinos coloreados que a mi me
gustan muchisimo, que ademas esos son trinos que se desprenden del barroco, si los trinos
coloreados se hacian en el barroco de una manera muy natural y muy comun, es, ahora, todo
esto son salsas que uno le pone muchas veces a las ejecuciones, hay que tener cuidado en
cuanto le echas.

f) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante):
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Conchale a mi me encantan, a mi me encantan, yo recuerdo una vez, un flautista que
conoci que habia escrito unos estudios para W.T., él decia que los tocaba y se escuchaban
perfecto las notas, mentira (carcajada), provocaba decirle, provocaba decirle no seas
mentiroso vale, esos son muy dificiles de controlar, a veces uno tiene un momento de labio
espectacular, de de, si, de bueno porque comiste mucha sal, porque no comiste sal, 0 yo qué
sé, y te salen, te salen y puedes ubicarlos pero, son bonitos, sabes que yo los utilizo
muchisimo cuando voy a tocar para que la gente se calle, arranco una pieza con W.T.
entonces, como suenan tan poquito y me ven que estoy tocando la gente se queda calladita
pa tratar de oir, entonces una vez que los tengo amarrados porque escucharon los W.T.
entonces, ahi, ahi toco. Tienes que estar muy relajado, inclusive los latidos del corazon te lo
quiebran, si estds muy asustado en el concierto y estas nervioso y te esté latiendo duro el
corazon eso se oye, se oye clarito el golpe del corazon, oye vale, paciencia, paciencia y
busqueda, 0 sea, yo creo que todas, todas estas cosas de las que hemos hablado ahorita son
producto de un laboratorio, uno tiene que hacer del estudio un laboratorio, y en este caso,
cando nos vamos a apartar de la sonoridad tradicional de la flauta, que ya no necesita tanto
laboratorio, porque todo estd probado, es como un remedio que ya se sabe que funciona,
entonces no lo experimentas tanto, pero estos remedios nuevos, experimentales, que no se
sabe bien si funcionan muy bien, no funcionan muy bien, entonces hay que hacer del estudio
de esos recursos un laboratorio personal, y cada quien, va descubriendo como le funciona,
sacando la boquilla, torciéndola, abriendo el angulo, lo que si es que tu no puedes esperar,
la mayoria de las veces que otra persona te diga como salen, porque es tan, se posicionan en
lugares muy particulares de las embocaduras de cada quien, entonces a lo mejor a ti te sale
abriendo el angulo pero a mi no, eso depende, eso depende, lo que hay es que hacer
laboratorio de trabajo, eso si.

g) Cantar y tocar:

A las mujeres se le da mejor, porque la tesitura de la voz, eh, a veces logra mejores
combinaciones con la flauta, para nosotros tocar con la flauta, este, en la tesitura de la flauta
tenemos que hacer falsete y a veces es dificil de afinarlo, y suena muy forzado, cuando lo
haces en una octava baja no tiene la misma eficacia, porque una tercera se convierte en una
sexta o en un intervalo muchisimo mas grande, entonces no tiene la misma eficacia, para las
mujeres funciona mucho mejor el cantado, ahora depende, porque puede ser el cantado
unisono o puede ser el cantado pretendiendo polifonia, este, el cantado unisono, bueno es un
recurso, yo considero, que ya muy popular, si muy popular, esta mafiana estaba escuchando
lan Anderson por cierto de Jetro Tull, muy popular, y a veces funciona, como te digo,
depende de a que le vas a poner la salsa de tomate.

h) Sonido edlico:

A mi me gustan porque son como unos fantasmas, y si la pieza requiere, la pieza
lleva fantasmas, chévere, pero tienen que haber fantasmas. Yo grabe un segundo disco de
Toro solo, no lo he sacado, no se para cuando lo voy a sacar, yo grabé la Sonata Apassionata,
y en un momento en el que hay que hacer, y lo hago también en Sirinx, en donde hay que
hacer una repeticion con un cambio de color radical, lo hoce con sonidos asi de viento que,
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por supuesto esos no estan en taffanel, no, pero a mi me gusto, me encantaban, y asi lo grabé,
mira que eso no estaba, me importa un carajo.

1) Tongue Ram (slap):

A veces, puede ser oportuno en algun punto en el que se requiera hacer una inflexion
particularmente fuerte, pauw, puede sonar muy sabroso.

J) Respiracion Circular o Respiraciéon Continua:

La respiracion circular tiene su momento, a mi me parece que €s un recurso, bastante
circense, y bastante antipatico, porque la musica respira, cuando tu no sientes que la musica
respira te sientes incomodo, ahora, si lo que se pretende es hacer sentir incomodo al que
escucha, perfecto, pero fijate que yo, eh, bueno, hablo de mi experiencia, no es que sea la
primera persona del singular, en mi experiencia yo, cada vez que tengo que tocar Lluvia o
por ejemplo, que es la Unica pieza que para mi la justifica, tengo que volverla a estudiar
porque se me olvido, porque nunca la estudio, porque nunca la uso, yo no creo que uno puede
tocar con respiracion circular la musica que ya estd, que ha sido concebida para que se
respire, eso no tiene sentido, yo nunca me olvidare de haber escuchado a Nicolle y no podia
creer que un individuo como Nicole hiciera eso, toco el concierto en Re de Mozart en el
Quuen Elizabeth Hall me acuerdo clarito, hizo respiracion circular sobre el Re, y la hizo de
tal manera que se escuchaba durisimo y se veia, a mi me parecié una payasada, yo no podia
creer que un individuo como lo es Nicole estuviera haciendo la respiracion circular en el Re
del concierto de Mozart, dije: no puede ser, que ridiculo, a mi me parecio realmente ridiculo.
Bueno para practicarla hacerla con agua primero, sin pajilla, emulando un poquito la
embocadura y tratar de mantener el chorrito andando.

k) Golpe de Llaves (Key Clicks):

También, yo creo que ellos estan dentro del mismo saquito del Slap, es también un
recurso violento, agresivo que puede tener su momento y realmente claro, un excesivo uso
de esa golpeteadera a un instrumento como la flauta la va a descalabrar mucho, hay que tener
cuidado, hay que usarlo con mucha discrecién, porque golpear tan fuerte la zapatilla la
hunde.

[) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exdticas:

Bueno, dentro de ese mismo pote, dentro de las articulaciones exdticas, yo a veces
prefiero quitar a palabra articulacion y poner la palabra pronunciacion, me gusta mas pensar
en que uno pronuncia las notas de una manera particular, asi como tu pronuncias un poema
y pronuncias de una manera particular que te hace unico, yo creo que yo concibo mas la
palabra pronunciacion que la palabra articulacion, me gusta mas pensar en eso, y a partir de
ahi, tu te puedes inventar la que sea, la que te funcione, y tienen su momento uy, si, claro
que si lo tienen, por supuesto que si, hay que utilizarlas mas de lo que pareciera, si, porque
eso enriquece la ejecucidn, muchisimo, si tl vas a tocar el concierto de Khachaturian tiene
gue inventarte una manera de pronunciar esas notas graves en el registro al principio, tienes
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que buscar la manera de que eso se 0iga, y probablemente vas a tener que echar mano de una
pronunciacion de esas notas que no estan en el Taffanel.

8.1.5- Victor Rojas
P1.

R1. Bueno con respecto a la primera pregunta que la técnica extendida es, podemos decir
que son efectos y sonoridades también, que se logra a través del instrumento, y que
practicamente se fueron agregando a las posibilidades ya de cada instrumento, en este caso
estamos hablando del flauta, de los instrumentos de viento madera también y que fue
producto también de las exigencias de los compositores que en el siglo XX empezaron a
incluir este tipo de sonoridades, estamos hablando de multifénicos, de cuartos de tono,
glissando, efectos, y que no sélo se limita al universo de la musica cléasica también esto se
empezd a usar en la masica popular y esta en el rock se empezaron a usar este tipo de
sonoridad de tocar y cantar, de frullato toda esta cosa se empez0 a integrar y a comenzar a
formar parte también de lo que lo que es la técnica del instrumento.

P2.

R2. Bueno en cuanto a la pregunta dos, no considero que existen ningunas condiciones
especiales para poder ejecutarla, s6lo su aprendizaje y la préctica, no veo algo
particularmente especial en cuanto a eso, por supuesto, si requiere de un estudio y de una
préactica que puede ser llevada a cabo de la misma forma como es la practica normal del
instrumento en cuanto a repertorio, a la sonoridad, a la afinacion, todo esto también tiene
que ser estudiado practicado y ejecutado frecuentemente para poder alcanzar el nivel que
requieren las obras pues, que seria la meta al integrarla, lo que llaman técnica extendida a lo
que la ejecucion del instrumento.

P3.

R3 En cuanto a si el repertorio contemporaneo venezolano es suficientemente abordado por
los flautistas, bueno, claro, es muy amplio el universo de flautistas en Venezuela, de
maestros, lo que nosotros hemos llevado a cabo en el conservatorio simén bolivar y en el
sistema fue ir integrando la mdsica de los compositores venezolanos, de los compositores
contemporaneos al plan de estudios pues, para qué tu también, los muchachos pudiesen
ejecutar las obras y darle como un lugar y un puesto en lo que es el estudio repertorial del
instrumento, de los muchachos pues ,eso es esencial porque yo creo que todo comienza en
los estudios pues, y si en los estudios el muchacho se ve enfrentado a este repertorio y ya
después, ello, de manera natural el podréas seguirlo, bueno profundizando y agrega obras para
su repertorio y para su ejecucion asi que, yo considero que bueno, hasta el momento que yo
trabajé como docente si busqué la manera de integrar ese repertorio al repertorio universal y
latinoamericano.

P4,
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R4. En cuanto a la pregunta cuatro, no solamente considerd importante el repertorio
contemporaneo para flauta sola que contengan técnica extendida, yo consideraba importante
del repertorio contemporaneo, bien sea para flauta sola, flauta y piano flauta y otros
instrumentos, flauta y grupos de cadmara, por supuesto, todo el abordaje del repertorio
contemporaneo es importante, porque asi como es importante del repertorio barroco, el
clasico, el romantico, el de principios del siglo veinte, por supuesto que ya después de la
continuacion con respecto al Ilamado contemporaneo ya después de la segunda parte siglo
XX hasta el siglo XXI todo es importante porque bueno es el patrimonio musical que
estamos hablando del legado musical de la humanidad, asi que por supuesto totalmente de
acuerdo.

Ah, y en la pregunta cuatro hablaba exclusivamente del repertorio contemporaneo
para flauta sola que contenga técnica extendida, por supuesto, yo considera importantisimo
el estudio del repertorio contemporaneo, como dije anteriormente, y el hecho de que tenga
esta técnica extendida también, porque se supone que nuestros instrumentistas deben
manejar esa técnica asi como la técnica, bueno, que hemos desarrolla normalmente en la
musica de los demas periodos, por supuesto, un flautista profesional debe también conocer
y manejar todos estos recursos que tiene el instrumento, para tener un verdadero
conocimiento global del instrumento y de los repertorios, tiene que manejar esta técnica por
supuesto.

P5.

R5. Bueno lo de la idea del taller me parece fabulosa, existen, bueno, el sistema grabé tele
talleres de ejecucién de los diversos instrumentos, entre ellos la flauta, y seria, seria una
grandiosa idea que se pudiese hacer unos tele talleres y con obras de compositores
venezolano todavia mejor pues, eso seria muy muy bien y que aprendieran de ese repertorio
a manejar la técnica extendida seria muy didactico y seria de un gran provecho para
muchisimo muchacho y estudiantes de todos los conservatorios y de escuelas de musica y
de orquestas y de bandas para todos seria un gran gran inmenso beneficio.

P6.

R6 Obras para flauta sola de compositores venezolanos, bueno, hay obras, Juan de Dios
Lopez escribid obras, Adina lzarra, Inocente Carrefio, Omar Acosta, Andrés Eloy Rodriguez
por citar un flautista también, Raimundo Pineda, o sea que hay una variedad de obras para
flauta sola que existen y qué bueno, es importante que se puedan seguir difundiendo estas y
otras de otros compositores que en este momento no me vienen a la mente pero que también
son obras importantes del repertorio por supuesto.

P7.
R7.

a) Glissando:
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Mira que la pregunta siete, no sé a qué nivel técnico tl quieres que te la responda,
porque por supuesto, cada uno de estos items requiere de estudio, de practica, de horas de
dedicacion y yo creo que ahi esté la base de todo.

b) Frullato:

Yo generalmente lo estudio y lo aplico en las escalas, arpegios de Moys, lo trabajo
porque también el frullato tiene otra utilidad técnica que es esencial para la respiracion y
para el sonido, y para el uso del diafragma, y yo lo utilizo mucho, muchisimo, desde el
principio practicamente con los muchachos.

¢) Armonicos Naturales:

También los trabajamos en clase como parte del estudio técnico porque ayudan a fijar
mejor la afinacion y al trabajo del diafragma.

d) Multifénicos:

Ayuda a tener un sonido méas grande, o sea que también tiene una utilidad aparte del
mismo hecho de poder dominar el multifénico, porque cada multifénico hay que estudiarlo,
cada uno puede tener una sugerencia e indicaciones de como debe orientarse el aire o una
manera de tocarlo que pueda ayudarte, pero lo que te da la seguridad con el multifénico es
la préactica.

e) Micro-intervalos:

Familiarizarse en algunos casos con las posiciones que van a generar estos micro
intervalos y en algunos casos, eh, tener suficiente memoria quinestésica para memorizar
cuando abrimos un agujero de uno de los platos y cuando no lo abrimos, mas de memoria
digital.

f) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante):3!
g) Cantar y Tocar:
Tocar y cantar te ayuda a tener un sonido mayor, mas rico en armonicos.
h) Sonido E6lico:*2
i) Tongue Ram (Slap):

El uso de la lengua Slap, es algo que se trabaja como parte del estudio de la
articulacion, porque te ayuda como un recurso adicional a lo que seria la articulacion en
general.

j) Respiracion Circular o Respiracion Continua®:

31 No hubo respuesta a este item.
32 No hubo respuesta sobre este item.
33 No hubo respuesta sobre este item.
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k) Golpe de Llaves (Key Clicks):

Los golpe de llaves y sonidos percusivos y articulaciones Exoticas, bueno, eso ya es
algo directamente relacionado con la técnica extendida e igualmente esta cuestion de sonidos
percutidos y articulaciones exdticas, ya eso es méas especifico, 0 sea que podriamos decir que
entre estos recursos hay unos que son beneficiosos para la ejecucion del instrumento, para
que mejores tu técnica natural o técnica, bueno, tu técnica de ejecucion instrumental, y si
hay algunos otros que son mas especificos de la técnica extendida del repertorio
contemporaneo que son solo para ese uso Yy tienen la utilidad por supuesto de poder
dominarlo y abordar estos repertorios.

j) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exoticas:

8.1.6 Andrés Eloy Rodriguez
P1.

R1. Siento que es el conjunto de recursos técnicos que tiene el instrumentista a fin de ejecutar
determinada mausica escrita y ejecutada de forma no tradicional, o por lo menos como es
conocida la masica por lo menos hasta la mitad del siglo XX con algunas excepciones por
supuesto, el desarrollo de las técnicas de composicion y sobre todo después de la segunda
escuela de Viena o lo que se llama la segunda escuela de Viena, este, dio al traste con el
descubrimiento de nuevas sonoridades, no solamente en la flauta, sino en varios
instrumentos y por ende la necesidad de nuevas busquedas sonoras, estas busquedas sonoras
derivaron en nuevas formas de ejecutar el instrumento y para ello se requieren nuevas
habilidades.

P2.

R2. Yo siento que la Unica condicion es ser bastante mente abierta para abordarla, hay gente
que suele ser muy cerrada de criterio y tiene una sonoridad muy definida y le cuesta
muchisimo y terminan por abandonar el intento, pienso que mientras mas abierto de mente
y de disposicién se esté para abordar las técnicas extendida, este, mucho mas el porcentaje
de éxito.

P3.

R3. Bueno, tal vez por cierto momento no, con algunas honrosas excepciones incluyéndome,
por los alumnos si se ha venido un creciente interés sobre esta nueva mausica, sobre todo los
que se estan perfilando, este, tomar por otro rumbo fuera de nuestro pais y se encuentran con
que ya esto es una realidad casi cotidiana en el centro de estudios importantes como los
Estados Unidos y Europa.

P4,

3 El flautista Victor Rojas respondi6 dentro del item “k” el item 4.

266



R4. Por supuesto que si, nimero uno, porgue estamos en pleno siglo XX nos vamos, digo
siglo XXI se me fue el compas, este, ya hay un trecho bastante andado al nivel de lo que es
la nueva creacion que involucra a estas técnicas extendidas por parte compositores
venezolanos, ¢cuanto mas vamos a encajonar el estudio de la flauta hasta determinado
periodo y encriptarlo? Es mas conveniente expandir esa frontera de conocimiento hasta la
actualidad, es una pregunta que respondo otra pregunta, pregunta retorica.

P5.

R5. Absolutamente si, de hecho, ya ha habido varias iniciativas en, sobre todo por lo que son
social media y en particular en YouTube hay infinidad de tutoriales de como abordar
determinadas obras, de cobmo abordar determinadas técnicas, tal vez el plus de estas, de estos
tele talleres seria que esta en espafiol, un poco mas cercano a la idiosincrasia del venezolano
y el latino.

P6.

R6. Bueno comenzando con las mias, Resistencia Resiliencia Resistencia, de Luis Ernesto
Gobmez este, no me acuerdo ahorita el nombre de la pieza pero si, como Jahacha, una broma
asi, Luis Pérez Valero que también, un par de obras con motivacién indigena y conciertos
de, elementos de técnica extendida, Adina lzarra, Carrizos, este,eh, Alfredo Del Mdnaco
Chants, vaya, se me hizo bastante complejo, este, Diana Arismendi también tiene una obra
para flauta, a no, pero esa es para flauta y guitarra, para ver, para ver, Andrés Levell, él tiene
una obra que le dedico a Jaime De Armas, este, Icli Zitella, también tiene una obra pero no
recuerdo el titulo, disculpame lo de los titulos, soy bastante malo para los titulos.

P7.
R7,
a) Glissando:

Para el glissando es importante, lo que pasa es que hay dos formas de glissando, o el
glissando con la tensién de los labios o con la apertura de los dedos sobre los agujeros las
Ilaves, en el primer caso ejercicios de flexibilidad en lo que llama Denis Bouriakov Bending
que es también un ejercicio que aplicaba Williams Bennett.

b) Frullato:

Para el Frullato bueno, sencillamente, ese es el mas sencillo de las técnicas
extendidas, sin la flauta podemos tratar de emitir la palabra “fr”, “frrrrrer” “frrerrerr”.

¢) Armonicos Naturales:

El mismo tema de la flexibilidad, depende mucho la atencion labio, de aire y del
Angulo, mientras més ejercicios de bending podamos hacer mejor.

d) Multifonicos:
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Tratar de no pensar en un sonido a la vez sino un conjunto de sonidos, este,
producidos por un abanico de aire, no como un rayo laser que va activando las notas, es mas
como un abanico de aire.

e) Micro-intervalos:

Familias en algunos casos con las posiciones que van a generar estos micro intervalos
y en algunos casos, eh, tener suficiente memoria quinestésica para memorizar cuando
abrimos un agujero de uno de los platos y cuando lo abrimos, més de memoria digital

f) Whisper/Wistle Tones (sonidos susurrantes/silbante):

Poder relajar el labio lo mas posible, déjame una tension minima de trabajo y con
una emision de aire caliente muy muy lenta.

g) Cantar y tocar:

Primero familiarizanos con el cantar que es algo que de repente mucho de nuestros
estudiante no les gusta hacer, y tomemos la flauta como un micréfono, por supuesto con dos
notas, por ejemplo Sol La Sol La, a medida que vamos acercando nuestra flauta micr6fono
a laboca no dejemos de tocar, a la vez vamos a tratar de armar nuestra embocadura siguiendo
cantando, por ultimo colocar la boquilla de la flauta y seguir emitiendo, por supuesto aqui
vamos a darnos cuenta que necesitar un poquito mas de aire y en ese momento el coordinador
los dos reflejos.

h) Sonidos Eolicos:

No hay que hacer mayor cosa, sencillamente abrir un poco la apertura labial, girar la
flauta hacia afuera y estaremos en presencia de nuestro sonido edlico.

1) Tongue Ram (Slap):

Este, familiarizarse con el movimiento de la lengua répido hacia adelante cuando
cubrimos la boquilla de la flauta, hay gente que pone muy rigida la lengua y la lengua se
mueve demasiado lento hay que, aflojar la lengua y clavarla contra el agujero de la flauta.

j) Respiracion Circular o Respiracion Continua:

Es mucho méas compleja, tiene una serie de ejercitaciones ya descrita por Robert Dick
en su libro, pero en lineas generales la independencia de cada parte y la paciencia que toma
lograr esta independencia de las distintas partes involucradas, lengua, garganta, nariz, fosas
nasales, este, glotis ok.

k) Golpe de Llaves (Key Clicks):

Sencillamente bueno, teniendo cuidado con el instrumento este, digamos ver que el
sonido sea efectivo, pero sin dafiar el instrumento.
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I) Sonidos Percusivos y Articulaciones Exoticas:

Este es un poquito mas complejo para mi, pero es bajo el mismo principio de tocar y
cantar, aqui estamos pronunciando silabas un poco més duras, la recomendacion es
estudiarlo primero por separado y después con la flauta en la misma tonica del ejercicio
cantar y tocar.
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8.2 Seleccion de partituras

8.2.1 Resistencia-Resiliencia-Resistencia para flauta sola, Op. 22 (2017). Andrés Eloy
Rodriguez

Flauta sola Obra encargada por la O rganizaciin "Proyecto Meserin” Duracién/Time perfomance:

y o - vt 6-8 min. aprox.
especialmente para el concurso “Joven Meserdn” 2017

Resistencia - Resiliencia - Resistencia
por todos los GUERREROS para flauta sola, Op. 22

en el asfalto...

Andrés Eloy RODRIGUEZ
(2017) (b. 1970)
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© 2017 - Andrés Eloy Rodriguez
Todos los derechos reservados para todos los pafses
All rights reserved for all the countries
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8.2.2 Jayéechi para flauta sola (2017). Luis Ernesto Gomez

Jayeechi
para flauta sola

a Ana Paola Rincones Luis Ernesto Gémez

Adagio (¢=60)

Flute

molto

retenido

frull. i — —
; o heah Al Adagio (a=00r 9 e [ 2
p o e e it be A P Pee > e e
I"‘ } } }."f“- D@1 T \'.‘ I . =1 | T e~ |l g |
Fl !é i I | O = | i | -
v - |y s— I
f R “p _‘ — f p ——— mp p T mp p

Fl.

FL.

FL.

FL.

FL.

F1.

F1.

©2017
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8.2.3 Mil Nubes de Paz Cercan el Cielo... vergiienza y esplendor (2015). Daniel F.
Oropeza

3
Mil nubes de paz cercan el cielo...
vergiienza y esplendor
a Fernando Martinez con mucho afecto
Siempre calmo e sostenuto Daniel F. Oropeza, 2015
O—> @—>0 O——e
— m
£ & = 2 £ ~ £2°2 o
n ~ Z; — — ; — — - = -
y 4 I »i | |
Flauta ~foy—7 1 7 I a—
\!_5' 1 1 1
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8.2.4 Transversales for flute solo (2014). Luis Pérez Valero

Approx. duration: 2'42"

Transversales

for Flute Solo

Leggero (J=100 approx.) Luis Pérez Valero

Prp in crescendo mp _

©2014 Cayambis Music Press
All Rights Reserved CMP 1102
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8.2.5 Afro Blue para flauta sola (2008). Jaime De Armas

Flute

FL

Kl

FL

FL

FL

FL

FL

FL

AFRO BLUE

Mongo Santamaria

J arr. Jaime De Armas
=64
senza vibrato vibrato a voluntad
f | /o) 'T 3 e
& ¥ I 1 { { I In 1 1 1 1 0 § 1 1 I cir |
1 1
Pv \\__/ A’\}p p——— ] ———
3 un poco agitado Tempo 1 -
A e . /—L_o:%o con leC]IO aire
- e 7 E=r= ]
1S 1 1 1 9 2
\ N\
! s e .
— Mf S “=—==—PP (como un eco) P =~ niente
2 o [ més aire que sonido, I
2 8 articulado con las silabas "cheke",
15 9 <8 imitando el sonido del chekere.
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T | i - , .
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Ejecutar preferiblemente con res;S&Si’acién circular
o respirar justo antes de cantar

»
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8.2.6 Incanto (para flauta sola) (2003). Eduardo Lecuna

Incanto

a Gina, Ismael y...
Eduardo Lecuna
Ossessivo () ca. 116)

A AL A AL )
% : — ; ; :
Flauta : : be : # : .
U I . e Ll I | —

1 = o _/ \mm—
o 3 offs -

! v
o /_\ o //—\‘\ . -
g He  TFEFEE S PP N
G | ========c
e —— |
@ ‘ﬁi.szrbiio pi‘[{ﬁ' _— .ﬂf f 3 me;mﬁ‘ f<

> " h
P ader R — — Y Oy PR M -
e ——0 ettt e —
. . | | e J
o2 e [ == =
| T
D)) sf5 sf5 ™ ™ 3

o

mfsubifo dim 4 ;@l}’subir

> o N , 3
n P v — - i | H‘ 9 ) |~ v — — IF l - .- ?f-‘”\‘ i — -
e : : —t £ ; I HE_J: I 5H
o = — =
‘ﬁ’> ! <pii‘t‘ﬁ(l f g - ! mf<ﬁ piitﬂl sz}?ﬂf ; ben marcato

a) Sonido sobrevenrilado@ : emision exagerada del tono. produciéndose un sonido que se
podria calificar de aspero y sucio. Este simbolo aplica nada mas a la nota que lo acompana.
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8.2.7 Preludio y Fuga para flauta sola Op. 1 (1994). Gerardo Gerulewicz

Preludio y Fuga

Gerardo Gerulewicz

a Ernesto Romero
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8.2.8 Chants per flauto solo (1988). Alfredo del Mdnaco

Chants asss)

a Luis Julio Toro

). 40-45 per flauto solo Alfredo del Monaco
S tabile, K
el’r\lpre cantabile, espress. . ~ /’\
3 | + O - Spmerem) s |
i T T = : —
===T===== i O
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8.3 Segmentos de partituras utilizadas en los ejemplos de T.E. de los Tele Talleres

8.3.1 Clase 01, El Glissando

gliss. ~ T
55 z >r->f:-a-‘"‘5’§‘h éh\ﬁs'
i Lol N ReesesslPl safess afle PLTL
1:‘1 ¢ % & 'L ) s S e SESSSSasen | e [ 7] 44‘
1
mf’ S Ti— P mp — f
Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gémez.
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@ ?!. 3.[,% E! |Ed P z |.f ’ | I I [T e ] = [T = & Il |
o ! [ S s fFe=>>=2 ¥ ¢e @ @
sfz— sfz sfz sfz sfz = = =
© 2017 - Andrés Eloy Rodriguez
Todos los derechos reservados para todos los paises
All rights reserved for all the countries
Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.
o o | més aire que sonido, |
8 8 articulado con las silabas "cheke",
15 o e imitando el sonido del chekere.
~Piops ElisSE) 5
Py L o = ] L2
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Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas
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8.3.2 Clase 02, El Frullato

. dolce
Con fuerza P T F -~

X o~ 2N S P S| e I

Sy o, #berbe Do o Seof Fo s ree’
n G e T = — ==

[ = L1 1
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Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gémez.

22

Obra Transversales para flauta sola de Luis Pérez Valero.

8.3.3 Clase 03, Los Armonicos
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Obra Incanto para flauta sola de Eduardo Lecuna.
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Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gémez.
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8.3.4 Clase 04, Los Multifonicos
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Obra Mil nubes de paz cercan el cielo... para flauta sola de Daniel F. Oropeza.
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®| ca. 10 seg 0=

ceelesm= cco's0e s
P — e _ _
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(Alternando matices en cada repeticion)

Andrés E. Rodriguez/Resistencia-Resiliencia-Resistencia

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.

8.3.5 Clase 05, Los Micro-intervalos
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Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz.

281



8.3.6 Clase 06, Los Wistle Tones

(5) [cat0se] (6) [ sse
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-
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(Alternando matices en cada repeticion)

Andrés E. Rodriguez/Resistencia-Resiliencia-R esistencia

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.

Whistle tones
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Obra Mil nubes de paz cercan el cielo... para flauta sola de Daniel F. Oropeza.

8.3.7 clase 07, Cantar y Tocar

Lento, intimo.
Humno Nacional de Venezuela/Venezuela's Nanonal Anthem
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Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.
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Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz.

8.3.8 Clase 08, Sonido Aireado

Ossessivo () ca. 116)

\}

Eduardo Lecuna
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Obra Incanto para flauta sola de Eduardo Lecuna.

Siempre calmo e sostenuto

O—@

Daniel F. Oropeza, 2015
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Obra Mil nubes de paz cercan el cielo... para flauta sola de Daniel F. Oropeza.
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'40 seg. (aprox.)
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Obra Mil nubes de paz cercan el cielo

8.3.9 Clase 09, Tongue Ram o Slap

... para flauta sola de Daniel F. Oropeza.
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Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.
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8.3.10 Clase 10, Respiracion Continua
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g}f‘n@ms’ Lento accel. . - - - - - - - rit. _ -
R > Y. LN
dL&“ téi;m' S AAAAAAAAA AL A4 A4 a2l L‘
T DO VVNVWWY &
e . ﬂ
P _/_'f T p T————

Obra Resistenci

a Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.
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8.3.11 Clase 11, Golpe de Llaves

59 only the keys 5 5

A o/ o/ Y
NP — o ] i J . J . — vi g — -
Q)‘ X X X X

Lento

63 5
)

P4 I I | I = Il |

7« Ko o o K1) [T © e § — I NI YR 2 7 S— 2 —
N e/ N7 T e/ N & T INT VY ANel | & I | | | | T Nef [ Py | & & Py LNl |
AN s — I~ N7 | J W I i |
[Y) X x Ev > XX *

Meditativo accel.poco _ _ _ _ _ _ __ _ ___ __ rit. poco _ _ _ _ _
h 5 3
P> ) I ot ) ) T PE———— :
Fl 7O T 3 T ¢ = g I — |.‘.%—1—!—r—1—v—ﬁ—t}. P O )
auta {5y 4 T L O " P = 4 " e il i A i G e i e -
V4 [ I ™ I FEXV EETVEEEY] LEEAVEELY BV IV Y XY Y Y BV Y B |
e) P S— [SARRNANINAN AN VAR AN AN GA R N A N A A AN GA R N
p > ——— aniente P f——p
I is 5
A 3 bisb. 3
g = —— g ﬁﬁj
fo 5 — LY i | I Y I I \ — - \ Iy A
ANV 3 T x| o v — 1o \ ! H!‘“‘i—
) * 5 - HE i 5 - o ) .

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz.

8.3.12 Clase 12, Articulaciones Exéticas

b B
3% 3 o .
) £ e =
> e s | o L e S e "0 o SO |
ol i 7/$ TR = _ﬂg ,ﬂF .
b e — = 1 f
= T o =0 P P —
1 T
(come un eco) mor. Eﬁ' stace. calmo mor.
pP—— P — Mz A ace... e e
/’_%\‘
r-’“jT TR N sl T A e
El . :— o - B 8- SIACL:— oo s e Tempo .z’ ° e
= # = g [ = ; loco % c’e’ﬂ — y
= Y ——
— b — | " —————
11N P o
k > > r > > > > > =SNG j — v d
desolato Ul itato e acc. molto... = calmo
un poco rall. g calmo Jeroce
p — Jr e Vi P=""">

Obra Chants para flauta sola de Alfredo del Ménaco.
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Adagio (J =60)

A__llegrettu (d=c.120) i T PKE
..U/——..,-U,__\..? /__'z_’- ,__‘\G’_\ouoo '.-’—';f_.\"
B Xapg mpa pas PFaCiareeee s v saPf FefLL:
= = e e e e e R
o) - 3 S a
P P v
. . F PT K
&> = .. .. T .o .o S —
mEEe efeep et o , - pabe,. eesere g
FL ﬁﬁ:&_H— 14 L =a— i =:=‘=ﬂ:‘
> mf’ r—f 3 3 r — mp

Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gémez.

Tocar y cantar al mismo tiempo
~~utilizando muchos multifénicos-——--r—---—=—————-—r——m————- SRS
= K '

N

Fl AV Y R L O S — 7
- o M 0 N | X T N
S R | ©

Fl 4 } A 1 T | L i i,

FlL

FlL

Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas.
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T
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Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas.
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8.4 Guia de estudio del Tele Taller de técnica extendida para flautistas

©

UNIVERSIDAD SIMON BOLIVAR
DECANATO DE ESTUDIOS DE POSTGRADO
COORDINACION DE POSTGRADO EN MUSICA
MAESTRIA EN MUSICA

TRABAJO DE GRADO

DISENO Y PROYECCION PUBLICA DE UN TELE TALLER DE
TECNICA EXTENDIDA PARA FLAUTA EN EL AMBITO
ACADEMICO VENEZOLANO

Por

Angel Eduardo Pérez Herrera

Febrero, 2023
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8.4.1 Clase 01, EI Glissando
Recomendaciones para su ejecucion:

1- Definir qué tipo de glissando se va a utilizar (con los dedos, con los labios 0 mandibula).

2- En el caso del glissando a realizar con los dedos deben retirarse o colocarse los dedos
muy sutilmente para evitar el quiebre del sonido que ocurre entre la mano izquierda y la
derecha. A su vez, mantener una correcta tension en los labios y ser agiles al momento de
utilizar la mandibula o0 mover la cabeza hacia arriba o hacia abajo.

3- Imaginar que se estd cantando al momento de ejecutar el glissando para que se escuche
lo més natural posible.

4- Estudiar y dedicarse mucho hasta encontrar la mejor forma ejecutar el efecto, se
recomiendan los ejercicios Bending que realiza Denis Bouriakov y Williams Bennett.

5- Tener una boquilla Head Joint como la que utiliza Robert Dick.

Fragmentos a ejecutar:

1
liss.
> > T T
"-II ]l(“EI»‘:I--__I-EI-._-___-___--_-_---.--._! ;Y
> ‘
—_— J’
Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gémez.
2
]83 tempo . TR
9 dﬁx. ﬁ\\—bﬁ — |:l\J O:I T r—-vg‘f_\ o ,I o ~ i |
e e e e i e i T e e
-— T [ J _‘_ T - [ J 1 L 1
o ! | ~— == ¥ edH @ @
o= oz o= oz oz = &= =

O e e

©2017 - Andrés Eloy R odriguez
Todos los derechos reservados para todos los paises
All rights reserved for all the countries

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.
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2 | més aire que sonido,
g _§ articulado con las silabas "cheke",
- imitando el sonido del chekere.

Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas
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8.4.2 Clase 02, El Frullato
Recomendaciones para su ejecucion:

1- Existen dos tipos de Frullato, El de lengua y el de Garganta.
2- En el caso del Frullato de lengua debe utilizarse las consonantes “FR”.

3-Se recomienda el Frullato de Garganta para la ejecucion en octava grave de la flauta
traversa, y el de lengua para las octavas superiores.

4- Aplicarlo al estudio técnicos de escalas y arpegios.

Fragmentos a ejecutar:

1
dolce
Con fuerza F >
P T ~ — O~ —
S o e e . n_—
3 %ky\,\/b\ :\ F~— P Pe EEEFEﬁ ﬁ,
|l = I T
Fl%ﬁ‘ e R e
[— 1 1
DEE 3 _ _
mf’ —fmp p ————mp pf pp —mf p
Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gémez.
2

Obra Transversales para flauta sola de Luis Pérez Valero.
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8.4.3 Clase 03, Los Armonicos

Recomendaciones para su ejecucion:

1- Para los Armdnicos se debe centrar la atencion en el labio, la columna de aire y el angulo

o direccion

del aire.

2- Encontrar el angulo correcto segun el armoénico que se desee ejecutar y mantener la
presion adecuada en la columna de aire para mantenerlo.

3- Se recomienda incluir en el estudio diario ya que como técnica nos ayuda a mejorar
aspectos importantes como la afinacion, la resistencia y la emision de aire.

Fragmentos a ejecutar:

1
3 o] . o
N — A, (e Tyl L, e P uA. .
P a— S 1 L e Tl
GRS = as e
bt sffz sffz sffz subito Sffz subito
sff- r r
p."z'z‘f f
y B g Ty L ha —
(3} ———
? ﬁmbr‘m pii{ﬁ’ _ j’ff‘ f 3 me;mﬁ f—<
sfz
Obra Incanto para flauta sola de Eduardo Lecuna.
F
S P — > > S> —
T Py be o = o @@ e\ S~ > s eHa o,
IOIA h#ﬁ "tﬁg ‘F % = Ebf I h: e F I h\ %f f\ H\ ‘f/"—Ef = 5#\ f:!i ]
#Eﬂ:%:‘: o —_—— =
oG = === = === =
f V:,';::::/I) mf ]m/:::::j: mf 'ﬁ‘ ’ mf f psub - :::;/) —=mp Y/

Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gémez.
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8.4.4 Clase 04, Los Multifonicos
Recomendaciones para su ejecucion:

1- Se debe revisar cuidadosamente la digitacion a utilizar, para ser generados los sonidos
multifonicos es necesario un equilibrio entre relacion de los labios, presion de aire y
ubicacion de la columna de aire en el punto adecuado de la embocadura.

2- Para comenzar, se debe elegir algunas de las notas (la méas grave o la mas aguda) hacerla
sonar y poco a poco generar el segundo sonido.

3- Para encontrar el punto medio donde se generar los sonidos multifonicos es importante
relajar los labios y mantener la presion adecuada en la columna de aire.

4- Pensar en ambas notas como uno solo sonido al momento de ser ejecutados.
5- Se recomienda incorporar a los estudios diarios para una mejor ejecucion.

6- No forzar los sonidos multifénicos.

Fragmentos a ejecutar:

1
L ° °
TS AN
2 S ) agitato G T
</\ 8 S e e e o
ST £ ile bl -
e — ——— = t =—F——
] I | » 14 e —t
(come un eco) mor. stacc. calmo mor.
PP — Sz ace... Pt e e
Obra Chants para flauta sola de Alfredo del Ménaco.
2

acc... un poco rubato
ansioso

_____________________ -
. ;_;>|—3_| >>>>>;h;\> B “tr
40 / b;»bgb be '
— -
7

p  Jrenetico WS i ’ ## 2
p A L ] o P T
Fl. ey I 373 r ;
ANE"4 1 [ 18 | |
v D,
_—

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo... para flauta sola de Daniel F. Oropeza.
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L]
oe

poco a poco accelerando... :
P P - @
— O L = .
0 P PLrS e’ o e
= 1= s s iy WWVVYVYVYYWWYWWWWY e oL
Q A  —— T+ K—f—T1— K — e
Fl. £ | e |
E ———
:/ff pp
re
O——@ O—
/'_—'\ Q
S —————— —~Z
13 & > be = /%
Q = | +— — — I 7 o Li . ]
Fl. Aoy r3 I - e e —— {
o~ | I |4 | | 1
D} ’ | =—

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo... para flauta sola de Daniel F. Oropeza.

ra
@I ca. 10 seg :\@; @

ST -
0 00'eCTN=S co®' 90O S
g e (Ia aparicién de los arménicos de forma aleatoria
l;:d ~ W.T. sin importar el orden
. P SUQ ______________________________________ ‘l
o
do = e * s * o et e .=,
> —— rl t‘ _______ rl
] I s I r B
o LALS ] 0 }
f-p g 1@
(Alternando matices en cada repeticion)

Andrés E. Rodriguez/Resistencia-Resiliencia-Resistencia

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.
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8.4.5 Clase 05, Los Micro-intervalos

Recomendaciones para su ejecucion:

1- Se recomienda revisar las nomenclaturas existentes.

2- Familiarizarse con las digitaciones que aparezcan en la partitura.

3- Se facilita la ejecucion de micro-intervalos con una flauta de Ilaves abiertas.

4-Cuando no existan digitaciones o nomenclaturas a disposicion, utilizar la intuicion.

Fragmentos a ejecutar:

bﬁ bybg}ﬁbf.f.gf_\:f_gﬁe e he : o)
i b7 S| o | | S 0 [N Y 1O )l | 1 | O PO DO
14 ) Y L Il iy
P I Y \ ——
3 3 G, (V) AN
acc... un poco rubato, calmo, dolce mor. mor.

nf ansioso ——— pe—mf ——mf< > p< W —

Obra Chants para flauta sola de Alfredo del Ménaco.

ga
NS
QL
[
3
4|
=
b
o
[}
N1
E

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz.
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8.4.6 Clase 06, Los Whistle Tones

Recomendaciones para su ejecucion:

1- Relajar lo mas posible los labios, sin perder la forma de la embocadura. Relajados para la
columna de aire y un poquito tensos para la emision del mismo.

2- Generar una emision de aire caliente y muy lento.

3- Se debe mantener mucha presion en la columna de aire, hacer trabajo abdominal para
mantener constante la velocidad del aire.

4- Mucha paciencia para encontrar el enfoque adecuado entre emision de aire, velocidad de
la columna de aire, presion del aire y tension de labios.

Fragmentos a ejecutar:

1
2N
° 30\19@@% cojq_:_o‘“dgo.as"
ord. ~ wWT ili;?::;;éijlc:t:slcljro;i:monicos de forma aleatoria,
& = & . T PP 1
N | L_;_;'t‘;___g_g.
o 0y > i r
/ <>
f-p PP
(Alternando matices en cada repeticion)
Andrés E. Rodriguez/Resistencia-Resiliencia-Resistencia
Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.
Whistle tones
subito N
3 b~z S R ¢ =hs E AMVVIWWIVAWYVWAAAANANY
p £ E = £ Esfther
P’ A - I I I | I ]
Fl.. {f—7— { i — i — —7—|
AN V™M S| 1L I 4 I [ | I ] 1
[ Y Y 6 e S =
=——"—nu""———" morendo
rp —— mf ———

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo... para flauta sola de Daniel F. Oropeza.
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8.4.7 clase 07, Cantar y Tocar
Recomendaciones para su ejecucion:

1- Para comenzar su estudio se recomienda contar o vocalizar una nota pedal (fija) e ir
moviendo las notas de la flauta para explorar la sensacion y familiarizarse.

2- Progresivamente, incluir mas notas cantadas y dar movimiento a la voz.

3- Se puede vocalizar primero sin la flauta en los labios, y luego integrar la boquilla a los
labios emitiendo la nota cantada y aire al mismo tiempo.

Fragmentos a ejecutar:

1
Lento, intimo.
Humno Nacional de Venezuela/Venezuela's Navional Anthem
(V. Salias - }.. Landaeta) [ PHD
o tmf - L S S WO
Voz ( ey 7o o P g1 7T H* s [T * o ||
) T 1 T | 4 T
n | s, Fs 7 ‘l
Fawally T 11T 1 J T [+ 5|t 1 * fF g1 = 1
o o I — - I " I
e G Rl ——
poco a poco rit. y hacia el ppp
Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.
2
Is
}) N
P A, ) ] 1
o) i —
S—
16
T SIS SR SENIE GNP S TSI
P A | I ol [ I - 1 I |, oY
2 Ll O I Y qiﬁ"__h] b el [ 7
% F— e = =
2 < & L S £t

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz.
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8.4.8 Clase 08, Sonido Aireado

Recomendaciones para su ejecucion:

1- Es necesario aflojar la posicion tradicional de la embocadura.

2- Abrir un poco la apertura de los labios.

3-No buscar el sonido completo de la nota, sino a aire o viento con vestigios de nota.
4- La mayor direccion del aire debe ir hacia el bisel y no al agliero de a flauta.

5- Pronunciar “S” o “F” para lograr un mejor efecto.

Fragmentos a ejecutar:

1

Eduardo Lecuna

Ossessivo () ca. 116)

hH . ™~ auﬁ ﬁ“- T L % ﬁ; . ﬁA- J >
E T TR i e T e e i e e e T
Flauta R 15 ] L . : e — L o L :
bm]k:: a) WA 3 ® stz sffs -
& S
3 o P o
Y SR T ) S — i SR VS I S o PY S
R EAT A VLR P Rt P © R
A Wfs  pobio @ s poio
pitt f
/_\! /‘——‘\\ M
. S S ’ . =
el g R e R
I’Q d Ll i =) ! I' : IJJ—H'IP i | —— :
3 —— .
? ﬁ.ﬂrbz‘!o pi’fcﬁ‘ {W f 3 menojf f<
SJz

Obra Incanto para flauta sola de Eduardo Lecuna.
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Siempre calmo ¢ sostenuto

Daniel F. Oropeza, 2015

O—@—>0 O——@
£z 7 £ £ zZ b, £ 2
Q N Z? - | - :_JT_ 1 | — — = 1= | - 1 |
Flauta —fey—7 { 7 { 7—1 o
\._j’ I I I | 1
Obra Mil nubes de paz cercan el cielo... para flauta sola de Daniel F. Oropeza.
'40 seg. (aprox.)
pe _—
Ad Libitum
20 "Souffle” (solo airc) VA VVAVMAWWAAAM W AWAAMAAYAWAAY
Q et e Sr— |
G b b |
o = v © 145}
leggiero
pP— T —
26 AWMV AWMV MWW AWMV VAV VWV AV VWA AWY
0 e
p A ]
FI. {7y {
SV 1
[y

Obra Mil nubes de paz cercan el cielo... para flauta sola de Daniel F. Oropeza.
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8.4.9 Clase 09, Tongue Ram o Slap
Recomendaciones para su ejecucion:

1- Una vez que ya estd cubierta la embocadura con la boca, se debe inyectar una gran
cantidad de aire que debe venir ademas con una gran presion y velocidad de aire.

2- Inmediatamente, la lengua debe hacer un movimiento muy agil y rapido hacia adelante
que estard acompanado de esta inyeccion de aire para asi golpear con gran fuerza el agujero
de la embocadura de la flauta.

3- Hay que familiarizarse con el movimiento de la lengua.

4- Es importante mencionar que el Tongue Ram (Slap) es un tipo de articulacion muy
importante y se debe incluir en el estudio del instrumento.

Fragmentos a ejecutar:

1
agressivo
(S)m ——————————————————————————————————— |
26 —{re)
p e peefeeeer £ 2 e . .
e e e SIS C et
o) a tempo ’ —— p ~= b% _:.
2 pal
> =
Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz.
2
(1) () 2]
b
ord. tr TR > =
) / o, A Td . N
m I I A M D V- T |
N N N N N N A A | i: Hy)'vi H}’V'i:i
— edes I I e N Hé A
p Hf— (bﬁ) e
mf

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.
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8.4.10 Clase 10, Respiracion Continua
Recomendaciones para su ejecucion:

1- Se debe tener en cuenta que esta técnica involucra varias partes del cuerpo: la lengua, la
garganta, las mejillas, la nariz, las fosas nasales y la glotis, las cuales estaran desempefiando
funciones por separado para lograr la respiracion continua.

2- Se recomienda ejercitar los musculos faciales que involucrar las mejillas con ejercicios
como soplar dentro de un vaso con agua a traves de un pitillo o pajilla manteniendo los
cachetes llenos de aire. Luego, se puede realizar el ejercicio con el vaso con agua, pero sin
la pajilla.

3- Al ser esta una técnica de alta complejidad, se debe ser muy paciente y saber que el
realizarla efectivamente, lleva tiempo.

Fragmentos a ejecutar:

1

Fl.
Q T T T T T — _::::_|

Voz "“B '_ J J J i = i
¢ — o~
16 # g
= —a

N — e e e

Fl. | i | i i i I I
C—C et it et e S e
f)
7 - il |

Voz -\"rr; EE
[y

Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas
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7) i

9 _ Repiracidn circular, de ser posible
LYY JerTors ; ; ;
x I Circular breathing, as possible
;z:ﬂ@;‘.@%"
Lento accel. . I A rit. -
O mmmmmmmmm - » O - E )
m’-#-‘if MMV WAVVIAWAAY
de, e -
i*e e ]
te e —— :
P ﬁ —————p ———
sesscez Lento accel. . - - - - -rit. -
R I e TR > U L)
. 2= -
iohe wvvvey *s il |
d Il |
b ‘I. r ] HI
P Nia _—p —

Obra Resistencia Resiliencia Resistencia para flauta sola de Andrés Eloy Rodriguez.
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8.4.11 Clase 11, Golpe de Llaves
Recomendaciones para su ejecucion:

1- Se debe tener cuidado y no exagerar con la fuerza al golpear las llaves del instrumento,
sin embargo, al momento de la ejecucion de una obra que maneje esta técnica, es necesario
hacerlo con fuerza para que el efecto pueda tener feliz resultado.

2- La afinacion de cada golpe de llave no correspondera a la digitacion convencional del
instrumento, todo dependera de las notas que se vayan a reproducir.

Fragmentos a ejecutar:

1
SQn only the keys 5 " 5
/1 5 1 & I I I 1 ] N :; I I [ I N :; I ‘: I 2 I I I N :; ]
J‘} > 3 ¥y 1 2 2 | I 2 | 7 1 2 2 | | 1
o
. mpy ———— mf
o Lento
i)
’{ [ 7] N [ 7] [ 7] P\} r 2 (7] A& } r 2 [ 7] b8 } r 2 I N e & F 2 I 5 r 2 F 2 It I=
/N o N o NT o ANe/ [ o INI VAP N 7 I | T Ne/ P & & - LNl |
ANav I I I I [ I X v X 17 ¥ Il |
Py X X Ev) Ev) XX =<
p rp pprpp
Obra Transversales para flauta sola de Luis Pérez Valero.
Meditativo accel. poco _ _ _ _ _ _ _ __ _ - TiL Jf;om _____
Jn [ ] I _
Flauta % ——
v kel | | -
) i\f_bf ’r> LA NG NG N N Wt NG N G NG NG NG A N
p > ——— aniente P ———————— f T p
5 i 5
A 3 bish.
r’f‘ln ;r; I K = | i :r3 S A R I v S WV R " ;
Q_'JJ‘-i- |/ﬁ.|‘|;+!,ﬁjl. M St . -/BJH!'\L'. /b.\g‘!’—%
\_—_/ \___-__:__—__'_‘__/

Obra Preludio y Fuga para flauta sola de Gerardo Gerulewicz.
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8.4.12 Clase 12, Articulaciones Exoticas

Recomendaciones para su ejecucion:

1- Es necesario tener una embocadura muy flexible y estar abierto a todo tipo de
posibilidades.

2- Se deben abordar también como pronunciaciones, pronunciar claramente cada
articulacion propuesta o que se desee realizar.

3- Maneja cierta similitud con la técnica cantar y tocar, ya que se debe imitar ciertas silabas
simultaneamente mientras se ejecuta el instrumento.

4- Se recomienda estudiar por separado al igual que el cantar y tocar hasta estar familiarizado
con la articulacién a pronunciar y luego ejecutarlo con el instrumento.

Fragmentos a ejecutar:

1
Rt 4
3 08 ?‘ agitato
S\ 8 8 e . i ep
| R e - e A S e ) & g = AT
MBS eeir fiep EE
! — = == T I
) S = = t
1 T e o A A o
T T
(come un eco) mor. E‘JJ stace. calmo mor.
P —— P >ﬁ§ffz.ﬁ' acc... P _— e N
/-’—\;
— 37 i s o
l"_ 'l’E E > B’ & IO e e sl Tempo .zr .i
= - E e [T e s
e e == e o ——0©O
('ql\i X IR ) 9% égﬂ'd—_fp——r—v
desolato mor. . S i
un poco rall. e calmo Jeroce
P e el S = P

Obra Chants para flauta sola de Alfredo del Mdénaco.

305



Adagio fJ =060)
Allegretto ( J =c. 120) K
i e . o e O @ o TP >>=—

etttz €= o . . o .-
G ppapeapes pPFeCar e s v o sefF FEFLL:
Fl v < . I il
LY I R .
===y p—-f v/
F PT K
e .7 .. . > —
wEES pPrpp s e e o , - ppbe,, @ ppseee g
e — == = e e o
D = roe L=
. e
—_ 3 ——
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Obra Jayéechi para flauta sola de Luis Ernesto Gémez.
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Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas.
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Obra Afro Blue para flauta sola de Jaime De Armas.
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